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Ananse Ntontan
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Fadas Negras Nordestinas

Eu quero uma historia nova

N&o este conto de fadas brancas e ordinarias
Donas de nossas faganhas.

Eu quero um direito antigo

Engavetado em discursos

Contidos, paliativos

(Cheios de macés e péras)

Bordados de culpa e crimes.

Eu quero de volta, de pronto
As chaves dessas gavetas
Dos arquivos trancafiados

Onde jazem meus herois
Uma “nova” historia velha
Cheia de fadas beigudas
Fazendo aué, algazarras

Com argolas nas orelhas,

De cabelos pixaim
Engasgando principes brancos
Com talos de abacaxi.

(Lepé Correia, Caxinguelé, 1993, p. 51).



RESUMO

As reflex6es que trago nesta dissertacdo tém por objetivo identificar os tragos de africanidades
na literatura infantil e juvenil em lingua espanhola em seu contexto afro-diasporico. Para
apresentar tais tracos de africanidades, tive que repensar, de que forma a matriz africana aparece
nos contos em lingua espanhola e em como consistem. Para isto, elenquei em forma de
categorias de analise, as africanidades encontradas. Sendo estas categorias: As representacoes
de Ananse; O poder e importancia da palavra para as culturas africanas; Africas: memoria e
comunidade; A presenca de animais/personagens. No que concerne ao desenvolvimento tedrico
e metodoldgico, parto do reconhecimento dos estudos classicos que abordam a temaética da
literatura infantil e juvenil no decorrer da trajetdria historica deste género literério. Tais como:
Tames (1990); Coelho (2000, 2006); Hunt (2010), entre outros/as. Todavia, me pauto
principalmente nas discussdes em relacdo a representacdo das personagens negras, cOmo se
detiveram as pesquisas de: Rosemberg (1985); Oliveira (2003, 2010); Gouvéa (2005); Jovino
(2006); Araujo (2010, 2015); Debus (2012); entre outros/as. No tocante a elucidag&o teorica
dos conceitos de africanidades(s) e afrocentricidade, quais sao eixos norteadores desta pesquisa,
se fez necessario estudos de cunho reflexivo dialogando-os com postulacbes de
pesquisadores/as afro-brasileiros e africanos. Ja, para a metodologia de analise dos contos, me
baseio na préaxis da africanidade, postulada por Silva (2008). Enegreco também que a analise
se fard em uma perspectiva afrocentrada, priorizando base teorica afro-diasporica. Em relagédo
ao corpus deste estudo, as obras escolhidas foram: Anancy en Limoén (2002), da Costa Rica e
Multiculturalidad y Plurilingiiismo — Tradicion Oral y educacion plurilingiie en Africa Central
y Austral (2012), da Guiné Equatorial. Os resultados apontam que as pesquisas com literatura
infantil e juvenil que discutem sobre representacdo de personagens negras, por mais que se
tenha avancos ainda persistem resquicios de esteredtipos como destacados por Rosemberg
(1985), Oliveira (2003, 2010), Araujo (2010, 2015). Vale ressaltar o carater didatico e
pedag6gico das narrativas e importancia da argumentacdo, articulacdo, desenvolvidos por
Ananse, o poder da palavra, os animais e memoria e comunidade para as culturas africanas.

Palavras-chave: Literatura infantil e juvenil; Contos; Africanidades; Afrocentricidade; Lingua
e literaturas em lingua espanhola.



RESUMEN

Las reflexiones que traigo para esta tesis, tiene por objetivo identificar los rasgos de
africanidades de la literatura infantil y juvenil en lengua espafiola en su contexto afro-
diasporico. Para presentar tales rasgos de africanidades, tuve que repensar, de qué manera la
matriz africana se presenta en los cuentos en lengua espafiola y en como consisten. Para esto,
puse en forma de categorias de andlisis, las africanidades encontradas. Siendo estas categorias:
Las representaciones de Ananse; El poder e importancia de la palabra para las culturas
africanas; Africas: memoria y comunidad; La presencia de animales/personajes. En que
concierne al desenvolvimiento tedrico y metodoldgico, parto del reconocimiento de los estudios
clasicos que abordan la tematica de la literatura infantil y juvenil en el transcurrir de la
trayectoria histdrica de este género literario. Tales como: Tames (1990); Coelho (2000, 2006);
Hunt (2010), entre otros/as. Todavia, me pauto principalmente en las discusiones en relacion
de la representacion de los personajes negros, como se detuvieron las pesquisas de: Rosemberg
(1985); Oliveira (2003, 2010); Gouvéa (2005); Jovino (2006); Araujo (2010, 2015); Debus
(2012); entre otros/as. En el tocante a elucidacion tedrica de los conceptos de africanidad (es)
y afrocentricidad, cuales son los ejes norteadores de esta pesquisa, se hizo necesarios estudios
de cufio reflexivo dialogando con postulaciones de pesquisadores/as afro-brasilefios y africanos.
Para la metodologia de analisis de los cuentos, tomo por base la préaxis de la africanida, hecha
por Silva (2008). Ennegrezco también que el analisis se hara en una perspectiva afrocentrada,
priorizando base teorica afro-diasporica. Em relacion al corpus de este estudio, las obras
elegidas fueron: Anancy en Limoén (2002), de Costa Ricay Multiculturalidad y Plurilingliismo
— Tradicién Oral y educacion plurilingiie en Africa Central y Austral (2012), de Guinea-
ecuatorial. Los resultados apuntan que las pesquisas con literatura infantil y juvenil que discuten
sobre representacion de personajes negros, por mas que se detengan avanzos, aunque persisten
resquicios de estereotipos como destacados por Rosemberg (1985), Oliveira (2003, 2010),
Araujo (2010, 2015). Se resalta la relacion con el caracter didactico y pedagdgico de las
narrativas y la importancia de la argumentacion, articulacion, desenvolvimientos por Ananse,
el poder de la palabra, los animales y la memoria y comunidade para las culturas africanas.

Palabras-clave: Literatura infantil y juvenil; Cuentos; Africanidades; Afrocentricidad; Lengua
y literaturas en lengua espariola.



ABSTRACT

The reflections | bring in this dissertation aim to identify the traits of Africanities in children's
and young people’s literature in the Spanish language in its Afro-Diasporic context. To present
such traits of Africanities, | had to rethink how the African matrix appears in Spanish-language
short stories and in what they consist. For this, | listened in the form of categories of analysis,
the found africanities. Being these categories: The representations of Ananse; The power and
importance of the word for African cultures; Africas: memory and community; The presence
of animals / characters. With regard to theoretical and methodological development, | start from
the recognition of the classical studies that approach the theme of children’s and youth literature
during the historical trajectory of this literary genre. Such as: Tames (1990); Coelho (2000,
2006); Hunt (2010), among others. However, | focus mainly on the issues regarding the
representation of the black characters, the research of Rosenberg (1985); Oliveira (2003, 2010);
Gouvéa (2005); Jovino (2006); Araujo (2010, 2015); Debus (2012); among others. With regard
to the theoretical elucidation of the concepts of africanities and afrocentricity, which are the
guiding axes of this research, it was necessary to carry out reflective studies by discussing them
with postulations of Afro-Brazilian and African researchers. Already, for the methodology of
analysis of short stories, I’m based on the African praxis, postulated by Silva (2008). I’'m also
explain that the analysis will be done in an afro centered perspective, prioritizing Afro-diasporic
theoretical basis. Regarding the corpus of this study, the works chosen were: Anancy in Limén
(2002), Costa Rica and Multiculturality and Plurilingualism - Oral Tradition and multilingual
education in Central and Southern Africa (2012), from Equatorial Guinea. The results point out
that the researches with children and young people's literature that discuss the representation of
black characters, although there are still some vestige of stereotypes, as highlighted by
Rosemberg (1985), Oliveira (2003, 2010), Araujo (2010, 2015 )). It is worth emphasizing the
didactic and pedagogical character of the narratives and the importance of the argumentation,
articulation, developed by Ananse, the power of the word, animals and memory and community
for African cultures.

Keywords: Children and youth literature; Tales; Africanities; Afrocentricity; Language and
literature in Spanish.
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INTRODUCAO

“FORAM ME CHAMAR...
..EU ESTOU AQUI O QUE HA”

“Olha s6 moreno do cabelo enroladinho
Vé se olha com carinho pro nosso amor”

(Olha S6, Moreno — Malu Magalhées)

“Meu cabelo enrolado
Todos querem imitar
Eles estdo baratinado

Também querem enrolar”

(Olhos coloridos — Sandra de S&)

Para situar esta pesquisa antes de tudo preciso revisitar o meu passado. VVolto ao ano de
2007, em que minha mée e eu estdvamos a passeio na cidade de Ponta Grossa, Parand, para eu
gue vivia na pacata cidade de Pirai do Sul, Parana, aquele dia estava sendo uma verdadeira
viagem. Naquela tarde passamos em frente a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG),
lembro-me como se fosse hoje, abracei minha mae e lhe disse entusiasmado “logo, logo irei
estudar aqui”. Ela fitou-me e respondeu que ndo tinha duvidas de que isso aconteceria.

Em 2008 fui aprovado no concurso vestibular para Licenciatura em Letras —
Portugués/Espanhol. Sorrisos e lagrimas ganharam conta da face de minha mée. Minha tal
promessa de fato ia se cumprir, pois a Unica oportunidade que teria de cursar um Ensino
Superior naquele momento seria possivel em uma instituicdo pablica de ensino. Por qual motivo
escolhi tal curso? Desde sempre estudei em escolas e colégios publicos. Nao tinhamos dinheiro
para escolas particulares, cursos de idiomas entre outras tantas coisas. No entanto, quando
ingressei no Colégio Estadual Jorge Queiroz Netto, no ano de 2001, tinhamos em nossa grade
curricular aulas de lingua inglesa e de lingua espanhola. Das aulas de inglés me recordo do
verbo “to be”, das tentativas de tradugdes de musicas e dos varios empréstimos de dicionario
na biblioteca, porém das aulas da Maestra Rogéria Baitala, me lembro de que ela nos contagiava
com cangdes naquele idioma, cujo ela dizia que era o idioma dos apaixonados. Ate hoje recordo
e ainda canto “La mar estaba Serena, Serena estaba la mar”. Foram estes pequenos detalhes de
uma docente em sua pratica que me levaram a conhecer as outras culturas e a buscar novos

horizontes.
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Eis que em 2009 inicio minha trajetéria como académico das Letras. Os 83 quilémetros
separam Ponta Grossa de Pirai do Sul. Durante a graduacao foram dois anos de horas de 6nibus
metropolitanos entre tais cidades. Leituras de textos sobre Linguistica Aplicada e Literatura em
bancos de rodoviaria contrapondo com horas de trabalho em uma academia de danca para pagar
os livros daquele meu sonho que era o de se tornar um professor.

No ano de 2011 ao ler um edital nos corredores da Universidade, deparei-me com um
projeto de ensino chamado de Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID), tal projeto que selecionaria bolsistas para trabalhar em colégios publicos de Ponta
Grossa. Além do mais, o projeto teria uma bolsa mensal de R$400,00. Vi neste projeto uma
oportunidade de conhecer outras realidades e ndo vou negar que o auxilio financeiro me
possibilitaria a permanéncia no curso no custeamento de livros e fotocopias. Em minha pequena
trajetoria ja tinha levado varios “ndos” e pensei comigo “por que ndo?”.

Foi entdo que conheci as Professoras Ligia Paula Couto e lone da Silva Jovino. Confesso
que nunca fiquei tdo nervoso em uma entrevista como naquele dia. As professoras me
guestionaram sobre minha formacao, trajetéria de vida e etc. O que quero ressaltar desse
momento? Respondo-lhes, meu caro leitor, naquele dia eu vi pela primeira vez uma Professora
Doutora Mulher Negra, parafraseando Nilma Lino Gomes, “A mulher negra que vi de perto”.
Naquele dia ela despertou em mim algo que nunca tinha presenciado em minha formacéo
escolar. Representatividade. Nunca tinha tido um/a professor/a negro/a, do antigo Jardim, na
Escola Municipal Jorge Rivadavia Vargas até ao Ensino Superior na UEPG.

Minha aprovacdo se deu nesta selecdo e a partir de junho de 2011 integrei o jArriba
PIBID! da UEPG. Com orgulho fiz parte dos primeiros bolsistas de Espanhol nesta institui¢éo
e ali por diante minhas travessias tomaram outras dimens@es. O PIBID tinha e ainda tem como
objetivo o ensino de lingua e de literaturas em lingua espanhola embasado na teoria dos géneros
textuais e das africanidades. Com base neste projeto, fui conhecer detalhnadamente sobre a Lei
10.639/2003, tal Lei que institui a obrigatoriedade do Ensino de Historia e Culturas Africanas
nas escolas de ensino basico tanto pablico quanto particular. Neste grupo, descobri um outro
lado das Letras, a pesquisa. Também um outro lado de mim, o de me tornar negro. Minhas
pesquisas durante a permanéncia na equipe sempre foram relacionadas com a formacao de
professores de lingua espanhola e também paralelemente com o conceito de africanidades. Este
conceito elaborado por Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (2005) que utilizo hoje em minha
dissertacdo de Mestrado relacionando-o com contos da literatura infantil e juvenil em lingua

espanhola.
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Os anos se passaram, ja em 2013, graduado, tive a oportunidade de participar de um
projeto de extensdo intitulado “Projeto Voz Ativa: Praticas, Juventudes e Cidadania e Praticas
Culturais na Comunidade Sutil”, este projeto foi financiado pela Secretaria de Estado da
Ciéncia, Tecnologia e Ensino Superior do Parana (SETI) em parceria com o Nucleo de Relagdes
Etnico-raciais, Género e Sexualidade (NUREGS), da UEPG.

No decorrer deste um ano de projeto, um fato nos surpreendeu, pois, criancas
comecaram a querer participar das atividades, no entanto, a principio, nossos trabalhos seriam
desenvolvidos somente a adolescentes e jovens. Por conta de tal fato, pensamos, em qual seria
o melhor caminho para dialogarmos com as criangas sobre rela¢des étnico-raciais, culturas e
ensinamentos. Eis que nos debrugamos sobre a literatura infantil e juvenil afro-brasileira e
africana.

A partir de entdo, o Renan - crianca, regressou. Me vi encantado pelas histérias e
aventuras de: Geni Guimaraes, Heloisa Pires Lima, Julio Emilio Braz, Madu Costa, Mia Couto,
Nei Lopes, Nilma Lino Gomes, Rogério Andrade Barbosa, Sunny, dentre outras e outros que
ndo citei nesse momento. Por qual motivo se deu a minha admiracdo? Respondo-lhe retomando
a minha infancia, pois mesmo rodeado por livros infantis e juvenis, sempre me via lendo os
“classicos” que, na grande maioria das vezes, apresentavam princesas e principes, heroinas e
herdéis, majoritariamente brancos. Ja eu, “moreninho”, “pardo”, “chocolate”, adjetivos que as
pessoas usavam para “elogiar” 0 meu tom de pele, raramente estava dentre as paginas do meu
fiel companheiro chamado Livro. Enfim, voltemos ao Renan — adulto, pesquisador, NEGRO, o
qual Ihes escreve.

Comecei a partir deste projeto entdo, a acompanhar catadlogos de editoras sobre
publicacdes referentes a literatura infantil e juvenil e também a observar a presenca e
representacio das personagens? negras. Percebi ao longo das leituras que tais questionamentos
sobre a representacdo de negros/as neste viés literario ndo eram somente indaga¢6es da minha
pessoa, mas sim de varios/as estudiosos/as. Recordo-me que minha primeira leitura teérica
sobre o tema foi o artigo “Personagens Negros: um breve perfil na literatura infanto-juvenil”,
de Heloisa Pires Lima que integra a obra Superando o racismo a escola (2005), organizado por
Kabengele Munanga.

Em 2014, também pelo NUREGS participei do Curso Equidade na Pés-Graduacéo, este
projeto financiado pelo Fundacdo Carlos Chagas e pela Fundagdo Ford. O curso visava

estimular graduados/as a prosseguirem em seus estudos. As disciplinas do curso foram voltadas

2 Neste presente estudo sera generalizado o vocabulo “personagem” no feminino, como era a origem etimoldgica
desta palavra. Todavia, nas citacdes, sera mantido conforme a grafia adotada pelo/a autor/a.
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para a capacitacao dos/as interessados/as para participacdo em processos seletivos de programas
de pds-graduacdo em diversas &reas de conhecimento. A participacdo no curso ndo garantia a
entrada na pds-graduacdo, mas a orientacdo e formacdo necessarias para prestar selecdo em
diferentes programas de Mestrado e Doutorado, conforme perfil dos selecionados/as. Com tal
motivacao deste curso, meu objetivo se tornou o de ingressar em um Programa de Mestrado,
no entanto, queria ser admitido com um projeto que fosse relevante e importante para o meu
entendimento.

Hoje, 2017, Ihes apresento esta pesquisa que contempla parte das minhas identidades.
Trago para discussao a lingua e literaturas em lingua espanhola, por conta da minha formacao
como professor de espanhol e um “apasionado” por este idioma o qual luta para sobreviver no
espaco publico de ensino basico. A literatura infantil e juvenil por abarcar minha trajetoria como
leitor e um admirador da ficcdo. Por ultimo, ndo menos importante, a tematica da questdo
étnico-racial negra, como ponto politico e ideolégico do meu posicionamento enquanto
militante, homem negro e também o de pesquisador.

Entdo, iniciemos as nossas travessias...

“ALGUEM ME AVISOU PRA PISAR NESSE CHAO DEVAGARINHO”

“Um sorriso negro,
Um abrago negro
Traz... felicidade”

(Sorriso Negro — Fundo de Quintal)

No decorrer destes dois anos de mestrado foi necessario trilhar alguns caminhos para
consolidacdo deste texto. Perpassei por varias pesquisas de estudiosos/as que em suas trajetorias
se debrucaram teoricamente sobre: literatura infantil e juvenil; questdes étnico-raciais;
africanidades; literaturas em lingua espanhola. Portanto, por todos esses trabalhos, seus autores,
aqui os denomino e os referencio de ancestrais.

A ancestralidade pode ser encontrada em qualquer parte do planeta, como afirma
Eduardo David de Oliveira, “mas por motivos historicos e ideoldgicos, fiz opgdo pela
ancestralidade africana pelo recorte de pensar a Africa que interessa ao Brasil, e pelo Brasil que
se africanizou desde essa Africa aqui reconstruida” (2009, p.2). Sendo assim, podemos pensar

nas culturas brasileiras que possuem origem nas culturas africanas, como defende Silva (2005)
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e que tais origens podem ser vistas como forma de resisténcia, tal quanto a ancestralidade que

se tornou um signo da resisténcia afrodescendente no Brasil, pois

protagoniza a construcdo histérico-cultural do negro no Brasil e gesta,
ademais, um novo projeto socio-politico fundamentado nos principios da
inclusdo social, no respeito as diferencas, na convivéncia sustentavel do
Homem com o Meio-Ambiente, no respeito a experiéncia dos mais velhos, na
complementacdo dos géneros, na diversidade, na resolucdo dos conflitos, na
vida comunitaria entre outros (OLIVEIRA, 2009, p.4).

Por tal experiéncia dos mais velhos, mencionada por Oliveira, ndo pensando no sentido
de velhice, mas sim, em relacdo ao conhecimento, a experiéncia e principalmente pelas
trajetdrias intelectuais que trago para este texto. Para Nei Braz Lopes que para o africano o
“ancestral ¢ importante e venerado porque deixa uma heranga espiritual sobre a Terra,
contribuindo assim para a evolucdo da comunidade ao longo da existéncia” (2004, p.58). Sendo
assim, em Lopes (2004) e Oliveira (2009) podemos notar o respeito do Homem para com 0
Meio-Ambiente e a Terra, pois assim, “o poder do individuo ¢ tomado como exemplo nio
apenas para que suas acdes sejam imitadas, mas para que cada um de seus descendentes assuma
igual consciéncia suas responsabilidades” (LOPES, 2004, p.59).

Nesta perspectiva, concebo que é meu papel apontar neste texto na primeira vez em que
for mencionar algum/a pesquisador/a seu nome por completo. Uma vez que, pensando
ideologicamente, minha proposta neste estudo, como ira ser discutida em um dos capitulos, tem
por objetivo ser afrocentrada, por isso vou evidenciar principalmente a intelectualidade negra.

Dessa forma, também defendo uma educacgdo ndo-sexista, como milita Jimena Furlani
que se baseia num “conjunto de atitudes académicas, que se expressa, sobretudo na forma de
escrita” (2009, p.134). Em relacdo a escrita, “além de utilizar o género feminino e masculino
para me referir as pessoas em geral, adoto também outra postura originada dos Estudos
Feministas: o destaque dos/as autores/as citados/as” (Débora Cristina ARAUJO, 2010, p.14).
A intencdo do nome completo se da para a identificacdo do sexo, e, consequentemente, visa
proporcionar visibilidade as pesquisadoras e estudiosas (ARAUJO, 2010).

Sendo assim, quero aqui enegrecer e apresentar os pontos de vista de intelectuais
negros/as, como também séo feitos cotidianamente de brancos/as. Sim! Enegrecer, como afirma
Renato Nogueira dos Santos Junior “¢ uma questdo relevante de se pensar em relagdo ao
sexismo e o racismo linguistico, desnaturalizando o significado das palavras e apontando suas

construgdes histdricas e sociais” (2010, p.8).
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Por exemplo, a palavra “denegrir” deveria significar apenas, se tornar negra e
negro; mas, o carater social da significacdo imerso dentro de um imaginario e
modelo societario racistas carregam o termo de sentidos pejorativos. E neste
sentido que o termo “enegrecimento” pode ser reinventado e usado como
sindnimo de intensificacdo de compreensdo ao longo deste texto. Ou seja,
identificar enegrecer como tomar uma ideia mais retinta, melhor
argumentacdo. Neste sentido, o estudo de linguas pode propor genealogias e
reinventar sentidos a partir de lugares negros (SANTOS JUNIOR, 2010, p.9).

2% ¢¢

Portanto, nao estranhe, pois, aqui serao utilizadas as palavras “escurecer”, “enegrecer”,
“denegrir”, porque quero pintar de negro em todas as possibilidades que me forem postas.
Palavras usadas pejorativamente em relacdo a raga negra, aqui serdo apropriadas e devolvidas

em forma de um afrontamento, luta e resisténcia.

ERA UMA VEZ...

Essas trés palavras “era uma vez” fazem parte do imaginario da grande maioria das
pessoas, pois, as primeiras historias que nos eram contadas e até mesmo nas primeiras lidas,
geralmente se fazem presente para dar inicio a alguma aventura ligada ao imaginario infantil e
juvenil. Por meio de tais leituras fazemos relacbes com o Mundo a nossa volta, eis que aqui,
essas relacdes se dardo com o Continente Africano. Iris Maria da Costa Amancio menciona que
ler textos africanos, possibilita viajarmos pela diferenga: “durante a trajetdria, montam-se e
desmontam-se cenas imaginarias em espagos poéticos e ficcionais ainda pouco navegados”
(2008, p.49). Essas possibilidades de travessias, muitas vezes nao sdo feitas, pois, ainda ha
pensamentos reducionistas em relacdo as culturas africanas, carregadas de preconceitos e
esteredtipos. Frequentemente, alguns direcionamentos nos sdos feitos questionando sobre a
intelectualidade e producdo literaria destas culturas. Isso seria Literatura? Pois bem,
naveguemos entdo por essa ficcdo desconhecida.

No decorrer destes anos tenho pesquisado sobre a literatura infantil e juvenil brasileira
e observando que as pesquisas (Artigos, Dissertacdo e Teses) quando séo relacionadas a
representacdo de personagens negras, na sua grande maioria possuem como objetos de estudos
obras afro-brasileiras ou africanas, no entanto, de paises falantes de lingua portuguesa. Ressalto
que valorizo tais pesquisadores/as que se debrugaram sobre esta tematica, pois, de acordo com
as suas trajetorias, hoje, tenho a possibilidade e oportunidade de ampliar a discussao para com
a literatura de paises hispandéfonos. Sendo assim, me leva a indagar de como se daria esta

literatura em seu contexto afro-diasporico.
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Por tal perspectiva, esta pesquisa, tem o proposito de: identificar os tracos de
africanidades na literatura infantil e juvenil de lingua espanhola em seu contexto afro-
diasporico. Em funcéo disso, tive que repensar: de que forma a matriz africana aparece nos
contos em lingua espanhola; em como consistem tais tragos de africanidades.

Por isso, a analise sera feita utilizando contos de dois paises, sendo eles, a Costa Rica e
a Guiné Equatorial. Detive-me nestes dois, posto que a Guiné Equatorial € o Unico pais do
continente africano que possui a lingua espanhola como idioma oficial. J4, a Costa Rica, as suas
obras foram as primeiras as quais tive conhecimento e delas despertou meu interesse pelas
didsporas. Além do mais, para a anélise dos contos, minha perspectiva serd afrocentrada,
priorizando base tedrica afro-diasporica.

Posto isto, é importante se pensar na justificativa que esta pesquisa é relevante, pois,
amplia os estudos referentes a literatura infantil e juvenil. Ao mesmo tempo concilia a lingua e
literaturas em lingua espanhola e as africanidades. Uma vez que, ao se pesquisar com as
palavras-chave “literatura infantil e juvenil em lingua espanhola” nos bancos de dados da
Biblioteca Digital de Dissertacdes e Teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) e na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD), até o
momento sO encontramos uma pesquisa.

Para conhecermos, Silvia Cobelo, orientada por Maria Augusta da Costa Vieira,
defendeu a Tese de Doutoramento, intitulada “As adaptagdes do Quixote no Brasil (1886-
2013): uma discussao sobre retraducdes de classicos da literatura infantil e juvenil”, no ano de
2015, na Universidade de Sdo Paulo (USP). A pesquisadora se deteve em analisar dez
adaptacGes mais publicadas sobre Dom Quixote nos Gltimos 127 anos, e para isso, utilizou de
questBes historicas, biografias de adaptadores e inclusive de entrevistas. Tendo por
metodologia, os Estudos de Traducdo, especialmente os tedricos que se pautam em Retraducdo,
como também em estudiosos/as em Quixote, de Miguel de Cervantes. Pois bem, apontamos que
a Unica pesquisa referente a literatura infantil e juvenil em lingua espanhola faz mencéo ao
grande classico espanhol pertencente ao Século de Ouro. Nao desvalorizo tal trabalho, mas
ainda perpetua um olhar eurocéntrico. Sendo assim, vejo esta pesquisa como inédita e também
desafiadora por agregar as africanidades neste género literario em uma lingua estrangeira (LE),
aqui lingua espanhola. Fica aqui a reflexdo de por qual motivo este tema é tdo pouco pesquisado.

No tocante ao referencial tedrico e metodoldgico, me pauto na praxis da africanidade,
elaborada por Selma Maria da Silva (2008) que apresenta uma nova postura critica referente ao

ensino de Literatura Brasileira, que aqui serd expandida para Literaturas em Lingua Espanhola.
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De acordo com Silva, “a postura critica que busca o desvelar e o desnudar sem qualquer pudor
do fazer poético pela dtica da africanidade” (2008, p.79).

Para fins de organizacdo esta dissertacao se encontra dividida em quatro capitulos. No
capitulo I, Nas veredas da literatura infantil e juvenil, tenho por objetivo denegrir
conceitualmente e historicamente sobre a literatura infantil e juvenil. Sendo assim, na primeira
secdo, A literatura infantil e juvenil um olhar: viés eurocéntrico, discorro sobre o contexto
historico e concepcdes tedricas de pesquisadores/as. Por conseguinte, em Arca de Ebano: as
negras e 0s negros da literatura infantil e juvenil, apresento as pesquisas (Dissertacdes &
Teses) que possuem como eixo central a presenca de personagens negras na literatura destinada
ao publico infantil. Logo em seguida, Mapeamento das pesquisas no Brasil de 2011 a 2016
com personagens negras, aponto um mapeamento das pesquisas brasileiras que abarcam a
literatura infantil e juvenil e que versam sobre a presenca de personagens negras. Uso de tal
recorte temporal, pois Araujo fez um levantamento bibliogréfico de tais pesquisas finalizando-
a em 2010, e por isso, aqui amplio tal estudo. Tive como fonte, bancos de dados da Biblioteca
Digital de DissertacGes e Teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) e na Biblioteca Digital de Teses e Dissertaces (BDTD). Finalizando este
capitulo, em Costa Rica e Guiné Equatorial: ;como es la literatura infantil y juvenil en
estos paises?, discorro sobre o contexto historico da literatura infantil e juvenil dos paises que
integram o corpus de analise desta dissertacdo, sendo a Costa Rica e a Guiné Equatorial.

No capitulo 11, Africas: atlas da vida e as africanidade (s), revisito as Africas, que s&o
ressignificadas por meio da literatura infantil e juvenil. Em as herencas africanas evidencio o
conceito norteador da pesquisa, sobre as africanidades, pautado nos estudos de Petronilha
Beatriz Goncalves e Silva, Henrique Cunha Junior e Eduardo de Oliveira. Ja, na secéo,
sinbnimo de identidade negra, explico sobre o conceito utilizado no singular, com base no
antropdlogo africano, Kabengele Munanga, que escurece sobre a africanidade como sinbnimo
de identidade negra, a qual ndo é minha intengdo neste texto. Trazendo as africanidades para a
lingua espanhola, em Africanidades em lingua espanhola: porque negras e negros também
“hablan” escureco sobre o conceito das africanidades, no seu sentido ampliado, atraves dos
estudos de Daniela Terezinha Esteche Maciel, Ligia Paula Couto e lone da Silva Jovino,
pensando em um ensino de lingua espanhola pautado em uma abordagem multicultural. O
conceito nas pesquisas brasileiras, trago as pesquisas brasileiras (Dissertacdes & Teses) a
qual apresentam o conceito como eixo central, divido em duas subsecbes Africanidades e
Africanidade, pois quero evidenciar como as pesquisas fazem a diferenga dos conceitos em seus

objetos investigativos, e principalmente, na area de Estudos da Linguagem, a qual se concentra
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esta dissertagdo. Por fim, Afrocentricidade: visibilidade negra, busco nas postulacdes tedricas
de Molefe Kete Asante, Elisa Nascimento e Renato Nogueira dos Santos Junior, em seguida,
das ultimas pesquisas que se baseiam na vertente tedrica tendo 0 negro como centro.

Em Praxis das africanidades: pontos de partida e de luta, capitulo Ill, apresento
sobre os procedimentos da pesquisa. Em Entre os fios para tecer explicito sobre a metodologia
utilizada, respaldada na Praxis da africanidade, de Selma Maria da Silva. Por conseguinte, em
Corpus de analise contextualizo as obras literarias que aqui serdo analisadas, sendo uma obra
da Costa Rica e outra da Guiné-Equatorial. Ja, em As africanidades como fio condutor
relembro o conceito central para a anélise dos contos em lingua espanhola, e, para uma melhor
organizacao da analise elaboro em forma de categorias de analises, quais dividimos em: As
representacdes de Ananse; O poder e importéancia da palavra para as culturas africanas;
Africas: memoria e comunidade; A presenca de animais nos contos. Apds a explicacdo por
categorizar essas quatro em categorias, apresento os contos que nelas serdo utilizados e os
paises de origem.

No ultimo capitulo IV - Afro-didsporas: as teias de Ananse dominaram o mundo,
evidencio as andlises dos contos de matriz africana em lingua espanhola. As secles estdo
divididas as quatro categorias, que para nomea-las utilizo trechos dos proprios contos. Em
“Anancy es un ‘trickster’ o murrullero que engaria, tima, roba, trampea, miente y, en fin,
desafia todas las normas establecidas por la sociedad”, a categoria analisada € sobre as
representacdes de Ananse nos contos. Destacando sua astucia e inteligéncia. J&, em “Yo no les
he dicho eso”, verifico a importancia do uso da palavra nas narrativas. Na categoria, “Los
cocind y los repartio, dandole uno a cada uno de los siete hijos, y uno a su esposa. todos se
deleitaron”, exemplifico através dos contos a importancia da meméria e comunidade para as
culturas africanas. Por fim, em “Cuando veas una serpiente, no tengas miedo. Con un
golpecito de machete, morira. Inspira miedo, pero no es fuerte”, discorro sobre a presenca de
animais/personagens, quais sao suas formas de representacéo e o papel desempenhado por cada
um nas tramas.

Nas considerac@es finais, Moral da historia, perpasso por todos os caminhos dados
para 0 andamento desta pesquisa, retomando a pergunta de pesquisa, principais apontamentos
teoricos e entrelagamento das categorias de analises aqui utilizadas para expor os tracos de

africanidades em contos em lingua espanhola.



Pagina |22

CAPITULO |

NAS VEREDAS DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL

Eu era crianca

Papai me contava
Histdrias de Trancoso
Que entravam,

Por uma perna de pinto

E saiam por uma perna de pato...
E papai

Viver me fazia,

Com rei e rainha,

E bichos que falavam,
Fadas monstros,
Princesas encantadas,
“Comadre onga morreu,
Disse a cabra ao macaco”
Eu achava bonito

Eu achava engragado...

(Solano Trindade)

Solano Trindade®, poeta pernambucano, em seu poema aqui utilizado como epigrafe,
faz mencdo as lembrancas da infancia e suas viagens acerca da imaginacdo. De acordo com
Fabiana Lima Peixoto, o poema nos leva a refletir sobre como a crianca, em seu processo de se
constituir cidadd, introjeta crengas e padrdes, no entanto, também se refaz, reconstréi e também
ressignifica a si e a sociedade onde ela interage (PEIXOTO, 2013). Por tal perspectiva esta
pautada as mais variadas pesquisas sobre a literatura infantil e juvenil®, pois recordar a infancia
€ uma maneira rememorar historias vividas.

Ao relembrar minha infancia, me lembro das arvores que subia no quintal de casa. Dos
amigos da vizinhanca em que todos os dias ap6s a escola nos reuniamos para jogar bola. Dos
passeios na casa da avé para comer guloseimas que sé ela sabia fazer, por mais simples que
fossem, acreditava ser a melhor comida do mundo. Ou, como nao recordar das historias? Seja

elas contadas nas rodas de amigos e familiares ou lidos por minha mée na hora de dormir. Creio

3 Francisco Solano Trindade nasceu na cidade de Recife, Pernambuco, filho de Manuel Abilio e de Dona
Emerenciana.

4 Cabe explicitar que com base nas pesquisas bibliograficas em relagdo a terminologia alguns/mas pesquisadores/as
utilizam “literatura infanto-juvenil” ou “literatura infantil e juvenil”. Portanto, neste texto se mantera a segunda
nomenclatura, por concordar com Marisa Lajolo (1993), pois tanto a crianca a qual se destina a literatura infantil
quanto ao jovem ao qual se destina a literatura juvenil é uma construgdo social. Sendo assim, compartilho da viséo
de que infantil e juvenil sdo conceitos instaveis, pois “o que ¢ literatura infantil, em determinado contexto, pode
ser juvenil e vice-versa” (LAJOLO, 1993, p.24).
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que algumas pessoas possam compartilhar de algumas lembrangas quais eu tive. Essas doces
lembrancas nos permitem viajar, rememorar bons momentos e na maioria das vezes sorrir.

Contar historias € algo que remete desde o inicio da existéncia humana, pois sugere-se
que o ato de contar nasceu junto com a necessidade da comunicag¢do com 0s outros por alguma
experiéncia que poderia ter significa¢do para todos. Como discorre Jovino “¢ comum que 0s
povos se orgulhem de suas historias, tradigdes, mitos e lendas, pois sdo expressdes de sua
cultura e devem ser preservadas” (2006, p.181). Por tal afirmagao da pesquisadora, permite-me
pensar que 0 mesmo se daria com as culturas africanas. Seja pelo orgulho de ser negro, dos seus
costumes e culturas, de seus provérbios, de seus contos e consequentemente de seus
ensinamentos. Onde poderia encontrar tais contetdos para pesquisa? Eis que me debruco sobre
a literatura. Sendo assim, aqui se concentram dois pontos da intima relacdo entre literatura e
oralidade.

Neste capitulo, tenho como objetivo elucidar sobre a literatura infantil e juvenil. Na
primeira secdo A literatura infantil e juvenil um olhar: viés eurocéntrico apresento o
contexto historico e postulacfes tedricas sobre a tematica de renomados/as pesquisadores/as.
Por conseguinte, em Arca de Ebano: as negras e os negros da literatura infantil e juvenil,
destaco as pesquisas em relacdo a presenca de personagens negras neste campo literario. Logo
em seguida, Mapeamento das pesquisas no Brasil de 2011 a 2016 com personagens negras,
apresento um mapeamento das pesquisas brasileiras que possuem como eixo central a literatura
infantil e juvenil que dialogam sobre a presenca de personagens negras, com base nos bancos
de dados da Biblioteca Digital de Dissertacdes e Teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD).
Por fim, em Costa Rica e Guiné Equatorial: ;como es la literatura infantil y juvenil en
estos paises?, discorro sobre o contexto histdrico da literatura infantil e juvenil dos paises que

integram o corpus de andlise desta dissertacdo, sendo a Costa Rica e a Guiné Equatorial.

1.1 A LITERATURA INFANTIL E JUVENIL UM OLHAR: VIES
EUROCENTRICO

Mas na verdade, 0 que se gostaria de ter € uma outra visdo de mundo, ndo
apenas apregoada, mas também agida, desbaratando, pelo menos ao nivel
simbdlico, as relagBes habituais de dominacdo e subordinagdo. No caso
especifico da literatura infanto-juvenil, essa nova relacdo adulto/crianca
deveria levar, simultaneamente, a eliminacdo da estrutura didatica e a busca
de formas de expressdo igualitarias.
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(Fulvia Rosemberg)

Para Nelly Novaes Coelho “a literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é
arte: fenomeno de criatividade que representa o mundo, o homem e a vida, através da palavra”
(2000, p.15). A literatura infantil e juvenil ja foi rotulada de literatura menor e inferior a
literatura adulta, como relembraram os estudos de Peter Hunt (2010) e Débora Cristina Araujo
e Paulo Baptista Silva (2012) entre outros/as. Por isso, compreendo a significancia de se estudar
esta literatura, apontando a sua relevancia artistica e principalmente a sua forma de representar
0 mundo, tanto quanto sdo as responsabilidades apresentadas pelo conceito de ancestralidade
para as culturas africanas e principalmente pela importancia da palavra para estas culturas. Para
tanto, vale evidenciar que meu posicionamento parte de uma perspectiva critica, pois como
pondera Araujo (2010) “este género literdrio vigente para nds atualmente trata, na maioria dos
estudos catalogados, de olhares sobre a historia da literatura infanto-juvenil ocidental” (p.52).

Voltemos, entdo, ao século XVII, tal época que a literatura infantil se constitui como
género literario por conta das mudancas estruturais na sociedade. No Brasil, como menciona
Araujo (2010) as obras que aqui circulavam diziam respeito a grupos especificos de criancas,
sendo eles: meninos (em sua grande maioria), burgueses e brancos. Por tal visdo, ja se pode
perceber o inicio de uma valorizacdo de determinada raca e também de um bom poder
aquisitivo.

Antes de dar continuidade ao contexto historico da literatura infantil e juvenil, cabe aqui
enegrecer meu posicionamento em relacdo a discussao sobre o conceito de raca. Saliento e
compreendo as variadas discussdes em que se tém a nomenclatura como objeto. Aparecida de
Jesus Ferreira (2006), por exemplo, alerta que esse termo é complicado a medida que remete a
tracos biologicos de espécies distintas. Todavia, raga aqui deve ser vista “atribuindo-lhe um
significado politico construido a partir da analise do tipo de racismo que existe no contexto
brasileiro e considerado as dimensdes historicas e cultural que este nos remete” (Nilma Lino
GOMES, 2005, p.47). Ou seja, com base nas postulacfes das estudiosas, 0 conceito aqui
empregado deve ser lido em sentido de uma construcéo social e histdrica perante a sociedade.

Retomando a literatura infantil e juvenil, os primeiros textos destinados a esse publico

eram os mesmos dos adultos.

Es la literatura infantil; que hoy tiene una presencia grande, al menos formal y de
rotulo. Inexistente fue antes del siglo XIX ya que la historia de la infancia nos dice
que el nifio oy6 y leyd siempre lo que el mundo adulto oia y leia. Adaptaba a su
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necesidad héroes y situaciones. Se dice que hasta los hermanos Grimm, que de 1812
a 1825 redactaron sus Cuentos de la infancia y del hogar, no hay literatura infantil.
Aunque estos investigadores, fil6logo y jurista, no tuvieron como objeto al nifio sino
la bisqueda del pasado, de la identidad germana (Roman Lopez TAMES, 1990, p.14).

Como apontado por Tames, o publico infantil ndo era a principio o alvo desta literatura.
Visto que, a construgdo deste “género” so6 se fez possivel em uma cultura que conferiu ao leitor
infantil uma especificidade, a qual demandaria um texto préprio, como destaca Maria Cristina
Gouvéa (2005). Por isso, com o advento da idade moderna, surgimento da burguesia, do
capitalismo e da Revolucéo Industrial fez com que se forjasse uma nova estrutura na sociedade.
Como explicitou Tames, se intensificou a busca da identidade nacional. Para esta busca,
relembra Jovino que em relagcdo a familia “tendiam a se preocupar mais com a educacéo e a
formac¢do de suas criancas e jovens, antes considerados apenas como miniaturas de adultos”
(2006, p.182). Por esta perspectiva se da inicio ao carater didatizante da literatura infantil e
juvenil.

Depois da familia, o foco da literatura infantil e juvenil se voltou para a escola. Ao
relacionar literatura e escola, Regina Zilberman (1987) apresenta que as for¢as conjugadas de
literatura infantil e juvenil e escola agem “no projeto de doutrinar os meninos e entdo seduzi-
los para a imagem que a sociedade quer que assumam — a de seres enfraquecidos e dependentes,
cuja alternativa encontra-se na adogao dos valores vigentes, todos solidarios ao adulto” (p.21).
Para Maria Anoria de Jesus Oliveira (2003) “cientes da importancia de educar o infante oriundo
da classe dominante, reformularam-se as escolas no final do século XVIII e adaptaram-se
contos populares para que auxiliassem os educadores no papel de instruir os filhos da
burguesia” (2003, p.22). Afirma a pesquisadora que “o mundo do ‘faz-de-conta’ passa a ser
instrumento de educacdo, embora ndo perdendo a magicidade (OLIVEIRA, 2003, p.22). Sendo
assim, ainda podemos observar que o que prevalecia nesta literatura ainda era o carater
didatizante. Na citagdo de Zilberman, faz-se mengdo a “valores”, mas quais sao estes valores?
O que compreendemos como valores? Para cada individuo hd uma subjetividade nesta palavra,
0 que eu vejo como valor, para meu leitor pode néo ser. Ou seja, neste caso o0 adulto repassava
0 que sugeria ser “correto” para as criangas através do texto literario.

Com base nas pesquisas bibliograficas realizadas sobre o contexto historico deste género
literario. Respaldados por Rosemberg (1985), Oliveira (2003), Jovino (2006) e Araujo (2010),
podemos entdo afirmar que as producdes literarias destinadas as criancas emergem do olhar do

adulto para com elas. Sendo assim, uma maneira de “veicular seus valores morais, culturais,
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raciais e religiosos, etc” (OLIVEIRA, 2003, p.22). Por isso, partilho da visdo de que ndo ha
neutralidade nessas producdes no campo ideoldgico®, como afirma Oliveira (2003).

Somente “a partir do século XVIII que a crianga passa a ser considerada diferente do
adulto, com necessidades e caracteristicas proprias, pelo que deveria distanciar-se da vida dos
mais velhos e receber uma educacdo ‘especial’, que a preparasse para a vida adulta” (JOVINO,
2006, p.182). Por tal perspectiva que gerou a atengdo aos materiais destinados ao publico
infantil. Eis ai o surgimento do livro literéario.

Eliane Santana Dias Debus (2010) apresenta que o livro literario surgiu durante as
mudancas sociais do século XVIII e XIX, qual inventam um sentimento em relagdo a infancia.
Termo “sentimento de infancia” que é cunhado por Philippe Ariés (1981) ao estudar elementos
iconograficos da arte medieval, que tinham como protagonista a crianca, e constatava uma
gradativa consciéncia da especificidade do ser crianca em relacdo ao adulto (DEBUS, 2010).
Rememora a pesquisadora, que esta forma de producdo tem sua forma compreendida de
maneira diversa, de tal maneira pelas transformacgbes concretas com base no conceito de
infancia.

Ja, para contextualizar este género literario, no Brasil, a literatura infantil e juvenil tem
seus primeiros trabalhos tedricos desenvolvidos por estudiosos/as da area da Educagdo. Em seu
artigo Debus (2010) cita: Lourenco Filho (1943); Cecilia Meireles (1976); Barbara de
Vasconcelos (1959); Leonardo Arroyo (1968), entre outros/as. Ao ler sobre o livro literario, me
questionei, como se daria a leitura de tais livros. Eis que na dissertacdo de Ana Lopes Carolina
Venancio (2009) a pesquisadora explana sobre as abordagens de leituras que podem ser
realizadas com as obras literarias. Sendo tais abordagens: social; histérica; psicoldgica; estética;
cultural. De acordo com Venancio, a abordagem cultural conjuga todas as diferentes formas de
trabalho com o livro, pois “propicia momentos de reflexdo e questionamentos de conceitos e
praticas veiculados pela obra literaria, conceitos e praticas estes que sdo reflexos do que é
socialmente vivenciado (VENANCIO, 2009, p.44). Contudo, as conclusdes de Venancio
apontam que tais abordagens tém ficado em segundo plano, pois ainda ha a preocupacéo de
formar o “habito de leitura” exclusivamente pedagogico. Tais resultados, fizeram-me recordar
um curso de extensdo sobre literaturas afro-brasileira e africanas qual participei em uma
formagéo continuada de professores/as municipais. Em muitas atividades com o livro literario
os/as participantes comentavam que ndo tinham materiais para se trabalhar com a tematica

étnico-racial negra para a efetivacdo de fato da Lei 10.639/2003 e ao conduzir as leituras em

5 Para mais informagcdes sobre literatura infantil e juvenil e ideologia ver em Araujo (2010).
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sala de aula, o foco para o uso da obra literaria era o de “treinamento” para leitura em voz alta,
no intuito de decodificacdo de letras e palavras, pois algumas discussfes que poderiam render
debates com os discentes, tais como o cabelo, roupas, cor de pele, familia, apresentados no
enredo eram deixados para outro momento, porém nas conversas informais eles/as me
relatavam que nao tinham “dominio” de tais temas e por isso era melhor nem tocar no assunto.
Os resultados apontados por Venancio e na minha experiéncia elencada anteriormente,
infelizmente, também aparecem casos semelhantes nas pesquisas com a tematica da literatura
infantil e juvenil a qual fiz uma revisdo que sera apresentada posteriormente. Enfim, precisamos
voltar o nosso olhar também a esta lacuna que de fato € preocupante.

Dando continuidade ao contexto histdrico da literatura infantil e juvenil, por enquanto
no decorrer deste texto, ainda € mencionado sobre a literatura por um Vviés eurocéntrico.
Compartilho do questionamento feito por Jovino (2006) que noés fomos “acostumados as
diversas adaptagdes de contos de fadas como Cinderela, Chapeuzinho Vermelho, Jodozinho e
Maria, Branca de Neve ou as diversas historias do livro Mil e uma Noites” (p.182). Em outras
palavras, os de “fora” eram/sdo bem vistos e tidos como um “padrdao” a ser seguido, sendo
assim, o mesmo se deu com a literatura infantil e juvenil, pois busca inspiracdo nas producdes
europeias, por exemplo. Araujo (2010) também faz esta reflexdo de pensar sobre a literatura

infantil e juvenil no contexto brasileiro.

Na realidade vai mais além do que uma simples inspira¢do. Inicialmente sdo as
traducdes que ocupam o entdo timido mercado livresco para criangas. Obras como As
aventuras pasmosas do Brado de Munkausen, em 1818, O canario, e 1856 e Robison
Crusoé, em 1855 (LAJOLO e ZILBERMAN, 1984) sdo alguns dos exemplos das
influéncias europeia que além de traduzirem-se como modelo para outras producdes
nacionais trazem também caracteristicas geograficas, climaticas, culturais, etc.,
diferentes das brasileiras (ARAUJO, 2010, p.54).

Como visto na citacdo usada de Araujo (2010), eis que dé inicio a tentativa de uma
literatura nacional, ou seja, uma identidade nacional neste género literario. Por tal sucesso deste
género no pais “um movimento de intelectuais brasileiros decide produzir para criangas
brasileiras literatura genuina” (ARAUJO, 2010, p.54). Sobre esta busca de uma identidade
nacional, Gouvéa (2005) denomina essa tentativa de identidade nacional por brasilidade, pois

o icone da brasilidade traduziu-se, na literatura infantil brasileira, pela tentativa de
construcdo de personagens e tematicas que recuperassem uma tradicao oral presente
no imaginario social do pais e que, a0 mesmo tempo, falasse sobre seu patriménio
cultural. Os autores buscaram no chamado folclore nacional referéncias tematicas e
estéticas para construcao de um texto dirigido a crianga. Desse modo, a tematica racial
torna-se constante nas obras escritas entre as décadas de 1920 e 1940, por meio da
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presenca de personagens negros, associados as raizes culturais do pais (GOUVEA,
2005, p.83).

Somente quando surge o pensamento de uma identidade nacional e desta brasilidade
como apontada por Gouvéa (2005) é que comegam a surgir as personagens negras na literatura

6 Pergunto, como seriam

infantil e juvenil. Sendo atribuido a estas culturas o termo de “folclore
a representacdo destas personagens? Peixoto (2013) discorre que “essa constituigao literaria do
brasileiro tipico, todavia ndo ignorava a distincdo entre as ‘“ragas” a partir de uma
hierarquizacdo em que 0 branco-europeu era modelo para indigenas e afrodescendentes” (p.82).
Inevitavelmente houver problemas nesta tentativa de identidade nacional, pois apenas
valorizam a cultura vista como normativa (branca). Vale ressaltar que retomarei a tematica da
presenca de personagens negras na proxima secao.

Coelho, em Dicionario Critico da Literatura Infantil e Juvenil Brasileira (2006), faz
uma divisdo histérico da literatura infantil brasileira. Para isso, Coelho considera que “a
literatura brasileira, com sua originalidade e peculiaridades teve inicio com José Bento
Monteiro Lobato” (2006). Suas divisdes com base no escritor sdo: 1) Precursora. Periodo pré-
lobatiano (1808-1919); 2) Moderna. Periodo lobatiano (anos 1920-1970); 3) Pds-moderna.
Periodo pds-lobatiano (anos 1970-2006).

Na primeira época as formas de literatura no Brasil também tinham por base as
destinadas aos adultos, como ja apresentado. Para Coelho (2006), aqui no Brasil elas chegaram
através dos colonizadores portugueses e menciona a expansao de que circulavam, pois
“evidentemente, as narrativas orais que circulavam entre 0s povos e cortes europeias e cujas

origens perdiam no tempo” (COELHO, 2006, p.15). De acordo com a pesquisadora:

Narrativas que, transformadas ou fragmentadas, podem ser rastreadas, hoje tanto no
folclore portugués (ou europeu em geral) como no folclore brasileiro (principalmente
do Nordeste). Portanto, no Brasil, como nos demais paises, a literatura em forma de
livro (para criangas ou adultos) foi precedida pela forma oral (COELHO, 2006, p.15).

Vou abrir uns parénteses na analise da pesquisadora, questionando, se ndo teria
nenhuma influéncia das culturas africanas neste periodo, em especifico, nas narrativas orais e

em todas as africanidades brasileiras até entdo. Sendo o Brasil formado pela maioria de pretos

e pardos de acordo com as Ultimas pesquisas do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

® Ao consultar dicionarios de lingua portuguesa, a descricdo da palavra folclore esta baseada como “conjunto das
tradicBes e manifestacdes artisticas e populares de uma regido, em forma de provérbios, cantigas, lendas, crencas
etc., transmitidas de uma geracdo para outra por imitacdo ou de forma oral (O saci-pereré, o boitata e o Curupira
sdo personagens do folclore brasileiro” (SARAIVA JOVEM, 2010, p.468).
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(IBGE), publicada em 2010, apresenta que entre pretos e pardos contabilizam mais de 50, 7%
da populagéo brasileira. Todavia, sua argumentacdo novamente retoma a Europa como difusora
desta literatura. Como afrocentrado, tais posicionamentos ndo me convenceram. Por isso, no
decorrer deste texto sera apontado em varios momentos sobre o papel da tradicdo oral e a sua
Importancia para as culturas africanas.

Retomando as divisdes categorizadas por Coelho (2006), no periodo lobatiano a
literatura infantil e juvenil permeia entre a tradi¢do e o modernismo. Oliveira (2010) ao analisar

tal periodo apresenta que:

Na trajetoria da literatura infantil brasileira prevaleceu a “tradigdo” de expressar um
olhar preconceituoso e inferiorizado face ao segmento negro, recortando-se e
privilegiando a ideia de ‘“vencidos” pelo segmento branco, preterindo-Se as
resisténcias, as lutas, conquistas. Essa literatura, portanto, ndo s6 denunciou, mas,
sobretudo, demarcou e perpetuou fungdes e acGes desempenhadas pelos segmentos
considerados “superiores”, de ascendéncia branca e os demais, vistos como inferiores:
negros e indios (OLIVEIRA, 2010, p.53).

Jaosanosde 1970 a 1990, é a época de mais criatividade da literatura infantil. De acordo
com Coelho, neste periodo “foram inumeras as distingdes concedidas no exterior a essa nova
producdo (seja através de prémios ou de traducdes), destacando-se o Prémio Internacional Hans
Cristian Andersen concedido a obra de Lygia Bojunga Nunes, em 1983 (2006, p.52). Oliveira
(2003) embasada em Cadermatori (1996), discorre que a partir da década de 70, “ha a inovacgao,
0 incentivo, a divulgagéo e o investimento que desencadearam o chamado boom da literatura
infantil e juvenil no Brasil.

Portanto, este boom coloca em voga a producao literaria referente ao publico infantil e
juvenil, mas pensando nas personagens negras, tal producdo comeca a surgir por conta do
mercado editorial, mas enfim, como se dariam tais representacdes? Podemos adiantar que ha
obras de reexisténcias, por apresentar personagens positivadas em relacdo a raca negra, porém,
muitas obras e contextos precisam ser revistos. Nota-se aqui que € um campo proficuo de
pesquisas que sempre terdo que ser realizadas e revistas, sendo assim, na proxima secao, que

nos debrucemos por tais pesquisas com personagens negras.

1.2 ARCA DE EBANO: AS NEGRAS E OS NEGROS DA LITERATURA
INFANTIL E JUVENIL
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Ebano — madeira de cor quase preta, fornecida por duas espécies de arvores de mesmo
nome, da familia das ebendceas. Sua cor e sua resisténcia fizeram dela um simbolo do povo
negro, na Africa e nas Américas, define Nei Lopes em Enciclopédia Brasileira da Diaspora
Africana (2004).

O objetivo desta secdo é o de apresentar pesquisas que abarcam a representacdo de
personagens negras na literatura infantil e juvenil. Para tal, utilizo de estudos realizados por:
Rosemberg (1985); Edith Piza (1998); Oliveira (2003, 2010); Gouvéa (2005); Jovino (2006);
Regina Dalcastagné (2008); Araujo (2010); Debus (2012). Tais pesquisadoras que sdo fontes
primordiais para este campo de pesquisa. Ressalto que ha um nimero significativo de estudos
que possuem como eixo central a literatura infantil e juvenil, porém, verifiquei que alguns
nomes sao tidos como “classicos”. Ao ler tais textos se pode perceber que muitas de suas obras
ndo abarcam ou fazem superficialmente observacoes sobre personagens negras. Tal olhar critico
a estes estudos sé iniciaram com Rosemberg (1985) em sua obra Literatura Infantil e Ideologia,
como também apresentam as pesquisadoras aqui citadas. Por isso agora, que se abra a Arca de
Ebano e que seja observado o outro lado da histéria!

Na secdo anterior ao contextualizar a literatura dirigida ao publico infantil podemos
observar que no Brasil houve a tentativa de um género com a “identidade nacional”. Gouvéa
revela que esta literatura “se traduzia em textos que falavam do pais numa perspectiva
marcadamente ufanista, que glorificavam as grandezas do nosso povo e da nossa terra,
claramente identificados com a cultura europeia” (2005, p.83). Entdo, sobre as personagens
negras “é preciso lembrar que o contexto histérico em que as primeiras histérias com
personagens negras foram publicadas, era de uma sociedade recém-saida de um longo periodo
de escravizacao” (JOVINO, 2006, p.187).

Vamos perpassar por alguns anos, com base nos estudos das pesquisadoras ja citadas
sobre a representacdo das personagens negras. Primeiramente, por Gouvéa (2005) que analisa
textos produzidos entre 1900 e 1920, “o negro era um personagem quase ausente, ou referido

ocasionalmente como parte da cena doméstica” (p.84). O negro,

era personagem mudo, desprovido de uma caracterizacdo que fosse além da referéncia
racial. Ou entdo personagem presente nos contos que relatavam o periodo
escravocrata, como na obra: Contos pétrios, de Olavo Bilac e Coelho Neto, de 1906,
em que os autores descrevem com ternura a figura submissa de Mae Maria
(GOUVEA, 2005, p.84).

Sendo assim, essa auséncia do negro nas diferentes cenas sociais remete a sua

marginalizacdo ap0ds a aboli¢do, como evidenciado por Gouvéa (2005) e também por Jovino
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(2006). Tal “apagamento do negro nos textos da época reflete uma mentalidade dominante
voltada para os ideais de progresso civilizagio” (GOUVEA, 2005, p.84). Por tal perspectiva,
ndo tem como n&o recordar o mito da democracia racial. Para contextualizar, de acordo com

Gomes, a democracia racial

é uma corrente ideoldgica que pretende eliminar as distingdes entre as “trés ragas”
formadoras da sociedade brasileira (a negra, a india e a branca) afirmando que existe
entre elas unido e igualdade. Elimina-se, supostamente, o conflito, continuando a
perpetuar esteredtipos e preconceitos, pois, se seguimos a légica de que todas as ragas
estdo unidas desde o inicio, podemos pensar que as diferentes posicdes hierarquicas
entre elas deve-se a uma incapacidade inerente de algumas (GOMES, 1995, p.61).

Logo, Gomes agrega que o mito da democracia racial surge no Brasil com o objetivo de
“distorcer a percepcao da realidade racial brasileira, inculcando nos negros e nos brancos, a
ilusdo de que as oportunidades de ascensdo social estavam colocadas para a sociedade
brasileira” (GOMES, 1995, p.61). Tal mito da democracia racial ainda é perpetuado, trava
avangos rumo a uma sociedade mais justa e igualitaria.

J4, na década de 30, Jovino (2006) relembra que a personagem feminina negra €
representada como a empregada doméstica, com lenco na cabeca, um avental que esconde seu
corpo gordo, ou seja, a eterna cozinheira e baba. Debus também se detém as personagens
femininas e afirma que no Brasil quando surgem tais personagens “tem marcas de submissao,
do servigalismo, ou do apiedamento” (2012, p.103). Automaticamente, a imagem da Tia
Anastacia vem a nossa mente. Esteredtipos que ainda podem ser observados em pleno século
XXI, seja nas telenovelas na rede aberta de televisdo brasileira ou até mesmo em obras de
literatura infantil e juvenil. Frequentemente, se observa a empregada negra, que ndo possui
circulo familiar e que na grande maioria das vezes ndo tem expectativas de vida. Fazendo com
que perpetue uma manutengao de discursos de “servir” o patrao, pois “ela” quase ¢ da familia.

Mencionada a personagem de Tia Anastacia, de Monteiro Lobato, vale aqui relembrar
que Coelho (2006) pauta sua divisdo historica da literatura infantil baseada no escritor
brasileiro. Valorizo seu reconhecimento, pois suas obras ainda perpetuam. Por outro lado, néo
posso deixar de mencionar sobre a caracterizacdo desta personagem em sua literatura. A meu
ver, meu intuito de reflexdo estaria incompleto sem tal criticidade. Por isso, rememoro 0s
estudos de Oliveira (2003), Jovino (2006), Araujo (2010) que recorrem também a esta
personagem de Lobato, pois o escritor naturaliza o racismo pela “constru¢do de uma

personagem negra totalmente submissa e conformada com sua ‘sina’, referindo-se a
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representagdo de “Negrinha” (ARAUJO, 2010). Jovino analisa outra obra do escritor, Historias
de Tia Nastacia,

a personagem principal ocupa uma posi¢cdo de inferioridade sdcio-cultural. Como
contadora de histdrias, Tia Nastacia retoma narrativas de tradicdo oral, porém néo tem
aliados, ndo ha outros personagens que partilhem ou que vejam de modo positivo as
expressdes culturais trazidas por Tia Nastacia em suas narrativas. Seus ouvintes
criticam constantemente o valor de verdade de suas histdrias e fazem criticas sempre
negativas sobre o contelido dessas historias. J& em outros momentos do texto de
Monteiro Lobato, Tia Nastacia é descrita como a “negra de estimagdo”. Algo como a
velha frase que ainda hoje ouvimos: “E como se fosse da familia” (JOVINO, 2006,
p.188).

Em Negrinha a personagem nem se quer tem nome, ja Tia Nastacia, é totalmente
desvalorizada sobre seus conhecimentos e tem suas historias rechacadas por todos que a ouvem.
Cabe aqui analisar, primeiramente, temos uma personagem mulher negra e velha. Retomo a
oportunidade de recordar a ancestralidade. Reitero que os mais velhos para as culturas africanas
sdo sagrados, pois eles/as sdo 0s/as portadores de conhecimentos e memdria de um povo. Contar
histérias ¢ rememorar “tradi¢des, conhecimentos € ensinamentos”, como pontuei nas palavras
de Jovino (2006) para iniciar este capitulo. Amplio brevemente a discussdo’, pois nas
sociedades africanas, a oralidade é um elemento central na producdo e manutencdo das mais
diversas culturas, dos valores, conhecimentos, ciéncia, historia, modos de vida, formas de
compreender a realidade, religiosidade, arte e ludicidade. A palavra falada, para os povos
africanos, possui uma energia vital, capaz de criar e transformar o mundo e de preservar 0s
ensinamentos (HAMPATE BA, 2010). Em outras palavras, a personagem de Tia Nastacia
poderia ter sido melhor aproveitada ou que novas leituras sejam realizadas. Meu olhar
afrocentrado neste pequeno fragmento ja me levou a novos horizontes.

Cabe aqui, trazer a baila, as palavras de Oliveira que tece comentarios acerca do escritor

brasileiro.

Enfim, é pertinente afirmar que, embora a critica literaria infanto-juvenil reconheca a
inegavel importancia da producdo de Lobato, e seja imprescindivel registrar a
valorizacao de sua obra, por outro lado, é também necessario analisar a forma como
0 personagem negro € ai tratado. Afinal, outros autores retomardo a temética étnico-
racial e, cada um, ao inserir esse personagem em um determinado contexto
sociocultural, acaba dando indicios para que o leitor (re)crie uma percepgdo do negro
no contexto aludido; logo, tecido nos fios da trama. Foi com essa intengdo que
enfoquei a producdo literéria de Lobato (OLIVEIRA, 2003, p.49).

" Incito brevemente, pois a discussdo sobre o poder e importancia da palavra e a memdria para as culturas africanas
serdo trazidas e ampliadas no Capitulo I1I.
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Devo recordar que a Lei 10.639/2003, corrobora para que a partir de tal ano 0 mercado
livresco comece a langar obras com a tematica em voga. Muito se vé me catalogos de editores,
uma secao chamada de Temas Transversais, e dando direcionamentos aos professores/as para
que trabalhem tais obras em novembro, por conta da consciéncia negra. Todavia, reflito, que as
pesquisas respondem que muitas destas obras divulgadas a partir da Lei, ainda perpetuam
esteredtipos em relacdo a raca negra.

1.3 MAPEAMENTO DAS PESQUISAS NO BRASIL DE 2011 A 2016 COM
PERSONAGENS NEGRAS

Um dos primeiros passos para se iniciar uma pesquisa € buscar as referéncias que ja
existem sobre o tema. Para isso, primeiramente utilizei do Banco de Teses e Dissertacdes da
(CAPES) e da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacbes (BDTD). As palavras-chave para as
buscas variaram entre “literatura infantil e juvenil” e “literatura infanto-juvenil”, contabilizados
mais de 789 resultados, no entanto, quando busquei com a palavra-chave “personagens negros”
esse numero cai para apenas 70 somando as duas plataformas. A vista disso, das 70 pesquisas
encontradas referente a “personagens negros”, somente 10 tém por foco investigativo a

literatura voltada para o publico infantil e juvenil.

Pesquisas com personagens negros

H Personagens negros

Literatura infantil e juvenil

Gréfico 1 - Pesquisas com personagens negros - Fonte: Autor
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Como evidenciado no grafico acima as pesquisas que envolvem a literatura infantil e
juvenil com personagens negros somente possuem o percentual de 13%. Faz necessario refletir
que ainda ha poucas pesquisas que envolvem a tematica étnico-racial negra neste viés literario.
Sendo assim, mais uma vez se justifica a importancia deste estudo.

Relembro que na secéo anterior apresentei algumas consideragdes da pesquisa de Araujo
(2010), que evidenciou pesquisas detalhadamente categorizando-as, tais como: estereotipia na
ilustracdo de personagens negras; associacdo do ser negro com castigo e com feiura, entre
outras. Para dar continuidade e atualizar esses dados, a seguir parto como recorte apresentar 0s
estudos de 2011 a 2016, sendo assim, trago tais discussdes elencadas pelas/os pesquisadoras/es
para refletir sobre os avancos em relacdo aos personagens negros neste campo de estudo
literdrio. No meu olhar enquanto pesquisador, estabeleco convergéncias e divergéncias com

estas dissertagdes.

Programa Nacional Biblioteca na Escolar (PNBE) 2010: personagens negros como

protagonistas e a construcdo da identidade étnicoracial

Autor/a Naiane Rufino Lopes

Orientador/a Dagoberto Buim Arena

Dissertacéo/Tese Dissertagdo

Ano 2012

Area Educacéo

Instituicéo Universidade Estadual Paulista “Jalio de

Mesquita Filho” (UNESP)

Objetivos Analisar a presenca dos personagens negros
nos livros de literatura infantil recomendados
pelo PNBE no ano de 2010, para
compreender como as criangas do 1° ao 5°
ano do Ensino Fundamental | veem a
presenca do personagem negro na literatura

infantil.

Metodologia Metodologia de tipo etnografico, com base

nos seguintes procedimentos: observagoes;
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entrevistas; revisdo bibliografica e analises

dos livros de infantis.

Resultados Os resultados mostraram que s6 a literatura
infantil ndo é suficiente para uma construcdo
positiva da identidade étnico-racial da
crianca negra e que a mediacdo da leitura é
fundamental para que ocorra a
implementacao da Lei 10.639/2003.

A pesquisa de Lopes (2012) possui o diferencial de trabalhar com a percep¢do das/os
alunas/os sobre as obras do PNBE (2010). Como apontou a pesquisadora, apenas fazer a leitura
de obras com personagens negros ndo é suficiente para a valoriza¢do e construcdo de uma
identidade negra, no entanto, a forma em que se da tal leitura e a mediagcdo docente € o
primordial para a efetivacdo do texto literario. Cabe aqui rememorar a pesquisa de Venancio
(2009) sobre o “habito de leitura”.

Personagens negros, protagonistas nos livros da Educagéo Infantil: estudo do acervo

de uma escola de educacao infantil do municipio de S&o Paulo

Autor/a Gilmara Aparecida Guedes dos Santos Dadie

Orientador/a Maria Leticia Barros Pedroso Nascimento

Dissertacao/Tese Dissertacdo

Ano 2013

Area Educacéo

Instituicdo Universidade de S&o Paulo (USP)

Objetivos Tem como objeto de investigacdo livros de
literatura infantil que  apresentam

personagens protagonistas negros, presentes
na biblioteca escolar de uma escola
municipal de educagéo infantil (EMEI) da
cidade de Sao Paulo, cujo acervo é composto
por livros enviados pelo programa de
compras da Prefeitura do Municipio de Séo
Paulo e pelo PNBE.
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Metodologia A metodologia foi realizada em trés etapas.
Primeira por levantamento e analise das
listagens dos livros selecionados e enviados
pelo PNBE as escolas brasileiras de educacéo
infantil nos anos de 2008 e 2010.
Segundamente por levantamento e exame de
todas as obras pertencentes ao acervo da
EMELI. Por fim, leitura de cada uma das obras
encontradas e andlise dos livros com 0s

personagens negros.

Resultados Os resultados apresentam que os diversos
livros valorizam elementos da corporeidade e
estética negra, além de aspectos e valores das
culturas afro-brasileiras e africanas, porém
houve uma diferenca consideravel entre

livros com personagens brancas e negras.

Em atencdo a pesquisa de Dadie (2013), a autora se atenta ao Ensino Fundamental I.
Com base nos resultados se destaca a retomada de manutencdo dos estere6tipos em relacdo a
representacdo das personagens negras. Evidenciado também através de forma quantitativa a
diferenca numeérica entre obras contendo personagens brancas e negras. Cabe aqui repensar,

como se daria a representacdo das criancas negras publico alvo destas escolas.

Identidades Secretas: representacdes do negro nas historias em quadrinhos norte-

americanas
Autor/a Romildo Sérgio Lopes
Orientador/a Claudio Bertolli Filho
Dissertacao/Tese Dissertacdo
Ano 2013
Area Arquitetura, Artes e Educacao
Instituicéo Universidade Estadual Paulista “Jalio de
Mesquita Filho” (UNESP)
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Objetivos Tem como proposito discutir quais sdo as
identidades do negro nas historias em
quadrinhos americanas da editora Marvel

Comics publicadas no Brasil.

Metodologia Como metodologia o autor juntos dois
campos: a semidtica de matriz pierceana,
enquanto técnica de pesquisa, responsavel
por dar relevo as representacdes e a seus
argumentos. Bem como a sociologia, a qual
se valeu das nocdes de cultura e identidade
exploradas por Stuart Hall e Anthony
Giddens.

Resultados Os resultados apontam que 0s personagens
que se alinham com modelos positivos e mais
polifénicos sdao Tempestade e Luke Cage, no
entanto, a baixa representatividade e excesso
de caracterizagdo fazem dos quadrinhos
analisados um campo pouco fértil a

identificacdo por parte do publico brasileiro.

Como apresentado a pesquisa de Lopes (2013) € o unico trabalho que tem como foco
investigativo a literatura infantil e juvenil de origem estrangeira, pois seu objeto de estudo esta
pautado nos quadrinhos americanos, porém as obras analisadas pelo pesquisador sdo obras
traduzidas para o portugués para vinculagdo no mercado editorial brasileiro. A comparacao de
Lopes (2013) da cultura americana com a cultura brasileira repercutiu em seus resultados

apontando que ha pouca representatividade do brasileiro com as obras americanas.

Protagonistas negros nas historias infantis: perspectivas de representacdes de

identidade étnico-racial das criancas negras em uma Unidade Municipal de Educacao

Infantil-UMEI
Autor/a Flavia Filomena Rodrigues da Mata
Orientador/a Magali Reis

Dissertacao/Tese Dissertacao
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Ano 2015

Area Educacéo

Instituicéo Pontificia Universidade Catolica de Minas
Gerais (PUC-MG)

Objetivos Obijetiva observar as criangas apds o reconto

de narrativas que tematizam o protagonismo
dos personagens negros, buscando reverter a

historica inviabilidade da etnia negra.

Metodologia Para o processo de coleta de dados, foi
utilizado o método de intervencédo
participativa com registro escrito e
sistematico das manifestacGes das criancas,
bem como conversas informais, entrevistas

semiestruturadas.

Resultados Os resultados apontaram que a tematica da
diversidade racial ndo esta inserida no
curriculo da educacdo infantil de forma
sistematica. A crianga negra, como aponta
Mata (2015) ainda se mantém silenciosa ao
sofrimento causado pelo racismo e a
discriminagdo presentes na sociedade e na

escola.

Mata (2015) alerta a necessidade de formacdo e capacitacdo dos educadores infantis
para o trabalho com a tematica da diversidade racial. Na dissertacédo fica evidente a falta de
mecanismos que garantam a implementacdo da Lei 10.639/2003, a necessidade de selecédo
critica dos materiais didaticos produzidos para a educacdo das relacbGes étnico-raciais e a
necessidade de consolidacdo de parcerias entre familia e escola no combate ao racismo e a
discriminagdo. Chamou-me atencdo, a construcdo da identidade negra em relacéo aos trabalhos
com as obras infantis. Umas das criticas da autora é a manutencdo do “habito de leitura” de tais
obras. Relembro aqui citado o trabalho de Venancio (2009) que discorreu sobre este tema.
Portanto, cabe aqui repensar, o efetivo estudo das obras infantis. Por exemplo, o enredo, as

ilustracGes das obras podem ser consideradas imagens positivadas sobre as culturas negras?
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O negro e a diferenca nos livros de literatura infantil veiculados no Programa

Nacional Biblioteca da Escola

Autor/a Jenny Lorena Bohorquez Moreno

Orientador/a Maria Renata Alonso Mota

Dissertacao/Tese Dissertacdo

Ano 2015

Area Educacéo

Instituicéo Universidade Federal do Rio Grande
(FURG)

Objetivos Propds compreender e analisar como o0 negro

vem sendo narrado nos livros de literatura
infantil veiculados no Programa Nacional
Biblioteca na Escola (PNBE) para a
Educagéo Infantil e que efeitos de verdade

esses discursos vém produzindo.

Metodologia A metodologia foi baseada na utilizacdo dos
conceitos de identidade, diferenca e raca a
partir de uma abordagem pos-estruturalista,
pois, se pautava em relacionar tais conceitos

com o pensamento de Michel Foucault.

Resultados Os resultados possibilitaram perceber a
pequena presenca de personagens negras nos
materiais pesquisados, assim como a
universalizacdo dos materiais, tanto em

contetido como personagens.

Para Moreno (2015), ao analisar as obras do PNBE, os conceitos de diferenca e
diversidade séo tratados como sinbnimos em grande parte dos livros analisados. Neste sentido,
permite “ver como a produ¢ao do discurso sobre a identidade €, muitas vezes, atravessada por
uma logica de universalizacdo e homogeneizacdo dos sujeitos, desconsiderando suas

particularidades historicas e culturais que os diferenciam” (MORENO, 2015, p.8).
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Contos afro-brasileiros: uma proposta pedagogica com a literatura no Ensino

Fundamental 11
Autor/a Rafael Barros dos Santos
Orientador/a Rosemere Ferreira da Silva
Dissertacéo/Tese Dissertagéo
Ano 2015
Area Mestrado Profissional em Letras
Instituicao Universidade do Estado da Bahia (UNEB)
Objetivos Tem por objetivo discutir a importancia da

promocdo de outras praticas de leitura sobre
a histdria e cultura afro-brasileira e africana a
partir do género literario conto, dos Cadernos

negros (volume 22).

Metodologia Pautou-se em pesquisas qualitativas com
sujeitos que sdo estudantes da 82 série, atual
nono ano, do Ensino Fundamental de uma
escola pablica municipal, em Wanderley, no
Estado da Bahia.

Resultados Resultou-se a importancia do ensino de
literatura afro-brasileira, corroborando em
bases teoricas que reforcassem esta literatura,
com forma de denuncia e mesmo como

fortalecimento da identidade étnico-racial.

A pesquisa de Santos (2015), a primeira na area de Letras, relaciona os contos afro-
brasileiros com a tradi¢do oral africana. Para o estudioso, ao utilizar o trabalho com esta
literatura, se pode contribuir para a construcao da identidade negra. Esta pesquisa em especial,
contribui para o meu estudo, pois relaciona sobre a transposi¢do do texto escrito para o texto

oral ou vice-versa.

Literatura infanto-juvenil afro-brasileira: uma leitura de Os reizinhos de Congo

Autor/a Ruth Ceccon Barreiros

Orientador/a Nancy Rita Ferreira Vieira
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Dissertacao/Tese Tese

Ano 2014

Area Letras

Instituicéo Universidade Federal da Bahia

Objetivos A tese tem como tema a afro-brasilidade e

toma como objeto de investigacdo a obra
literdria infanto-juvenil de tematica afro-
brasileira Os Reizinhos do Congo (2007),
autoria de Edimilson de Almeida Pereira e

ilustracdo de Graca Lima.

Metodologia A pesquisa se pauta teoricamente na Estética
da Recepcdo, com especificidade para a

Teoria do Efeito Estético.

Resultados Os resultados mostraram que a literatura
estudada apresenta elementos suficientes
para ser caracterizada como afro-brasileira,
bem como o seu arranjo textual exibe

literariedade.

Na pesquisa de Barreiros (2014), se pode ver a presenca do conceito de afro-brasilidade
no tratamento com a literatura infantil e juvenil. Em resultados, é possivel observar a tentativa

de evidenciar uma construcao positiva em relacao a ser afro-brasileiro.

Literatura infanto-juvenil: narrativas afro-brasileiras em Joel Rufino dos Santos e

Heloisa Pires Lima

Autor/a Elisa Rodrigues da Silva

Orientador/a Florentina Silva Souza

Dissertacao/Tese Dissertacao

Ano 2015

Area Estudos étnicos e africanos

Instituicdo Universidade Federal da Bahia (UFBA)

Objetivos A presente dissertagdo tem como objetivo
analisar as representacdes da histéria e da
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cultura afrodescendentes nas obras de
Heloisa Pires Lima e Joel Rufino dos Santos.

Metodologia

Para tanto, foram selecionados os livros
Zumbi (2006) e Gosto de Africa: historias de
14 e daqui (2005), de Joel Rufino; e Historias
da Preta (1998), A semente que veio da
Africa (2005) e O espelho dourado (2003), de
Heloisa Lima. Juntas, essas obras constituem
um grande acervo de analise do contexto
africano e afro-brasileiro, reunindo mitos,
contos e trajetdrias de personalidades negras

esquecidas pela histdria oficial.

Resultados

A proposta desse trabalho consiste também
em incentivar a leitura de obras infantis
contemporaneas com perfil inovador no que
diz respeito a representacdo do universo

africano e afro-brasileiro.

Crianca e negra: o direito a afirmacéo da identidade negra na Educagéo Infantil

Autor/a

Tarcia Regina da Silva

Orientador/a

Adelaine Alves Dias

Dissertacao/Tese Tese

Ano 2015

Area Educagéo

Instituicéo Universidade Federal da Paraiba (UFPB)

Objetivos Obijetiva analisar os elementos que norteiam
tais praticas em um Centro Municipal de
Educacdo Infantil (CMEI) da rede do Recife
e a sua influéncia na construcdo da identidade
racial das criancas e negras.

Metodologia Para tal, recorremos aos pressupostos da

pesquisa qualitativa e ao estudo de caso, pois
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buscavamos uma partilha com as pessoas e 0
local da pesquisa orientada pelo
desvelamento das relacGes de poder e da
dominacéo implicita as questdes das relacbes

étnico-raciais.

Resultados Assim, evidenciamos um componente de
género perpassando as relacfes étnico-raciais
no CMELI: as estratégias de afirmacéo
positiva do ser crianga e negra estdo mais
centradas nas meninas. Enquanto elas séo
incentivadas atraves das dimens@es do cuidar
e do educar das historias apresentadas nos
livros de literatura infantil a valorizar o seu
corpo e o seu cabelo, para 0s meninos essas
estratégias foram minimamente propostas.
Para 0 corpo do menino e negro, pouca
visibilidade e cuidados. Neles, ha o desejo de

mudar a sua cor/raca.

Minha cor e a cor do outro: qual a cor dessa mistura? Olhares sobre a racialidade a

partir da pesquisa com criangas na Educacéo Infantil

Autor/a Daniela Lemertz Bischoff

Orientador/a Lei Vieira Dornelles

Dissertacao/Tese Dissertacdo

Ano 2013

Area Educacéo

Instituicéo Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS)

Objetivos Investiga de que forma um trabalho com
literatura infantil com tematicas afro-
brasileiras pode qualificar, discutir e
problematizar os conceitos de diferengas
raciais entre criancas de uma turma de
Educagdo Infantii em escola publica
municipal.
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Metodologia Através da perspectiva com uma inspiracao
pos-estruturalista e da metodologia de
pesquisas com criangas, em gque concebo que
elas sdo parceiras de pesquisa, trato de
investigar as concepgdes de raga entre alunos
dessa turma, a partir do ponto de vista de cada
crianga, na interacdo com 0s materiais
propostos para a pesquisa, principalmente os
livros de literatura infantil com personagens

negros.

Resultados Busca-se, através da literatura infantil com
tematica afrobrasileira, proporcionar outras
formas de ver-se enquanto branco, negro,
mestico, mulato, etc., refletindo também
sobre as historias familiares sobre o tema e as
relacBes que as criancas estabelecem entre
pares. Sabemos que as infancias s&o
maltiplas e assim também sdo as formas
COmo as criangas se veem e veem Seus
colegas e as discussdes sobre essas formas de
ver a si e ao outro entendo como
fundamentais na constituicao das identidades

infantis.

Com base neste levantamento bibliogréfico realizado referente as pesquisas que
possuem como tematica a representacdo das personagens negras, podemos observar que: duas
pesquisas possuem como tema o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE); uma tem
como foco os professores em relacdo a literatura de Cuti; trés se detiveram sobre o ensino
fundamental I; duas referentes ao fundamental I1; uma referente ao conceito de afro-brasilidade
através da literatura e apenas uma com a literatura infantil e juvenil em lingua inglesa, por meio
das histérias em quadrinhos (HQs), porém, para a analise o autor utilizou de traducGes em
lingua portuguesa fazendo comparagdes com a original em lingua inglesa. Posto isto,
percebemos que a maioria das pesquisas sobre personagens negras se detém em analisar as

obras literarias do acervo do PNBE. Interessante observar que o publico alvo destas pesquisas
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séo criangas do Ensino Fundamental | e Il, onde a literatura infantil e juvenil parece ser mais
acolhida pelas criancas, pensando em sua composicao literéaria e ilustragdes, que sdo observadas
para a verificacdo das identidades positivas ou negativas em relacao a raca negra dos sujeitos
envolvidos. Para encerrar esta analise bibliografica, apresento que esta pesquisa tem como o
diferencial de se trabalhar com a literatura infantil e juvenil em uma lingua estrangeira, por
pensar na valorizagdo da Lei 11.161/2005 e contribuir para o ensino de lingua e literaturas em
lingua espanhola. Cabe enegrecer que carece de pesquisas referentes a literatura infantil e

juvenil com sujeitos de Ensino Médio, e seria uma fonte desafiadora para novas travessias.

1.4  COSTARICAE GUINE-EQUATORIAL: ;COMO ES LA LITERATURA
INFANTIL Y JUVENIL EN ESTOS PAISES?

Perpassamos pelas trilhas da literatura infantil e juvenil brasileira, revisitamos as
pesquisas (Dissertacfes & Teses) que possuem como eixo central a literatura infantil e juvenil
com personagens negros, no entanto, como este trabalho tem por foco a literatura destinada a
este publico infantil de paises hispanohablantes, cabe enegrecer, por mais que brevemente,
como se consolidou este género literario em tais paises (Costa Rica e Guiné-Equatorial).

Em Costa Rica, a maioria das pesquisas que se detiveram sobre a Literatura deixaram
de lado a literatura infantil e juvenil. Patricia Quesada Villalobos e Magdalena VVasquez Vargas
(2011), citam autores teoricos ditos como “cldssicos” nos estudos literarios costarriquenses e
que ndo deram em seus estudos o devido espacgo para o publico infantil e juvenil. Tais como:
Alvaro Quesada, Margarita Rojas, Flora Ovares, Quince Duncan y Jorge Valdeperas. Os
primeiros estudos sobre este género literario, de acordo com as pesquisadoras, surgem com
Abelardo Bonilla em Historia de la literatura costarricense (1967) e com Virginia Sandoval
de Fonseca em Resumen de la literatura costarricense (1978), mas mesmo assim muito
limitado. Por fim, em 1985, Luis Ferrero Acosta publica a obra Literatura Infantil
Costarricence que é considerado o primeiro livro especializado ao publico infantil e juvenil.
Tal obra que serve como referéncia para as pesquisas subsequentes, de Carmen Bravo
Villasante em Historia y Antologia de la literatura universal (1988) e de Maria Pérez Yglesias.

Em relacdo ao conceito de literatura infantil e juvenil, tambem houve questionamentos
em Costa Rica, como ocorreu no Brasil, pois o surgimento deste viés literario se deu com as

primeiras obras europeias, com 0 surgimento dos escritores, denominados universais. Entre
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eles: Hans Cristian Andersen, Charles Dickens, Rudyard Kipling, Julio Verne, Mark Twain,
entre outros (VILLALOBOS e VARGAS, 2011). Pelas pesquisas realizadas, a literatura infantil
e juvenil era também vista como uma literatura menor, posto que as primeiras concepgdes que
se tinham eram de que “primero, el considerar que la literatura es una y no es necesario realizar
clasificaciones y, segundo, que el nifio no tiene capacidad para valorar el verdadero arte”
(VILLALOBOS e VARGAS, 2011, p.33). Tais preceitos que foram criticados por Teresa
Colomer (1998), que contraria que a literatura infantil e juvenil seja de menor carater
didatizante e que seus autores possuam uma menor qualidade de escrita literaria.

A literatura neste pais durante o século XX, se pautava fundamentalmente em reunir e
organizar a literatura produzida em Costa Rica. Recordamos aqui a busca de uma identidade
nacional, como escurecemos nas se¢Oes anteriores com mais afinco. N&o obstante, a literatura
infantil e juvenil também foi vista no sentido de discurso historiografico (VILLALOBOS e
VARGAS, 2011).

Para situar sobre a literatura infantil e juvenil da Guiné-Equatorial, preciso mencionar
que é notavel a caréncia de pesquisas no tocante ao género literario destinado ao publico infantil
e juvenil no Brasil, devo sugerir, por conta do acesso a tais obras e também por estar em uma
lingua estrangeira.

Amarino de Oliveira Queiroz, em sua tese de doutoramento, intitulada “As inscrituras
do verbo: dizibilidades performaticas da palavra poética africana”, de 2007, se deteve em
analisar as literaturas africanas em lingua espanhola, e ja relatava tal dificuldade. Vé-se que em
10 anos, ainda persistem poucas travessias em tal tematica. Sua tese ndo tem como foco
principal a literatura infantil e juvenil, qual é o objeto principal desta dissertacao, porém, o autor
fez uma breve trajetdria histérica da literatura neste pais do continente africano, qual possui a
lingua espanhola como idioma oficial, que menciona em alguns fragmentos a literatura para
criancas e jovens.

Para Queiroz, a literatura de expressdo oral se faz muito presente no pais africano.
Pensando assim, podemos relacionar com a importancia e poder da palavra para tais culturas

africanas, como sera discutido no decorrer das laudas desta dissertagdo. Para o pesquisador,

la produccién literaria oral encuentra en Guinea Ecuatorial una doble realidad en la
que aparecen, por un lado, el conjunto formado por las narrativas, leyendas,
proverbios, poemas y canciones en lenguas vernaculas como las de los pueblos bubi
y fang y, por otro, el legado que se caracteriza por la transmision oral de elementos
del relato medieval heredados de la experiencia colonial espafiola. Sin embargo, la
actual literatura ecuatoguineana en castellano presenta innimeros titulos que abarcan
tanto el cuento como la novela, el ensayo, el teatro, la cronica o la poesia. Pensando
en otras literaturas africanas como aquellas producidas en idioma portugués, hay que
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tener en cuenta, pues, cuestiones similares como el vinculo establecido entre la
oralidad y la escritura, la labor con la memoria o la simbiosis entre las culturas ibérica
y africana, elementos igualmente fundamentales para la comprension de su
produccion literaria actual (QUEIROZ, 2009, p.160).

Vale destacar 0 uso de contos, provérbios, lendas e mitos, que sdo transpostos através
da literatura oral para a literatura escrita, quais sdo observados nos contos analisados, no
entanto, se apresenta a quantidade e diversidade de géneros literarios que se fazem presentes
no pais. Lembro-te leitor que, em Era uma vez..., discorri que muitas vezes sou questionado
sobre se as literaturas africanas seriam Literatura e se a producéo intelectual de negras e negros
estariam condizentes as teorias literdrias as quais norteiam se € ou ndo literatura, ou seja, eis
um campo para futuras pesquisas, pois ha obras que aguardam serem analisadas e certamente
se tera preciosas surpresas.

Outro ponto que merece destacar, como Queiroz apresenta sobre a memoria e simbolos
que sdo ressignificados através da literatura da Guiné-Equatorial, tais simbolos e herancas que
0 pesquisador menciona que aqui denomino teoricamente por africanidades (SILVA, 2005),
gue serd abordado com mais exatidao no proximo capitulo.

Em relacdo a literatura infantil e juvenil no Brasil, tive acesso a varios livros e textos
que apresentam sobre o género literério, e fazem toda uma linha do tempo do percurso de tal.
O mesmo ndo se repete com a Guiné-Equatorial, com base em Queiroz (2007), os textos de
Raquel llonbé ganham destaque através do uso de poesias em Leyendas guineanas (1981). Para
integrar a obra, a escritora utilizou contos tradicionais autoctones recopilados, recriados e
adaptados para criangas. Queiroz traz uma citacdo sobre a presenca da mulher na literatura

infantil e juvenil, com base em Mbaré Ngom, para quem,

esa manifestacion tardia de la literatura femenina hispano-africana con respecto a la
produccion masculina se debe, como en otras partes del Africa subsahariana, a
factores socio-histdricos, politicos y econémicos. (...) En la sociedad tradicional
africana, la organizacion social descansaba, segun los grupos y el &rea geografica, en
el patriarcado, el matriarcado o, incluso, en una combinacion de los dos. Pese a que el
hombre ocupaba un lugar primordial en ese universo, la mujer era el verdadero eje en
torno al cual se articulaba la organizacion y la supervivencia de la comunidad. La
mujer desempefiaba también un papel central y critico en el terreno de la tradicion
oral literaria y de la educacion. Basicamente oral, la literatura tradicional fue un
instrumento didéctico poderoso que la mujer utilizé a fondo en sus tareas educativas.
El uso de cuentos, canciones, satiras y loas, entre otros géneros, le permitia a la mujer
no s6lo educar, sino también a impartir la cultura a los nifios. De ese modo, la mujer,
ademas de ser una gestora cultural de primer plano, contribuia grandemente al
enriquecimiento de la literatura tradicional, posterior fuente de la literatura africana
escrita en lenguas europeas. (...) El advenimiento del coloniaje cambid la situacion de
la mujer en la medida que esta perdid muchas de sus prerrogativas, incluyendo su
poder politico. Asi pues fue relegada a un segundo plano... La mujer, portanto, fue
eliminada sistematicamente de los circuitos de modernizacion (educacién, formacion
profesional y sistema econdmico), dejandosela sin poder y, por ende, sin voz... Hasta
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fechas muy recientes, la literatura africana en general era sindnimo de un producto
cultural generado por hombres. Era un universo cultural del que, salvo contadisimas
excepciones, las creadoras femeninas estaban excluidas... ES, pues, en ese universo
estructurado por una vision del mundo vertical, la masculina, y con unos roles
sexuales asignados y competencias bien delimitadas, donde se enmarca la produccion
literaria de Maria Nsue Angiie (NGOM, 2003, p.111-135).

Ja paraa prosa, quem apresenta a primeira obra de autoria feminina € Maria Nsue Angtie
“aparece como a primeira romancista do pais através de Ekomo, lancado em 1985 e situado
historicamente como a terceira narrativa de folego surgida na Guiné Equatorial” (QUEIROZ,
2007, p.82). Portanto, pode parecer que ha uma lacuna na trajetdria de tal literatura por
apresentar diferencas com as trajetorias do género dos outros paises como aqui elencados,
porém, deve perceber a falta de fontes genuinas sobre o tema, o qual é utilizado neste trabalho
e principalmente ao fato de ser afrocentrada. Isto evidencia que tem muito trabalho a ser feito
e pesquisado em relacdo a literatura infantil e juvenil deste Unico pais no continente africano
gue possui a lingua espanhola como idioma oficial. Sendo aqui, um possivel caminho para as

préximas pesquisas.
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CAPITULO I

AFRICAS: ATLAS DA VIDA E AS AFRICANIDADES

“Africa fica no meio do mapa do mundo do atlas da vida
Africas ficam na Africa que fica |4 e aqui
Africa ficard”

(Africa — Palavra Cantada)

“Onde fica? Qual a origem da gente”

Nos versos da musica Africa, do Palavra Cantada®, somos convidados a conhecer o
continente africano. Continente que possui cinquenta e trés paises® de Africa. Como apontado
em Era uma vez ainda ha a manutencéo de estere6tipos ao pensarmos sobre Africa, continente
que na maioria das vezes é associado a pobreza, tristeza e sofrimento. Basta de visGes
equivocadas!

Nas leituras realizadas com base em Edith Piza (1998), Carlos Augusto Miranda e
Martins (2009), Peter Burke (2004), entre outros/as, o termo “esteredtipo” (originalmente uma
placa da qual uma imagem podia ser impressa), como a palavra cliché (originalmente o termo
francés para a mesma placa), é um sinal claro da ligacdo entre imagens visuais e mentais
(BURKE, 2004). Argumenta o pesquisador que “o estereotipo pode nao ser completamente
falso, mas frequentemente exagera alguns tracos da realidade e omite outros” (BURKE, 2004,
p.155). Portanto, convém dizer que no &mbito desta pesquisa o estereotipo é tratado como uma
“percepcao falsa” fruto de um “processo de facilitagdo e inércia” que ocorre durante aquilo que
Ecléa Bosi chama de “trabalho perceptivo”. Para Bosi, “¢ o trabalho perceptivo que colhe as
determinac@es do real, as quais se tornam estaveis para 0 nosso reconhecimento durante algum
tempo” (BOSI, 2004, p.115). Martins (2009), por exemplo, discorre que esse processo de
facilitacdo consiste na colheita de “aspectos do real ja recortados e confeccionados pela cultura”

e as imagens que se formam a partir desse processo acabam exercer forte autoridade sobre nos:

8 Em conformidade com o site oficial, A Palavra Cantada iniciou em 1994, quando os musicos Sandra Peres e
Paulo Tatit criaram novas canc@es para as criangas brasileiras. Os trabalhos que o grupo realiza tem por objetivo
a preocupacdo com a qualidade das musicas, respeito a inteligéncia e a sensibilidade do publico infantil e juvenil.
Para conhecer mais sobre A Palavra Cantada, ver em: http://palavracantada.com.br/.

® De acordo com Amancio (2014) “cinquenta e trés paises africanos — e ndo cinquenta e quatro -, considerando a
situacdo politica do Saara Ocidental que, ndo tendo ainda a sua independéncia totalmente reconhecida, ndo
apresenta registro de lingua oficial” (p.47).
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“O esteredtipo nos ¢ transmitido com tal for¢a e autoridade que pode parecer um fator
biologico” (BOSIL, 2004, p.115-117).

Neste capitulo, vamos visitar as Africas espalhadas através da literatura infantil e
juvenil. Identificar as herancas africanas através das africanidades. Reconhecer africanidade
como sinbnimo de identidade negra e também de resisténcia. Por fim, dar um novo olhar para

as pesquisas atraves da afrocentricidade.

21 AS HERANCAS AFRICANAS

“Quem me conhece meus Nilos de dentro
Mmeus rios

raizes que regam felizes

a carne do Brasil?

(Cuti, Batuque, p.21)

Nas palavras de um dos poetas de origem africana mais significativos da
contemporaneidade, Cuti'®, a pesquisadora Petronilha Beatriz Gongalves e Silva inicia em um
de seus textos acerca do conceito de africanidades, tal qual alusdo literaria trago para iniciar e
enriquecer esta secdo. Africanidades é um dos conceitos norteadores em pesquisas com a
tematica étnico-racial negra, o qual proponho nesta secdo expor seu histdrico e definicéo,
respaldado teoricamente em Petronilha Beatriz Gongalves e Silva, Henrique Cunha Junior e
Eduardo Oliveira.

“Por qual motivo as pessoas valorizam como contribuigdes mais importantes e
significativas para a cultura brasileira as de origem europeia?”. Tal pergunta, Silva (1995), nos
faz ao dar inicio a sua argumentacdo sobre o conceito de africanidades. Este julgamento
“demonstra preconceito contra indios, os primeiros habitantes deste pais, e contra africanos e
seus descendentes. Mais ainda, demonstra ignorancia profunda a respeito desses povos”
(SILVA, 1995, p.1). Retomo neste momento as palavras de Cuti, “quais sdo as raizes que regam
feliz a carne do Brasil?”. Infelizmente, a carne mais barata do mercado ¢ a carne negra, ja

ecoava Elza Soares.

10 Cuti é pseudbnimo de Luiz Silva. Nasceu em Ourinhos-SP, a 31.10.51. Formou-se em Letras (Portugués-
Francés) na Universidade de S&o Paulo, em 1980. Mestre em Teoria da Literatura e Doutor em Literatura Brasileira
pelo Instituto de Estudos da Linguagem — Unicamp (1999/2005). Foi um dos fundadores e membro do
Quilombhoje-Literatura, de 1983 a 1994, e um dos criadores e mantenedores da série Cadernos Negros, de 1978
a 1993. (Fonte: http://www.cuti.com.br/autordadosbiograficos).
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No Brasil, por intermédio e luta do Movimento Negro, temos a Lei 10.639/2003, as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relag@es Etnico-raciais e para 0 Ensino
de Histdria e Cultura Africana (2004) e as OrientacOes e Acdes para as relacdes Etnico-raciais
(2006). Kabengele Munanga (2008) reafirma que 0s movimentos negros retomam a questao,
com forga, ideologia e politica acerca da busca de uma identidade positiva em relacdo a cultura

negra no pais.

Os movimentos negros contemporéneos, enrijecidos pela experiéncia dos
movimentos anteriores (Frente Negra, Teatro Experimental do Negro, pan-
africanismo, Négritude), tém plena consciéncia de que a luta contra o racismo exige
uma abordagem integral de sua problematica, inclusive da construgdo de sua
identidade e de sua historia, até entdo contada apenas do ponto de vista dominante
(MUNANGA, 2008, p.23).

Séo por meios de tais reflexdes sobre a tematica étnico-racial negra em contexto escolar
que promovera uma condicdo de brasileiro de alto nivel.

Sobre o que apresento por africanidades, concordo com a Silva:

Ao dizer africanidades brasileiras estamos nos referindo as raizes da cultura brasileira
que tém origem africana. Dizendo de outra forma, estamos, de um lado, nos referindo
aos modos de ser, de viver, de organizar suas lutas, préprios dos negros brasileiros, e
de outro lado, as marcas da cultura africana que, independentemente da origem étnica
de cada brasileiro, fazem parte do seu dia-a-dia (SILVA, 2005, p.155).

Por tal definicdo conceitual de Silva (2005) denomino tais raizes da cultura brasileira
gue possuem origem nas culturas africanas, como as herancas africanas, qual nomeia esta
secdo. Sendo assim, cabe recordar que nesta dissertacdo, este pensamento de Silva, também
sera relacionado com as herancas africanas dos paises em lingua espanhola, quais serdo
analisados através de seus contos de literatura infantil e juvenil.

Ao tomarmos conhecimentos destas raizes, estamos em concilio com os preceitos de
Silva (2005), pois observar as africanidades ¢ “analisar um jeito peculiar de ver a vida, o mundo
o trabalho, de conviver e de lutar pela dignidade prdpria, bem como pela de todos os
descendentes de africanos, mas ainda de todos que a sociedade marginaliza” (SILVA, 2005,
p.157). Por isso, o conceito de africanidades € um eixo norteador deste estudo, pois me
possibilita dar visibilidade a um outro lado da nossa historia, enquanto afro-brasileiro e sugerir
olhares para as culturas afro-hispanicas, qual tenho como objeto de estudo.

As africanidades brasileiras vém sendo elaboradas ha quase cinco séculos, na medida
em que os africanos escravizados e descendentes participaram da construcéo das nagdes, como

recorda Silva (2005), sendo assim, cada pais em que o0s escravizados estavam, trouxeram
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consigo suas culturas, conhecimentos, valores, religides, intelectualidade, como tantas outras
Coisas que parecem ser “apagadas” do conhecimento de todas as sociedades.

Meu intuito de trazer a baila as herancas africanas dos paises falantes de lingua
espanhola é o de conhecer e compreender os trabalhos e criatividades dos africanos e de seus
descendentes e de situar as producgdes literarias ao campo dos estudos literarios de lingua
espanhola para que seja uma possibilidade de trabalho para com a tematica na area da
Linguagem e principalmente para o ensino de lingua e literatura em lingua espanhola.

Por que minha preocupacéo com o curriculo da licenciatura qual me graduei e de todas
as demais? Compartilho da visdo de Silva para quem a finalidade de se estudar as africanidades
diz respeito dos descendentes dos africanos, assim, como de todos os cidaddos brasileiros, a
valorizagdo de sua identidade étnico-historico-cultural, de sua identidade de classe, de género,
de faixa etaria e de orientacdo sexual.

Pensando neste curriculo escolar, em todos os niveis de ensino, Silva, estipula em

objetivos, em defesa da visibilidade das africanidades, quais os apresento a seguir:

Valorizem igualmente as diferentes e diversificadas raizes das identidades dos
distintos grupos que constituem o povo brasileiro;

Busguem compreender e ensinem a respeitar diferentes modos de ser, viver, conviver
e pensar;

Discutam as relagfes étnicas, no Brasil, e analisem a perversidade da assim designada
“democracia racial”;

Encontrem formas de levar a refazer concepcoes relativas a populagéo negra, forjadas
com base em preconceitos, que subestimam sua capacidade de realizar e de participar
da sociedade, material e intelectualmente;

Identifiqguem e ensinem a manusear fontes em que se encontram registros de como 0s
descendentes de africanos vém, nos quase 500 anos de Brasil, construindo suas vidas
e sua histdria, no interior do seu grupo étnico e no convivio com outros grupos;

Permitam aprender a respeitar as expressdes culturais negras que, juntamente com
outras de diferentes raizes étnicas, compdem a histdria e a vida de nosso pais;

Situem histérica e socialmente as producgdes de origem e/ou influéncia africana, no
Brasil, e proponham instrumentos para que sejam analisadas e criticamente
valorizadas (SILVA, 2005, p.157).

Nestes objetivos elencados por Silva, podemos observar as seguintes palavras:
valorizem, compreendam, ensinem, respeitem, discutam, encontrem, identifiquem, situem.
Verbos que militantes negros/as e ndo negros/as buscam em suas pesquisas e reivindicam em
suas lutas. Tais objetivos que seguidos fomentariam a possibilidade de termos professores/as,

alunos/as criticos e reflexivos. Enegrece Cunha Junior,
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os temas de interesse da populacdo afrodescendente e as especificidades dessa
populacdo na educacgdo tém sido olhados com descaso por uma parcela significativa
de educadores responsaveis pelos sistemas educacionais e por parte da populacdo em
geral, bem como parte dos movimentos sociais, partidos politicos e alguns setores dos
movimentos sindicais” (CUNHA JUNIOR, 2013, p.68, grifo meu).

Este descaso, como o autor menciona, refor¢ca o discurso de que vivemos em uma
sociedade racista, pois o pensamento de base universalista, faz com que ‘“se ignoram, nos
universos de analise, 0os processos historicos e os resultados das estatisticas que indicam a
existéncia de problemas de ordem especifica e se imp&em siléncios no campo da educacgéo
sobre os diversos temas relativos a populagdo de origem africana” (CUNHA JUNIOR, 2013,
p.68). Por este motivo, menciono a necessidade de professores/as criticos e reflexivos, pois
tendo abertura destes profissionais para a discussdo de tematicas como relacGes étnico-raciais,
classe, género e sexualidade, sejam mais difundidas e discutidas nos bancos escolares e nédo
somente nas Instituigdes. Estas tematicas, quais sdo vistas como “polémicas” por grande parte
das pessoas merecem ser evidenciadas e divulgadas em seminarios de pesquisas, congressos
das areas de conhecimento, no entanto, também apresentadas no contexto escolar, seja com
professores/as em semanas pedagdgicas, nas elaboracdes dos Projetos Politicos Pedagogicos
(PPP) ou nas semanas de eventos quais séo realizadas em conjunto com os/as alunos/as. A
tematica étnico-racial negra, por exemplo, deve estar presente no dia a dia dos/as alunos/as nas
escolas e ndo somente como alguma atividade “extra” para a Semana da Consciéncia Negra, no
dia 20 de novembro.

Portanto, “as africanidades brasileiras sdo (re) processamentos pensados, produzidos no
coletivo e nas individualidades, que deram novo teor as culturas de origem” (CUNHA JUNIOR,
2013, p.75). Como defende Cunha Junior, reelaborar é a grande palavra-chave, em se estudar
as africanidades, pois é através dela que hd a valorizacdo da producdo intelectual dos
afrodescendentes. Por isso, defendo o uso do conceito em seu uso plural, como destaco no titulo
da dissertacdo, pois as africanidades tanto para Silva e Cunha Junior, € uma maneira de
evidenciar a producéo intelectual, valores, conhecimentos, modos de ser, dos afrodescendentes.
Relembro que ampliarei 0 uso do conceito, para os paises falantes de espanhol, pois me volto
para 0S povos negros, em seus paises como deslocamentos de uma afro-didspora, ou seja, estes
negros/as que “hablan” ao chegarem nestes paises colonizados por espanhdis, levaram consigo
suas culturas, ensinamentos, que auxiliaram na construcdo destas nacdes e que aqui Serdo

identificados e visibilizados através da literatura infantil e juvenil.
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2.2 SINONIMO DE IDENTIDADE NEGRA

O africano, Kabengele Munanga, referéncia para os estudos étnico-raciais no Brasil e
no exterior, em um de seus textos, discute sobre o conceito de africanidade nos contextos
africano e brasileiro, em seu uso como sinénimo de identidade negra. Nesta se¢cdo, com base no
autor, discuto sobre o conceito em seu uso no singular, com o intuito de enegrecer o porqué nao
0 usar nesta perspectiva na pesquisa. Todavia, saliento a sua relevancia.

De acordo com Munanga, quando é tratado sobre Africa na maioria das vezes é reduzida
por duas expressdes, sendo elas, “na Africa tudo é a mesma coisa — na Africa tudo ¢ diferente”
(MUNANGA, 2015, p.1). Esta visdo reducionista, divide até mesmo a literatura especializada,
porém, relembra o autor, que tais expressdes sdo fundamentadas pela realidade africana. Para
Munanga, uma se baseia apenas nas diferencgas e considera 0 mundo africano como diverso
culturalmente, mas sem negar a possibilidade de resumir essa diversidade em algumas poucas
civilizacdes. Tal vertente foi defendida por, Jacques Maquet (1967), Denis Paulme (1977) e
Melville J. Herskovits (1962). Ja, Aliune Diop e Aimé Césaire, Léopold Sedar Senghor e
Cheikh Anta Diop e também os ndo africanos, Jean-Paul Sartre e André Mounier, utilizaram o
conceito de africanidade para “designar a fisionomia cultural comum entre as culturas e
civilizagdes africanas” (MUNANGA, 2015, p.2). Por isso, se deve conciliar a multiplicidade
cultural da Africa com a unidade que constitui a africanidade. Para tal concilio, se deve ressaltar
a importancia da cultura, pois “cultura, civilizagdo e africanidade se situam trés niveis de
generalizacdo, mas séo conceitos que expressam cada um a seu modo a riqueza das herangas da
Africa dita Negra ou Subsaariana. Elas nio sdo excludentes, mas sim complementares”
(MUNANGA, 2015, p.2).

Mas, em relacdo ao conceito de africanidade, Munanga, evidencia que a literatura
especializada utiliza o singular e ndo o plural, pois este conceito “remete a ideia de unidade
resguardada na diversidade” (MUNANGA, 2015, p.9). Cabe ressaltar mais uma vez o motivo
de pensar aqui em “africanidades”, por mais que haja discussao conceitual. Nesta dissertacéo,
utilizo das africanidades no sentido dos africanismos de Herskovits, por exemplo, pois aqui

designo os elementos das herancas africanas que sobreviveram da didspora.

Todas as comunidades de matrizes africanas na didspora reivindicam hoje duas coisas
complementares: a inclusdo nas sociedades que escravizaram seus antepassados
africanos e seus descendentes ndo no sentido assimilacionista, mas reconhecendo ao
mesmo tempo sua identidade ancorada por um lado na continuidade africana, dai a
importancia de ensinar a historia e a cultura africana, e por outro lado nas culturas de
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resisténcia que elas criaram no novo mundo em defesa de sua dignidade e liberdade
humanas, dai a importancia de ensinar também a histdria e a cultura negra na didspora
(MUNANGA, 2015, p.12).

Portanto, ndo caberia pensar na unidade da africanidade, como defende o conceito, pois
os elementos das herancas africanas nos paises de lingua espanhola ndo podem ser enquadrados
como ““iguais”, pois as culturas, civiliza¢des e identidades se dao de maneiras diversificadas em
cada pais. Munanga rememora a importancia do ensino de historia e cultura africana, porque
estas culturas como resisténcia, que o0 autor menciona, aqui vejo as obras de literatura infantil e
juvenil que lutam por espaco em seus paises e que foram idealizadas na tentativa de resguardar
0s ensinamentos deixados por seus descendentes, através da tradicao oral, nas diasporas negras

em tais paises.

2.3  AFRICANIDADES EM LINGUA ESPANHOLA: PORQUE NEGRAS E
NEGROS TAMBEM “HABLAN?”

Continuemos as travessias, ja situado meu posicionamento sobre as africanidades,
venho por meio desta secdo escurecer sobre o conceito aplicado na lingua espanhola. Em
‘Foram me chamar... Eu estou aqui o que ha...” citei brevemente minha participacdo em um
subprojeto do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), no Estado do Parana (PR). O PIBID é um
programa da CAPES, via Diretoria da Educacao Bésica Presencial, que propGe valorizar futuros
docentes durante o processo de formacdo. Tendo por objetivo, aperfeicoar a formacdo de
professores/as para a educacdo basica, e consequentemente, melhorar a qualidade da educacao
publica no pais (COUTO et al., 2012).

Esse projeto iniciou no més de julho de 2011 e tem como objetivo o desenvolvimento
de um trabalho embasado pela teoria dos géneros textuais (MARCUSCHI, 2008; DCE-PR,
2008; BAKHTIN, 2003) e ao atendimento a Lei 10.639/2003. Enfatizo que, foi neste projeto,
qual eu tive conhecimento do conceito de africanidades e da respectiva Lei, porque quando
entrei no projeto, ja estava no terceiro ano da graduacdo e até entdo tinha escutado muito
superficialmente sobre a Lei. Tendo despertado a essas tematicas por intermédio deste projeto
é que trago a ampliagdo conceitual realizada por Ligia Paula Couto, lone da Silva Jovino e

Daniele Terezinha Esteche Maciel para esta dissertagdo. Nas palavras das pesquisadoras,
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queremos, com base no exposto por Silva (2005), nos reportar aos modos de ser, de
viver, de organizar suas lutas, proprio dos negros latino-americanos e, de outro lado,
as marcas da cultura africana que, independentemente da origem étnica de cada um,
fazem parte do seu dia a dia e podem de alguma maneira se relacionar com as culturas
de origem africanas e afro-brasileiras (COUTO, JOVINO, MACIEL, 2014, p.69).

Este novo olhar em relagdo ao ensino de lingua e literatura em lingua espanhola,
evidencia uma preocupacdo das professoras em um ensino pautado em uma diversidade
linguistica e cultural nas aulas de lingua espanhola. Relembro Cunha Junior (2013) ao
mencionar que se faz necessario repensar 0 ensino sobre as africanidades também no Ensino
Superior. Tais efeitos das acdes destas pesquisadoras, hoje influenciam novas pesquisas e em
consequéncia disto, nossas praticas como docentes em sala de aula possuem um olhar
diferenciado a tais temas. Mais uma vez, volta a tona a necessidade de professores/as criticos e
reflexivos.

O subprojeto, jArriba PIBID!, ja efetuou inumeras atividades desde seu inicio em 2011,
sendo assim escolho uma que a meu ver mais se destacou, que foi a elaboragéo de dois livros
didaticos embasados pelas teorias as quais norteiam o projeto. Os livros didaticos intitulados de
Yo hablo, escribo y leo en lengua espafiola - | ase chitia, kribi i kankania andi lengua espafiola.
Volumes 1 e 2. Desde o titulo utilizado para o material, 0 grupo teve preocupacdo em
contemplar as africanidades, pois 0 nome também na lingua palenque, pde em voga a presenca

de negros/as na composicao linguistica da Colémbia.

A frase “I asé chitia, kribi i kankania andi lengua ri Palenge” (Yo hablo, escribo y leo
en lengua palenquera), foi retirada de uma noticia de um jornal colombiano que fala
de um projeto de educacdo de jovens e adultos que visa tanto alfabetizar as pessoas
mais velhas da comunidade palenquera como manter vivas as tradi¢des da lingua Para
o titulo do livro, adaptamos a frase e usamos juntamente com a correspondente
tradugdo em espanhol. A lingua palenque ¢ falada na comunidade de “Palenque de
San Basilio”, em Bolivar, na costa colombiana. O Palenque ¢ uma lingua crioula,
formada a partir de elementos linguisticos do espanhol, portugués e linguas africanas
especialmente do grupo linguistico banto (COUTO, JOVINO, MACIEL, 2013,
p.465).

No Volume 2, em especial, no capitulo El arte y la literatura en el mundo de las
emociones, de minha autoria, foi um dos meus primeiros trabalhos que relacionavam as
africanidades e a Literatura. Neste capitulo desenvolvo atividades de interpretacdo, (re) escrita,
gramatica indutiva, sobre literatura afro-colombiana. Para a confeccéo do material, trabalhamos
em sequéncias didaticas e me recordo das dificuldades em relagdo aos materiais a serem

trabalhados no decorrer de todo o livro. Tal dificuldade analisada pelas pesquisadoras:



Pagina |57

As dificuldades da equipe do PIBID espanhol, em atender ao que se propds em relacdo
as africanidades, reflete 0 modo como a escola tem lidado com a diversidade
étnicorracial e cultural. Nossa formagao, como professores e gestores escolares, assim
como todas as praticas que buscam manter a ordem simbdlica vigente, seguem
padroes hegemdnicos, eurocéntricos. Ndo é por mero acaso que estudamos, por
exemplo, nos cursos de Letras, literatura portuguesa, francesa, inglesa e nunca
literatura angolana, sul africana ou mesmo escritores/as negros/as brasileiros/as
(COUTO, JOVINO, MACIEL, 2014, p.74).

Novamente, o curriculo merece reflexdo, pois se pode notar que nos bancos da
academia, em sua grande maioria, ha a preferéncia por um ensino de lingua espanhola pautado
em uma determinada variante “padrdo”. Sendo que as variantes, por exemplo, da hispano-
américa estdo ao nosso redor enquanto espaco geografico. Tais “modelos” que ainda se
perpetuam em materiais didaticos!. E as contribuicdes negras e indigenas para a constituicdo
cultural e linguisticamente destes paises?

Devo escurecer que a lingua espanhola no Brasil vem pouco a pouco ganhando destaque
na area de ensino de linguas estrangeiras (LEs) desde que o Tratado do Mercosul foi firmado
(COUTO, 2016). Como explana Couto (2016), foi durante a década de 90 que houve essa
valorizacgdo, que culminou em 2005, com a Lei 11.161/2005 que decretou a obrigatoriedade da
Lingua Espanhola no curriculo do Ensino Medio. Todavia, hoje em 2017, professores/as de
espanhol estdo na luta para manter a Lei por haver mudancas no curriculo do Ensino Médio
brasileiro.

Para apresentar um pouco mais sobre as africanidades, na perspectiva defendida pelo
projeto, utilizo da pesquisa de Ingridy Daiane Bini, uma ex-bolsista do projeto. A pesquisadora
analisou as africanidades inseridas no PIBID espanhol da UEPG apontando em uma das sec¢oes
a divulgacdo de trabalhos com questdo racial como tema norteador. Bini (2013) explicita que
no ano de 2012, os textos publicados sobre africanidades contabilizavam 51%, das publica¢des,
seja em ambito regional, nacional e internacional. Ja, no ano de 2013, contabilizavam 25%, dos
19 publicados. De fato, houve a diminuicdo de trabalhos para com a temética, como sugere Bini
pode ser por alguns bolsistas engajados pelo tema que deixaram o projeto, e pela tematica ndo
ser “assumida” pelos novos integrantes (BINI, 2013). Contudo, a intengdo de mostrar a pesquisa
de Bini € de salientar a importancia a qual o PIBID possui sobre a producao de pesquisas em
relacdo ao tema das africanidades e também o de incentivar e mostrar a relevancia deste trabalho

em conciliar africanidades e lingua e literatura em lingua espanhola.

11 Como sugestio, sobre identidades sociais de raca e livros didéticos para o ensino de espanhol, ver em: “Um
olhar sobre as representacfes de identidades sociais de raca: analise de livros didaticos para o ensino de espanhol
LE”, 2016, de Edina Aparecida da Silva Enevan, e “Identidades negras no livro de espanhol”, 2016, de Josane
Silva Souza.
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24  AFRICANIDADE (S): O CONCEITO NAS PESQUISAS

Como evidenciei nas se¢des anteriores sobre o conceito de africanidades e africanidade,
fez-se necessario também buscar nas pesquisas (Dissertacfes & Teses) que continham como
tematica tal termo. Para essa busca, utilizei da Biblioteca Digital de DissertacGes e Teses
(BDTD) e do Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES. Sendo assim, as palavras-chave foram
“africanidades” ¢ “africanidades”. Contudo, o sistema da BDTD nao faz distin¢do entre os
conceitos pelo singular ou plural, ou seja, deste portal fiz as leituras dos textos para poder
separad-los de acordo com a perspectiva de singular (identidade negra) e plural (herancas
africanas). Na plataforma da BDTD obtive 63 resultados, para ambas palavras-chave. Dos quais
28 puderam ser categorizadas como “africanidades” e 35 como “africanidade”. Ja, na
plataforma da CAPES, foram encontrados 68 resultados para “africanidades” e 59 para

“africanidade”.

Africanidade (s): pesquisas brasileiras

B Africanidades

Africanidade

Gréfico 2 - Africanidade (S): pesquisas brasileiras - Fonte: Autor

Como pode ser observado no grafico 2, as pesquisas quase se assemelham no nimero
quantitativo, tendo apenas duas pesquisas a mais, com o conceito de ‘“africanidades”,

totalizando 51%. As areas de conhecimento que relacionam as africanidades (s) variam entre:



Pagina |59

Areas de conhecimento

Africanidades Africanidade

Antropologia Antropologia

Educacéo Ciéncias sociais

Ensino de Ciéncias e Matemaética Comunicacéo

Estudos culturais Educacéo

Estudos sobre mulher e género Educacdo fisica

Histdria Gestao em OrganizacGes Aprendentes

Linguagem Historia

Midia e tecnologia Humanidades, Letras e Artes

Quimica Linguagem

Saude publica Mdsica

Sociedade, culturas e fronteiras Patrimdnio cultural e sociedade
Planejamento urbano e regional
Psicologia
Sociologia

Vale ressaltar a diversidade das areas de conhecimento em que as pesquisas com 0
conceito tém se apresentado. Com base nestes dados, lembro das palavras de Silva e Cunha
Junior, ao mencionarem a necessidade de pesquisas com rela¢des étnico-raciais nos curriculos
brasileiros. Podemos pensar, negros/as e ndo negros/as tém se dedicado as relacbes étnico-
raciais e a presenca de se discutir o tema nos bancos das Universidades.

Ao ler os resultados das pesquisas, meu olhar filtrou-se em verificar quais apresentam o
conceito de maneira com qual emprego neste trabalho, principalmente as pesquisas voltadas
para a area da Linguagem. Por tal recorte a seguir apresento, em ordem alfabética de acordo
com 0s nomes dos/as autores/as, tais pesquisas, divididas em duas subsec¢des: Africanidades:
Dissertagdes & Teses e Africanidade: Dissertagdes & Teses.

2.4.1 Africanidades: Dissertacoes & Teses

Leituras da Africa e da afrodescedéncia nas producdes contemporaneas de MC

Kappa, MC Valete e do grupo simples Rap’ortagem

Autor/a Silvana Carvalho da Fonseca

Orientador/a Roland Valter

Dissertacédo/Tese Dissertacéo




Pagina |60

Ano

2014

Area

Letras

Instituicéo

Universidade Federal de Pernambuco
(UFPB)

Objetivos

Teve como propésito o de buscar na
producdo cultural da didspora negra,
representacbes da  Africa e da
afrodescendéncia no movimento hip hop que
emergem da reconstrucdo da memoria
diaspérica na comunidade dos falantes de

lingua portuguesa.

Metodologia

A pesquisa contou com descrigdes e analises
contrasttivas a partir das producdes poéticas
do rap de MC Kappa, MC Valete e o0 grupo
Simples Rap’ortagem.

Resultados

Os resultados demostraram que as
africanidades se constituem dentro e fora da
Africa, neste processo ressignificativos de
acordo com a colonizagdo sofrida nos
espacos geograficos estudados. Por este
motivo, corroborou para 0s discursos e

praticas que ajudaram a reconstruir a

memoria da diaspora.

Letramento literario: a literatura africana e as novas tecnologias

Autor/a

Elen Cristina Freire

Orientador/a

Antonio Aparecido Mantovani

Dissertacéo/Tese

Dissertacdo

Ano 2015

Area Letras

Instituicao Universidade do Estado do Mato Grosso
Objetivos Desenvolver atividades de intervencdo com

enfoque no letramento literario e nas
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literaturas africanas. Para buscar aprimorar a
leitura e a escrita dos alunos bem como a
criacdo da préatica de leitura literaria, uma
forma de conhecimento que possibilita a

humanizacao.

Metodologia A metodologia pautou-se na sequéncia basica
do letramento literario sistematizada por

Rildo Cosson (2014) em quatro etapas:

motivagéo, introdugéo, leitura e
interpretacéo.
Resultados Os resultados foram as reflexdes sobre as

condicbes de  desigualdade  social,
preconceito e racismo vivenciados por

africanos e afro-brasileiros.

Vozes Literarias de Escritoras Negras Bahianas: Identidades, Escrita, Cuidado e

Memorias de Si/N6s em cena

Autor/a Ana Rita Santiago da Silva

Orientador/a Florentina Souza

Dissertacao/Tese Tese

Ano 2010

Area Letras

Instituicéo Universidade Federal da Bahia (UFBA)
Objetivos Teve como objetivo tratar de identidades,

autoria, memorias, escrita e cuidado de si na

literatura afrofeminina.

Metodologia O estudo foi de cunho etnogréfico, a qual dr
apoiou no entrecruzamento das Ciéncias

Humanas e Sociais, tais como Historia,

Antropologia, Sociologia, Literatura
Comparada.
Resultados Os resultados fortaleceram e suscitaram

questionamentos acerca de novos
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agenciamentos literarios, visto que a
literatura afrofeminina pode ser
compreendida e usufruida como prazer

estético literario.

Pode ser observado nas trés pesquisas que possuem como eixo central as africanidades
é de que se basearam nas herancas das culturas africanas, sendo atraves da musica no primeiro
caso e nas demais através da literatura. Nota-se que os trés estudos conciliam tais herancas
africanas com as das culturas brasileiras, enfatizando através dos termos de “afrodescedéncias”

e “afro-brasileiros” a questdo da memoria e da identidade e valorizagao das culturas negras.

2.4.2 Africanidade: Dissertactes & Teses

Resisténcia e subjetividades: marcas da africanidade e negritude na poética de José

Craveirinha e Oliveira Silveira

Autor/a Kislana Rodrigues Ramos da Silva
Orientador/a Rosilda Alves Bezerra

Dissertacéo/Tese Dissertagédo

Ano 2013

Area Literatura e Interculturalidade

Instituicdo Universidade Estadual da Paraiba

Objetivos Analisar as marcas da africanidade e da

negritude presentes nos poemas de Oliveira

Silveira e José Craveirinha.

Metodologia A pesquisa se baseia nos pressupostos
historicos e teoricos sobre Pan-africanismo.
Tendo por base, literatura comparada,
resisténcia, africanidades, negritude e

afrodescedéncia.

Resultados Os resultados apontaram que a tematica de
resisténcia e critica a um sistema dominador,

influenciada pelos ideais de movimentos de
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libertacéo e valorizagdo do negro, € um ponto
em comum na poética desses dois autores
estudados nessa pesquisa. Em contextos
diferentes, Brasil e Mocambique receberam
influéncias do Pan-africanismo e da
Negritude através da literatura e pesquisas
das personalidades participantes desses

movimentos.

Africanidade: morte e ancestralidade em Poncia Vicéncio e Um rio chamado tempo,

uma casa chamada terra

Autor/a Adriana de Céssia Moreira

Orientador/a Tania Celestino de Macedo
Dissertacao/Tese Dissertacao

Ano 2010

Area Estudos comparados de Literaturas em

Lingua Portuguesa

Instituicao Universidade de S&o Paulo (USP)

Objetivos A hipétese principal é a de que nos textos,
cada gqual ao seu modo e compreendidos na
esteira das producles culturais da diaspora
negra, a morte e ancestralidade, figuram
como temas emergentes de um contexto de

acao transnacional da didspora negra.

Metodologia Como metodologia a pesquisadora se pauta
na literatura comparada, discute conceitos de
resisténcia, africanidades, negritude e

afrodescendéncias.

Resultados Os resultados evidenciaram que a tematica de
resisténcia € uma critica a um sistema
dominador, ou seja, influenciada pelos

movimentos de libertacdo e valorizagdo do

negro através da literatura.
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Nas rodas da macumba: os poemas de Aloisio Resende sob o signo da ancestralidade

Autor/a Denilson Lima Santos

Orientador/a Roberto Henrique Seidel

Dissertacéo/Tese Dissertagéo

Ano 2009

Area Literatura e Diversidade Cultural

Instituicéo Universidade Estadual de Feira de Santana
(UFES)

Objetivos Analisa os elementos de africanidade nos

poemas de Aloisio Resende (1900-1941) que
tratam da questdo do Candomblé e sua

relacdo com a estética poética.

Metodologia A metodologia baseou-se no texto ficcional
na obra de Aloisio Resende, evidenciando em
categorias diferentes tematicas, através de

uma concepcao hermenéutica.

Resultados A pesquisa tem por resultados que a tradicédo
e 0 texto se projetam da mente e pena do
poeta através da memdria. Através da
palavra, ha uma reativacdo das herancas
africanas que o poeta utiliza como voz dos

que foram sufocados.

Africanidade e negritude no imaginario de professoras negras: um estudo em

Goianésia do Para

Autor/a Paulo Cesar Alves da Silva
Orientador/a Paulo Nunes

Dissertacao/Tese Dissertacdo

Ano 2014

Area Comunicacao, Linguagens e Culturas
Instituicéo Universidade da Amazénia (UNAMA)
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Objetivos Investigou as memdrias de mulheres e
professoras negras, suas africanidade e
negritude, na trajetoria de vida e no contexto
escolar, principalmente, a partir das politicas
afirmativas conquistadas pelo Movimento

Negro.

Metodologia A pesquisa se pauta no metodo da Histdria
Oral para melhor entender e interpretar as

memorias, a partir do relato das professoras.

Resultados Por resultados, nessas memorias
“marginais”, foram estabelecidos aspectos
identitarios e discursivo sobre a negritude e a
diversidade étnico-racial e pluricultural em
sala de aula nessa parte da Amazonia
paraense, de modo que a tematica deste
estudo responde aos anseios da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Brasileira

(LDB) no tocante a diversidade étnico-racial.

A imagem do negro em manuais para o professor: uma andlise linguistico-discursiva e

ideoldgica

Autor/a Andreza Santos Xavier

Orientador/a Glaucia Muniz Proencga de Lara

Dissertacao/Tese Dissertacao

Ano 2011

Area Letras

Instituicéo Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG)

Objetivos A pesquisa objetivou analisar como se
constroi, linguistica e discursivamente, a
imagem do negro em dois livros didaticos
destinados aos professores, ao Il e IV Kit de
Literatura Afro-brasileira.
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Metodologia Como metodologia a dissertacdo esta
embasada nas contribuicdes da Analise do
Discurso de linha francesa (ADF) e da
Analise Critica do Discurso (ACD).

Resultados Os resultados apontaram que o discurso

pedagdgico proferido esta ligado a uma
Formacdo Discursiva (FD) racista e a uma
Formacdo Ideoldgica (FI) hegemonica,
porém foram evidenciados a presenca de uma
formacdo  discursiva com  propdsito
antirracista e em uma formacéo ideologica

contra-hegemaonica.

A influéncia africana no portugués em Pernambuco: um mergulho em Ascenso

Ferreira
Autor/a Odailta Alves da Silva
Orientador/a Nelly Medeiros de Carvalho
Dissertacao/Tese Dissertacdo
Ano 2011
Area Letras
Instituicdo Universidade Federal de Pernambuco
(UFPB)
Objetivos Teve por objetivo investigar a influéncia

africana no portugués brasileiro presente no

Estado de Pernambuco.

Metodologia A metodologia adotada utiliza de obras de
Ascenso Ferreira. Sendo tais obras: Ascenso:
Catimbg; Cana Caiana; Xenhenhém.
Identificando a africanidade linguistica na
producdo do poeta e que se faz presente no

cotidiano linguistico do povo pernambucano.

Resultados Os resultados apresentam 60 vocabulos de

origem africana e também alguns fenémenos
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linguisticos da oralidade e do portugués
popular que sdo atribuidos a influéncia

africana.

Africanidade e contemporaneidade do portugués de comunidades afro-brasileiras no

Rio Grande do Sul

Autor/a Antonio Carlos Santana de Souza

Orientador/a Cléo Vilson Altenhofen

Dissertacao/Tese Tese

Ano 2015

Area Estudos da Linguagem

Instituicdo Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS)

Objetivos Realizou uma macroanalise pluridimensional

da variacdo do portugués nas comunidades
afro-brasileiras apontando as convergéncias
da origem africana e da mudanca com o

portugués contemporaneo.

Metodologia Para investigar a variedade do portugués
falado, utilizou da teorica da diatelogia
pluridimensional, conforme Thun (1998),
Radtke e Thun (1996).

Resultados Seus resultados apontaram que 0S

comportamentos linguisticos dos membros
das comunidades no Rio Grande do Sul,
“convergem de modo geral para uma
orientacdo centrifuga, que se contrapbe a
nocédo de isolamento que tradicionalmente se

associa a esse tipo de contexto”.

O tema exilio nas escritas poéticas de Antonio Jacinto, Agostinho Neto, José

Craveirinha e Rui Knopfli

Autor/a Natalia Medeiros de Oliveira
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Orientador/a

Alfeu Sparemberger

Dissertacao/Tese

Dissertacdo

Ano 2014

Area Letras

Instituicéo Universidade Federal de Pelotas

Objetivos A pesquisa prop0s apontar as experiéncias
vivenciadas no exilio vivenciadas por poetas
africanos de lingua portuguesa.

Metodologia A metodologia pautou-se na literatura
comparada. Utilizando da literatura angolana
e mogambicana.

Resultados A pesquisa aponta que o tema exilio

participou de diferentes formacbGes no
sistema literario, considerando na analise 0s
aspectos relacionados ao contexto historico,

social e cultural.

Batuque: reverberagdo da memoria na vivéncia de identidades afro-amazonicas

Autor/a

Edvaldo Santos Pereira

Orientador/a

Maria do Socorro Simdes

Dissertacao/Tese

Dissertacdo

Ano 2014

Area Letras

Instituicéo Universidade Federal do Para (UFPA)

Objetivos A pesquisa tem um estudo analitico do livro
de poemas Batuque, de Bruno de Menezes,
com o foco em narrativas de memoria.

Metodologia Toma como referéncia metodologica as
manifestacdes culturais de origem africana
representadas no livro, e para isso, se pauta
em Peter Burke, Terry Eagleton e Stuart Hall.

Resultados Os resultados obtidos evidenciam que através

da leitura das narrativas de memoria e do




Pagina |69

autor, com as influéncias no ambiente que

viveu influem na sua produc&o artistica.

Niketche: a danca da recria¢éo do amor poligamico

Autor/a Irineia Lima Cesario

Orientador/a Maria José Palo

Dissertacéo/Tese Dissertagédo

Ano 2008

Area Literatura e Critica literaria

Instituicdo Pontificia Universidade Catolica de S&o
Paulo (PUC-SP)

Objetivos O objetivo central descreve-se pelo

reconhecimento plural da escritura do
primeiro romance NIKETCHE: uma historia
da poligamia (2004), da escritora

mocambicana Paulina Chiziane.

Metodologia A metodologia pautou-se na narrativa
intradiegética, de acordo com os estudos de
poligamia em estado da linguagem
dramatica. Baseando-se em na teoria literéria
e pesquisas sobre a literatura africana. Tais
como: como Coelho (1993), Leite (1988,
2004), Chaves (2005), Soares (2006), Lobo
(2007), Noa (1997), Rosario (1989), Santilli
(2003).

Resultados Como resultados, a pesquisa comprova que

através da leitura de Niketche, de Paulina
Chiziane, remete as analogias no dialogo
plural, espaco da experiéncia perceptiva e
cultural geradora de imagens libertarias da
consciéncia feminina no contexto poligamico

mocambicano.
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A literatura infantil no ensino fundamental: direitos humanos e africanidade

Autor/a

Izabel Gabriel de Oliveira

Orientador/a

Maria das Gracas Ferreira

Dissertacao/Tese

Dissertacado

Ano

2015

Area Mestrado profissional em Letras

Instituicéo Universidade de Pernambuco

Objetivos Tem como objetivo geral analisar a temética
africana na narrativa infantil, com um olhar
para a formacdo identitaria e a reeducacédo
das relacGes étnico-raciais.

Metodologia Como procedimento metodoldgico o estudo
se concentra na area da literatura comparada.

Resultados Os resultados evidenciam que o trabalho

efetivo com o texto literario de viés africano
contribui com a sensibilidade e o

fortalecimento das relacdes étnico-raciais.

Sobre o conceito de africanidade se percebe que ha um nimero mais significativo em

relacdo as pesquisas tendo por eixo a identidade negra, como defende este uso conceitual. O

levantamento bibliografico apresenta que ha seis pesquisas como objeto de estudo a

africanidade na literatura. Uma pesquisa utiliza o conceito para ver a acepcdo de professores/as.

J4, uma andlise a questdo da africanidade em manuais didaticos de professores/as. Chama a

atencdo os estudos referentes a africanidade linguistica que € integrada a lingua portuguesa. E,

finalizando, uma pesquisa que utiliza os termos de memoria e identidade como sinbnimos de

identidade negra, expondo uma visdo positivada em relacdo a raca negra.
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2.5 AFROCENTRICIDADE: VISIBILIDADE NEGRA

“Enquanto ndo houver ledes historiadores,
A gléria da caga ira sempre para o cagador”

Provérbio Haussa

Em continuidade nas préximas linhas, proponho invertermos os pontos de vista até
entdo, como evidenciei em alguns momentos ainda somos influenciados por visoes
eurocéntricas. Sendo assim, quero dar pitadas afrocentradas e acrescentar sabores a nossa
historia tracejada até aqui. Para isso, a partir de agora me pautarei no conceito de
afrocentricidade, proposto por Molefi Kete Asante, em 1980. Nesta se¢do, dou visibilidade a
esse conceito em seu surgimento histérico e definicdo. Embasado teoricamente, como jé citado,
em Asante e também em Elisa Larkin Nascimento e Renato Nogueira dos Santos Junior.
Portanto, rujam os leGes!

Asante, em 1980, foi o idealizador desta abordagem epistemoldgica. Campo de
conhecimento que surgiu nos Estados Unidos, especificamente na Universidade de Temple, em
Filadélfia, no final da década de 1980 (NASCIMENTO, 2009a). O surgimento deste conceito
se deu por um grupo de afro-americanos, pois “estes modos foram denominados de
conhecimento de ‘perspectiva negra’ como oposi¢do ao que tem sido considerado ‘perspectiva
branca’ da maior parte do conhecimento da academia americana” (ASANTE, 2013, p.1). Sendo

esta perspectiva negra, denominada de estudos Africana,

O termo “estudos Africana” usa a forma plural em latim para indicar dois aspectos de
sua polivaléncia: a maltipla abrangéncia do campo, que estuda os povos africanos e
afrodescendentes em todo o mundo, e a sua metodologia multidisciplinar,
interdisciplinar e transdisciplinar. Com essa orientagdo plural, a disciplina explora as
histdrias, as instituicbes, os movimentos politicos e culturais, as economias, as
culturas, a criatividade e as identidades dos africanos e da didspora em suas expressoes
historicas, econdmicas, politicas, artisticas, literarias, tedricas e epistemolégicas. A
pluralidade do conceito se reflete também na acepgdo da palavra “africano”. No
ambito dos estudos Africana e da afrocentricidade, o termo “africano” se refere aos
afrodescendentes e a seu legado cultural no continente e na didspora em qualquer parte
do mundo (NASCIMENTO, 2009, p.29)*2.

De acordo com Santos Junior, “o ser africana ou ser africano recobre todas as pessoas

que estdo fora ou dentro do continente africano, afrodescendentes e pessoas nativas” (2010,

12 Por tal reflexdo dos termos de Africana e africano, ambos em seu sentido elucidado serdo utilizados na
continuidade deste texto.
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p.4). Por este motivo, ndo estd ligado ao essencialismo, pois como rememora 0 pesquisador,
ndo se trata de buscar “uma ideia mitica ou bases biologicas para aferir afiliagdo africana de

uma pessoa” (SANTOS JUNIOR, 2010).

Ser africana ou africano ndo é sindnimo de ser afrocentrada (0). O que inclui que
africanas (0s) no terreiro da afrocentricidade é a valorizagdo de suas tradicdes
ancestrais, um posicionamento consciente da necessidade de localizar os fendmenos
e de promover a agéncia que se traduzem nas mais variadas formas de resisténcia a
aniquilagdo psicoldgica, cultural, politica e econdmica dos povos africanos (SANTOS
JUNIOR, 2010, p.5).

Para Santos Junior, posso repensar sobre esta pesquisa, pois a perspectiva afrocentrada,
a qual detenho meu olhar, aqui serd entendida como “um tipo de pensamento, pratica e
perspectiva que percebe os africanos como sujeitos e agentes de fendmenos atuando sobre sua
propria imagem cultural e de acordo com seus proprios interesses humanos” (ASANTE, 2009,
p.93). Em outras palavras, os contos de literatura infantil e juvenil transpostos da tradi¢ao oral
para a escrita apresentam em seus enredos sobre as culturas africanas, tradi¢des, conhecimentos
destes povos. Nada mais justo que o arcabouco tedrico para a analise destes textos também
sejam autores que possuam fontes genuinas sobre tais.

No entanto, cabe enegrecer que:

afrocentricidade ndo é uma versdo negra do eurocentrismo (Asante, 1987).
Eurocentrismo esté assentado sobre nogdes de supremacia branca que foram propostas
para protecdo, privilégio e vantagens da populagdo branca na educagao, na economia,
politica e assim por diante. De modo distinto do eurocentrismo, a afrocentricidade
condena a valorizacéo etnocéntrica as custas da degradacdo das perspectivas de outros
grupos. Além disso, o eurocentrismo apresenta a historia particular e a realidade dos
europeus como o0 conjunto de toda experiéncia humana (Asante, 1987). O
eurocentrismo impde suas realidades como sendo “universal”, isto ¢, apresentando o
branco como se fosse a condi¢do humana, enquanto todo ndo-branco é visto como um
grupo especifico, por conseguinte, como ndo-humano. O que explica por que alguns
académicos e artistas afro-descendentes se apressam por negar e recusar sua
negritude; elas e eles acreditam que existir como uma pessoa negra significa nédo
existir como um ser humano universal. Conforme Woodson, elas e eles se identificam
e preferem a cultura, arte e linguagem europeia no lugar da cultura, arte e linguagem
africana; elas e eles acreditam que tudo que se origina da Europa é invariavelmente
melhor do que tudo que é produzido ou os assuntos de interesse de seu préprio povo
(ASANTE, 1991, apud SANTOS JUNIOR, 2010, p.3).

Por isso, muitas vezes questionamos as pessoas negras em rela¢do a sua negritude. Ao
se pensar nos paradigmas afrocéntricos se contribuiria para uma educacgdo antirracista, com
principios de letramentos e criticos. De acordo com Ferreira (2012) se deve enfatizar uma

educacdo antirracista, pois este conceito nomeia assuntos de raca e de justica social, de
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igualdade racial/étnica, assuntos relacionados a poder, a exclusdo, e ndo somente atentos aos

aspectos culturais.

2.5.1 Afrocentricidade: Dissertacoes & Teses

As buscas de pesquisas também se deram com a palavra-chave “afrocentricidade”. Nas
plataformas da BDTD e Banco de Teses e Disserta¢des, da CAPES, obtive apenas 3 resultados.
Sendo uma tese na area da Teologia e duas dissertacbes em Educacdo. Isto evidencia que, ainda
ndo ha, pelo menos até 0 momento pesquisas com o conceito na area da Linguagem. Portanto,
ressalto mais uma vez, como pioneiro este trabalho relacionar tal conceito com a literatura
infantil e juvenil em lingua espanhola. A seguir apresento, as trés pesquisas citadas, para
explicitar como o conceito foi aplicado por suas autoras em seus respectivos objetos de

pesquisa.

Elementos teopedagdgicos afrocentrados para sueracédo da violéncia de género contra

as mulheres negras: dialogo com a comunidade-terreiro 11& Ase Yemoja Omi Olodo e

“0 acolhimento que alimenta a ancestralidade”

Autor/a Lilian da Conceicdo da Silva Pessoa de Lira

Orientador/a Roberto Ervino Zwetsch e André Sidnei
Musskopf

Dissertacao/Tese Tese

Ano 2014

Area Teologia

Instituicdo Escola Superior de Teologia (EST)

Objetivos A presente tese é fruto do didlogo entre a

tradicdo cristd anglicana e a tradi¢cdo do
Batugue, com o objetivo de identificar nas
acOes educativas e nos  processos
pedagdgicos da Comunidade-Terreiro I1¢ Ase
Yemoja Omi Olodo, elementos
teopedagdgicos de empoderamento e

autonomia das mulheres negras,
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possibilitando melhores condi¢bes para
superacéo da violéncia de género.

Metodologia A metodologia de pesquisa propria da
Teologia da Libertagdo (TdL), que tem na
triade  ver-julgar-agir ~ seus  passos
metodoldgicos. Cada passo € assumido por
um dos trés capitulos que compdem o texto,
sendo possivel ver o cenario das religiGes
afro-brasileiras e afro-galchas, com foco
especial na Unica tradigdo de matriz africana
no Rio Grande do Sul: o Batuque, bem como
apresentar as caracteristicas do papel das

mulheres nesse complexo religioso.

Resultados Na sequéncia, é feita a analise, numa
perspectiva afrocentrada, de depoimentos de
cinco mulheres negras e da lideranca do
Terreiro, a partir da qual foi possivel
identificar “o alimento que alimenta a
ancestralidade” como processo civilizatorio
de (re)fundacdo da humanidade como
elementos teopedagdgicos que podem
contribuir para o fortalecimento das agdes
para superacdo da violéncia de género contra

as mulheres negras.

GRIOT-EDUCADOR: a Pedagogia ancestral negro-africana e as infancias, em um

espaco de cultura Afro-gaucha

Autor/a Patricia da Silva Pereira
Orientador/a Leni Viera Dornelles
Dissertacao/Tese Dissertacao

Ano 2015

Area Educacéo
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Instituicéo Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS)
Objetivos Investiga 0 modo de producdo de novos

Griot’s, a partir de atividades afrocentradas,
realizadas com criangas participantes das
Oficinas “Semeando a Historia”, na ONG
AfroSul/ Odémodé, na cidade de Porto
Alegre, Rio Grande do Sul.

Metodologia A perspectiva adotada perspectiva possui a

inspiracao pos-estruturalista e da
metodologia de pesquisas com criangas,

concebendo-as como parceiras.

Resultados Os resultados evidenciaram que o relato da
experiéncia vivida da autora, em uma
perspectiva afrocentrada, com os Mestres
corroboraram para uma melhor eficacia no
ensinar e na interagdo com 0s sujeitos

entrevistados.

O negro e a educacdo: movimento e politica no estado do Rio Grande do Sul

(1987 — 2001)

Autor/a Jorge Manoel Adéo

Orientador/a Malvina do Amaral Dorneles

Dissertacao/Tese Dissertacdo

Ano 2002

Area Educacéo

Instituicéo Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS)

Vale explicitar que a dissertacao de Jorge Manoel Adao, ndo se encontra disponivel nas
plataformas da Universidade, tampouco nas demais, para a analise, mas € notavel a inovacéo
do pesquisador em estudar a afrocentricidade, pois, como de fato € uma das primeiras pesquisas

com o tema em voga. Como pdOde ser observado, as pesquisas aqui encontradas, trabalham a
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perspectiva da afrocentricidade através dos sujeitos de pesquisa. Sendo que ambas pesquisas
tém como contexto um terreiro que trabalha sobre a questdo da memdria e comunidade, a qual
estdo inseridas. Ja, ao relacionar esta pesquisa, seria a primeira com a afrocentricidade em

analises de texto literarios. Ponto que merece ser destacado no decorrer de toda esta trajetoria

de composicao textual.
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CAPITULO 11l

PRAXIS DAS AFRICANIDADES: PONTOS DE PARTIDA E DE LUTA

“0do, axé 0do, axé 0do, axé 0do
0do, axé 0dd, axé odd, axé odo

Isso é pra te levar no ilé
Pra te lembrar do badaué
Pra te lembrar de 13”

(Muito obrigado Axé — Ivete Sangalo)

Axé, termo de origem iorubd, que em sua acepcao filosofica, significa “a forca que
permite a realizacdo da vida; que assegura a existéncia dinamica; que possibilita os
acontecimentos e transformagdes” (LOPES, 2004, p.83). Por acreditar em tais transformagdes
que disponho neste capitulo denegrir os caminhos os quais me levaram tecer esta pesquisa.

Neste capitulo venho enegrecer sobre os procedimentos desta pesquisa. Em Entre os
fios para tecer apresento sobre a metodologia adotada para este estudo, pautada na Praxis da
africanidade, de Selma Maria da Silva. Por conseguinte, em Corpus de andlise contextualizo
as obras literarias que aqui serdo analisadas, sendo uma obra da Costa Rica e outra da Guiné
Equatorial. J4, em As africanidades como fio condutor relembro o conceito central para a
analise dos contos em lingua espanhola, e, para uma melhor analise apresento as categorias de
analises, quais dividimos em: As representacdes de Ananse; O poder e importancia da
palavra para as culturas africanas; Africas: memoria e comunidade; A presencga de

animais nos contos.

3.1 ENTRE OS FIOS PARA TECER

Poderia categorizar este estudo por cunho tedrico e reflexivo porque um levantamento
bibliografico possibilita organizar e coletar informacdes necessarias para uma pesquisa, como
apresentam Melania Moroz e Monica Helena Tieppo Alves Gianfaldoni (2006). Uma revisao
bibliografica, como as autoras sugerem, mostra a relevancia da problematica ao pesquisador e
ao leitor, como também as possibilidades de caminhos a serem percorridos sobre o tema a ser

estudado. Este exercicio de reflexdo tedrica, € o que da forma e consisténcia ao estudo e também
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credibilidade e veracidade. Ou, também poderia categorizar como uma pesquisa qualitativa, por
“levar em conta todos os componentes de uma situacdo em suas interagdes e influéncias
reciprocas” (Marli Eliza Dalmazo Afonso de ANDRE, 2011) ao pensar sobre quais sdo estes
componentes através das africanidades.

Por outro lado, foram nos estudos de Selma Maria da Silva, que encontrei o sabor e axe,
a qual a autora nos convida em seu texto “Praxis da africanidade: a literatura brasileira com
sabor e axé”, publicado em Histdrias, Culturas e Territorios negros na Educacédo — Reflexdes
docentes para uma reeducacao das relacdes étnico-raciais (2008).

De acordo com Silva, a prética da literatura brasileira, como também de outras praxis
metodoldgicas estdo comprometidas ideologicamente. Por pensar nesta ideologia, Silva ressalta
que “possuimos e assumimos como uma tarefa nossa, postura critica que busca 0 desvelar e 0
desnudar sem qualquer pudor do fazer poética da 6tica da africanidade” (SILVA, 2008, p.79).
Neste olhar, a autora nos convida a questionar em relacéo ao ensino da literatura brasileira, que
para exemplificar sua argumentacao, utiliza das obras de Cruz e Souza por “ser um dos poucos
escritores de ascendéncia africana e, algumas vezes o Unico, a que 0os manuais didaticos fazem
alguma referéncia explicita a respeito de sua ascendéncia” (SILVA, 2008, p.81).

Silva ao mencionar a africanidade, se nota que esta no sentido do pensamento de
Kabengele Munanga, como elucidado em Sindnimo de identidade negra e que para defender

seu posicionamento, discorre que a ética da africanidade, é uma maneira de irmos

colocando o dedo na ferida ainda aberta, pelo chicote da escravidao, pois a leitura da
africanidade sabe do seu passado de oprimido como também sabe que as adversidades
ndo foram empecilhos para luta, nem para os sonhos de uma sociedade livre.
Adotamos esta postura crendo que este é um dos caminhos possiveis e assim estamos
colaborando de maneira sistemética para o embate radical as anélises e posturas
criticas ainda comprometidas com o ideal de branqueamento (SILVA, 2008, p.79).

Nas palavras da estudiosa, trabalhar pela 6tica da africanidade é saber e revisitar o
passado, no intuito de valorizacao da identidade negra, porém, me permitiu pensar também no
reconhecimento das africanidades como contribuicbes das herancas africanas para esta
literatura. Por isso, tomo tal pensamento de Silva, mas colocando o conceito no plural, que a
meu ver toma uma propor¢do que vai além da identidade negra. De acordo com Silva, esta
metodologia da préxis da africanidade, tem por objetivo “romper com o siléncio, com a

auséncia, isto &, com a invisibilizagdo do homem negro e de sua cultura” (SILVA, 2008, p.92).
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3.2 CORPUS DE ANALISE

Eis que agora, apresento as obras que integram o corpus de analise desta pesquisa. Como
mencionado os objetos de estudo sdo obras da literatura infantil e juvenil em lingua espanhola.
Atualmente, se tem 21 paises espalhados por trés continentes que possuem a lingua espanhola
como idioma oficial. Sendo estes paises:

Paises falantes de Espanhol como idioma oficial

América Argentina, Bolivia, Colémbia, Costa Rica,

Cuba, Chile, Republica Dominicana,
Equador, EI Salvador, Guatemala,
Honduras, México, Nicardgua, Panama,
Paraguai, Peru, Porto Rico, Uruguai e

Venezuela

Quais sdo as obras de literatura infantil e juvenil destes paises? Ha africanidades neste
género literario destes paises? Confesso que pesquisar sobre esta tematica foi uma tarefa ardua,
pois ndo ha disponibilidade de obras com este tema em lingua estrangeira no Brasil. Devo frisar

que busquei obras com fontes genuinas, como sugere Silva, pois

a busca de fontes genuinas das Africanidades Brasileiras nos leva ao convivio com a
comunidade negra, ao cultivo da memoria da experiéncia de ser descendente de
africanos no Brasil, ao intercdAmbio com grupos do Movimento Negro, a familiaridade
com obras de autores negros e também ndo negros, que permitam entender a realidade
das relag@es interétnicas em nosso pais (SILVA, 2005, p.169).

Em outras palavras, visitei grupos de pesquisas de universidades estrangeiras, sites
oficiais dos governos destes paises, artigos publicados em periddicos estrangeiros, entre outros
para conhecer referencial tedrico em lingua espanhola e observar como 0s outros paises
evidenciam seus trabalhos sobre questdes étnico-raciais. Na continuidade da se¢éo apresento as

obras encontradas que aqui serdo analisadas.
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3.2.1 Anancy en Limdn - Costa Rica

A Republica da Costa Rica € um pais situado na América Central, que esta localizada
entre 0 Panama e a Nicaragua, com capital em San José. Em relacdo a populacdo negra, 0s
negros/as de origem jamaicana, constituem cerca de 2% da populacdo e habitam,
principalmente, a provincia de Limon, na costa leste (LOPES, 2004). Para localizarmos
geograficamente, a cidade de Limdn esta situada a uma distancia de 152km da capital. Lara
Elizabeth Putnam (2004), se deteve em analisar os dados demograficos da populacdo que se

declara negra ou afrodescendente neste pais.

En este momento, los afrocostarricenses conforman la etnia mas costarricense del
pais: o sea, es la que ostenta la mayor proporcién de costarricenses por nacimiento.
De la poblacion tasada como afrocostarricense, el 6.36% naci6 en el extranjero
(66.36% de ellos en Nicaragua) (PUTNAM, 2004, p.375).

A obra Anancy en Limon foi reunida e traduzida do inglés para o espanhol por Joice
Aglin Edwards, no ano de 2002, para a colecdo Identidad cultural, da Universidade de Costa
Rica. Este livro apresenta uma coletdnea de contos sobre Anancy e seus amigos. Nestas
aventuras do personagem, ha contos que apresentam releituras de narrativas e que por esse

motivo volto meu olhar nas formas de se (re)contar uma mesma histéria dentro do mesmo livro.

en Limoén

—

Cuentos afro-costarricenses

Figura 2 - Capa da obra: Anancy en Limon
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3.2.3 Multiculturalidad y Plurilingliismo — Tradicion Oral y educacion
plurilingtie en Africa Central y Austral — Guiné Equatorial

A Republica Federativa da Guiné Equatorial € um pais localizado no Centro-Oeste
africano entre o pais de Camardes, ao norte, Gabao, a leste e ao sul, e 0 oceano Atlantico. De
acordo com Lopes, 0s principais grupos étnicos que formam parte deste pais, sdo 0s Fangs e
Bubis (2004). Sendo que sua capital € Malabo, cidade situada na ilha de Bioko.

De acordo com o site oficial do programa, intitulado Contafrica, assegurado pela Unién
Latina, este projeto compreende em duas fases regionais, na Africa do Oeste e na Africa Central
e Austral, com vista a salvaguarda do patriménio imaterial, com o intuito de repensar na

diversidade e na conservacdo cultural de tais paises. Sendo os paises escolhidos:

% Africa do Oeste: Cabo Verde, Guiné-Bissau e Senegal;
< Africa Austral e Central: Angola, Mocambique, Guiné Equatorial e Republica

Democrética do Congo.

O projeto Contafrica, realizado pela Unién Latin e também sob a égide dos Ministérios
da Educacéo e da Cultura dos paises concernidos, descreve que o objetivo de tal programa é a
preservacao dos contos populares que trazem consigo a mais pura da tradi¢do oral de tais paises,
que infelizmente, correm o risco de cair no esquecimento. Sendo assim, com base na obra
Multiculturalidad y Plurilingiiismo — Tradicion Oral y educacion plurilingiie en Africa Central
y Austral, darei énfase nos contos que se referem a Guiné Equatorial, pois como apresentado é
0 Unico pais no continente africano que possui a lingua espanhola como idioma oficial.

Integrando o corpus de analise com dez contos.
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MULTICULTURALIDAD Y
PLURILINGUISMO

MULTICULTURALITEET
PLURILINGUISME

Tradition seal ot Adacetion plariisgee ew A5 spuecoumde t amancle

MULTICULTURALIDADEE
PLURILINGUISMO

Figura 3 - Capa da obra: Multiculturalidad y Plurilingiiismo — Tradicién Oral y educacién plurilingiie en Africa Central y
Austral

3.3 AS AFRICANIDADES COMO FIO CONDUTOR

As africanidades séo o principal fio condutor para as anélises dos contos. Rememoro
que as obras escolhidas foram criadas com o intuito de manter e valorizar a tradicdo oral destes
paises sobre as culturas africanas.

Dentre as paginas destes livros, um mesmo personagem € o protagonista de inimeras
aventuras. Os personagens em sua grande maioria sdo representados por animais (contos de
animais), posto que através das acGes destes animais/personagens € deixado ao leitor/a a
liberdade de analisar se tais aces sdo louvaveis ou condenaveis.

Sendo assim, para uma melhor organizacdo e compreensdo da analise recordo o objetivo
geral desta pesquisa:

+¢ ldentificar os tragos de africanidades na literatura infantil e juvenil em lingua espanhola

em seu contexto afro-diasporico.

Para dar conta de tal objetivo, as africanidades ser&o o eixo central, no entanto, a seguir
apresento em forma de categorias de analise, a maneira que identifiquei como fatores que
evidenciam a presenca de tais tracos de africanidades. Cabe ao leitor compreender, que s&o
minhas observacdes e de que ndo descarto a possibilidade de haver outros tracos que também

podem/poderiam ser categorizados como africanidades.
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3.3.1 As representaces de Ananse

Ao elencar Ananse como categoria de analise se deve ao fato de que nas obras o
personagem se faz presente em grande parte dos contos, até mesmo nomeia a obra da Costa
Rica que aqui sera analisada. Tal aparicdo do personagem inlmeras vezes, certamente nao seria
em véo.

Mas, enfim, quem é Ananse?

Los cuentos de Anancy son una tradicidn de origen akan, uno de los grupos étnicos
ubicados en Ghana, en la llamada Costa de Oro, y que fuera un punto clave para el
comercio del oro promovido por los portugueses. Esta zona devendria en un centro
fundamental para el traslado de esclavos hacia las Américas (Lina Pochet
RODRIGUEZ, 2012, p.190).

Sobre a origem das historias de Ananse, Marina de Mello e Souza também menciona
gue 0 povo axante, que pertencem ao grupo aca, é que foram os primeiros a contar historias de
Ananse. Contextualiza Souza, “o grupo aca habitava na regido costeira e as florestas tropicais
da Africa Ocidental, banhada pelo oceano Atlantico” (2006, p.87). Tal regido que também ¢é
conhecida como a Africa Subsaariana, porque esta ao sul do deserto do Saara. No decorrer dos
anos, os povos axantes™® foram se espalhando e se misturando entre os demais povos que
moravam por esta regido, como afirma Souza, onde hoje se encontra o pais de Gana.

Lopes também escurece sobre o0 personagem, que em suas postulacdes apresenta como
Anansi. Para o pesquisador, Anansi é 0 personagem da tradicdo dos Axantis trazido, com a
escraviddo, para as Antilhas e os Estados Unidos (LOPES, 2004). Tais afirmacfes que
encontramos em textos teodricos de estudiosos da literatura infantil e juvenil da Costa Rica.
Posto que para Rodriguez, de acordo com Albert Dag6-Dadié, en “Anansé, el hilo y el
ombligo,” 0s Ashanti denominan “Anansé” a una arafa, leit motif que encontramos también en
otros lugares del mundo, como la Cuenca del Mediterraneo, el Caribe, el litoral Pacifico
colombiano y ecuatoriano y los Estados Unidos de América. Sendo assim, por tal concilio de
informagdes sobre o personagem de Ananse que o considero como afrodiasporico, pois se faz
presente nas tramas dos contos dos paises em que 0s escravizados trouxeram consigo as suas

culturas e conhecimentos para sobreviver e resistir nos paises aos quais foram destinados. Os

13 Em relagdo a grafia de axante ou ashanti irei manter a utilizada pelo/a autor/a citado/a.
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escravizados lutaram e sabiamente tdo quanto Ananse mantiveram suas raizes, pois bem a
definicdo de que Ananse reveste a forma de uma pequena aranha e simboliza a inteligéncia e a
esperteza diante de situacdes adversas (LOPES, 2004).

Sobre Ananse, ha infinitas releituras de contos que levam o personagem como
protagonista. Em especifico, uma delas, o conto de Ananse, O Homem Aranha, que segundo o
povo Ashanti, é o dono das historias, menciona que foi ele quem comprou as historias de
Nyame, o Deus do Céu e as soltou pelo mundo. De acordo com David José dos Santos, “Ananse
ou Anasi, trata-se de uma lenda africana que tem por enredo como as historias chegaram ao
mundo, ela parte do principio, no qual o mundo antigo era muito triste, pois ndo existiam
historias para serem contadas” (2014, p.10). Pelo enredo deste conto, que nomeio esta
dissertacdo, pois Ananse € o responsavel ao distribuir as histdrias pelo mundo, em consequéncia
disto, hoje podemos Ié-las e compartilha-las.

Nesta categoria, 0 proposito seré o de analisar como o personagem € descrito no enredo
de acordo com suas aces, transpostas pelo narrador. Ha evidencias de que Ananse é astuto,
ardiloso e enganador, porém ha a mesma personificacdo do personagem em todos 0s contos?
Seus desfechos sdo felizes ou infelizes? O que podemos refletir sobre as caracteristicas de tal

personagem? Por tais indagacgdes que as analises se dardo nos seguintes contos:

AS REPRESENTACOES DE ANANSE ‘

Titulo Pais
El Hermano Anancy y la fortuna Costa Rica
El Hermano Anancy y el Hermano Mula Costa Rica

El Hermano Anancy, el Hermano Tigrey el | Costa Rica

Hermano Mono

El Hermano Anancy, el Hermano Tigrey el | Costa Rica

rio

El Tigre, el Hermano Anancy y el rio Costa Rica
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3.3.2 O poder e importancia da palavra para as culturas africanas

Ao se falar de Africas e culturas africanas uma das primeiras mencdes que sio feitas a
essas tematicas giram em torno da tradicao oral deste continente. Por tal poder e relevancia que
elenco como categoria de andlise a importancia da palavra para estas culturas.

Ana Mafalda Leite, em Oralidades & escritas pos-coloniais estudos sobre literaturas
africanas (2012) afirma que a literatura tem raiz na oralidade e que “mesmo apds o
desenvolvimento da literatura escrita, a oralidade continuou a exercer influéncia e a ser um
elemento determinante” (2012, p.163). Para Leite, “a critica africanista insiste no referente
cultural da obra literaria e no valor da palavra tradicional que ela perpetua” (2012, p.163).

Pdde ser observado nas leituras que muitas vezes se costuma associar as matrizes orais
ao primitivismo, sendo uma caracteristica que as diferenciaria dos povos “civilizados” ou
“letrados” (ARAUJO, 2015). Por outro lado, recorro as sociedades africanas, pois a oralidade
é vista como uma funcdo social e tal caracteristica pode ser observada em alguns contos
analisados.

Para muitos povos africanos, as narrativas (ficticias) orais sao registros tdo complexos
quanto aos textos escritos. Tais textos se articulam em questdo a musicalizacdo, a entonagéo de
v0z, ao ritmo empregado, a expressdo corporal e também a interpretagdo. Como podem ser
observados nos estudos de Amadou Hampaté Ba (2010), pois para as sociedades africanas, a
oralidade é um elemento central na producdo e manutencdo das mais diversas culturas, dos
valores, conhecimentos, ciéncia, historia, modos de vida, formas de compreender a realidade,
religiosidade, arte e ludicidade. Estes elementos, aqui os denomino como as africanidades a
serem identificadas nos contos. Ao pensar sobre a palavra falada, para os povos africanos, ela
possui uma energia vital, pois é capaz de criar e transformar o mundo e também o de preservar
os ensinamentos (HAMPATE BA, 2010).

Jan Vansina discorre que a sociedade oral nada mais é do que uma maneira de preservar
a sabedoria dos ancestrais, e relembra o pesquisador a importancia dos grids**, que utilizam da
sua voz para compartilhar tais histérias, que sdo treinados desde a infancia neste oficio da
palavra oral. Sendo assim, eles se apropriam e transmitem as crengas, lendas, licGes de vida,
segredos, saberes, e tém o compromisso com aquilo que dizem. Em razéo de que os grios
provam ter direito a fala, Cavelt (2011) os denomina de pessoas autorizadas a compartilharem

as suas memorias sobre as culturas africanas.

14 Para contextualizar sobre os grids, ou griots, que na sua origem em francés substitui o termo Dieli, em lingua
bambara.
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Nesta importancia da palavra para as culturas africanas que justifico utiliza-la como uma
categoria de analise, posto que dado a tradigdo oral nas narrativas tem como papel o de manter

0s aspectos culturais. Retomando a questao da histdria oral que ela possibilita trazer

a tona elementos que tém permitido compreender como as pessoas recordam e
constroem suas memorias bem como tece sua identidade enquanto sujeito étnico. Em
se tratando de um método que cria seus proprios documentos, que séo por definicoes
didlogos explicitos com a meméria do depoente, formando assim um triangulo entre
a experiéncia do passado, o contexto presente e a cultura que se recorda, isso faz com
que as fontes orais sejam resultantes de um trabalho da memoria (Acildo Leite da
SILVA, 2004, p.2).

A tradicdo oral, além de fortalecer relagfes entre pessoas e comunidades cria uma rede
de transmissdo de tipos distintos de conhecimento e de modo de vida. Essa relagédo de
aprendizagem informal é importante na estruturacdo e consolidacdo da cultura do grupo. A
tradicdo africana, portanto, concebe a fala como um dom de Deus, pois de acordo com Hampaté
Ba, “ela a0 mesmo tempo ¢ divina no sentido descendente e sagrada no sentido ascendente”
(2010, p.172). Portanto, a seguir apresento os contos que serdo observados em relacdo a palavra

e seus paises de origem.

O PODER E IMPORTANCIA DA PALAVRA PARA AS CULTURAS AFRICANAS

Titulo Pais

El Hermano Anancy y el Hermano Girador | Costa Rica

El caballo de trote del Hermano Anancy Costa Rica

El Hermano Tigre, el viejo caballo de trote | Costa Rica

del papa de Anancy

3.3.3 Africas: memoéria e comunidade

Para Acildo Leite Silva, “a tradicdo oral, além de fortalecer relagdes entre pessoas e
comunidades cria uma rede de transmissdo de tipos distintos de conhecimento e de modo de
vida” (2004, p.5). Sendo assim, se constatou nos contos que a figura do mais velho e suas
palavras, retomam a ancestralidade, a memoria e principalmente a comunidade, porque tais

acOes para as culturas africanas sempre sdo pensadas no coletivo.
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O ato de contar, nessas sociedades, mais do que presentificar a tradi¢éo oral, significa,
entdo, transmitir, de boca em boca, todas as experiéncias que a ancestralidade dessa
comunidade adquiriu, em seu caminhar pelo mundo material e imaterial/sobrenatural.
Recuperar, pois, essa oralidade estimula os lacos de solidariedade e integracdo social
que sustentaram e sustentam essa memdria coletiva (SILVA, 2004, p.6).

Nas aventuras das narrativas, as personagens mais velhas repassam 0S seus
conhecimentos e ensinamentos aos mais jovens, ficando a critério deles de seguir ou néo.
Todavia, as agOes geram uma consequéncia em seus desfechos, como seréo apresentados nas
andlises de tal categoria.

Para Tania Lima (2009 p.4) “toda palavra ¢ orquestra de som que se doa a partir do

ouvido da memdria de cada comunidade”, ou seja,

A msica africana encontra-se radicalmente imersa no universo da cultura. Trata-se
de um sinal distintivo, pois geralmente as sonoridades musicais informam que algo de
diferente ocorre na vida ordinaria. O cddigo musical simboliza a realizacdo de uma
atividade importante. O nascimento, morte, coroacdo de um rei, atividades de
trabalho, ritos religiosos, entre outros. A musica é, portanto, um elemento de cultura,
ndo podendo ser analisada de forma separada, enquanto simples estrutura sonora
(SILVA, 2013, p.6).

A palavra cantada agindo como o resgate da memaria pode ser relacionada a tradicao e
a importancia da oralidade para as culturas africanas. Para Vansina (2010 p.139-140) “uma
sociedade oral reconhece a fala ndo apenas como uma comunicacdo diéria, mas também como
um meio de preservacdo da sabedoria dos ancestrais, venerada no que poderiamos chamar de
locugBes-chave, isto ¢, a tradigdo oral”. Ele ainda destaca que a tradigdo pode ser definida, de

fato, como um testemunho transmitido verbalmente de uma geragédo para outra.

Os idosos configuram-se como guardides da memoria e tudo que por eles é contado,
deveria ser avidamente ouvido e preservado com muito zelo pelos mais jovens. Assim,
0 ancido é simbolo de autoridade e ocupa um lugar bem definido dentro de sua
categoria social: repassar a sabedoria dos antepassados e perpetuar a cultura (DIAS,
2014, p.1).

Neste sentido que se daré a observacao das personagens, para verificar em como se dao
tal tratamento aos mais velhos e nos seus respectivos desfechos. Para isto, os contos escolhidos

serdo:

AFRICAS: MEMORIA E COMUNIDADE

Titulo Pais




Pagina | 88

El Hermano Anancy y la mata de fiame Costa Rica
El Hermano Anancy y el docunu Costa Rica
El Hermano Anancy y los platanos Costa Rica

El muchacho que se hizo rico

Guiné Equatorial

La ambicion Guiné Equatorial
No ha tardado Guiné Equatorial
Uri de Lobéla Guiné Equatorial

3.3.4 A presenca de animais/personagens

Os contos em que figuram animais como personagens sao apresentados com

caracteristicas humanas, ou seja, as qualidades e os defeitos sdo apresentados nas acdes dos

animais. A esperteza e a astucia geralmente sdo determinantes nas acdes de animais de pequeno

porte, tais como o coelho e a aranha. Lourenco Joaquim da Costa Rosério, ao analisar as

narrativas orais africanas, apresenta que “pessoas e /ou animais através do comportamento dos

quais se pretende abordar questBes ligadas aos costumes da comunidade, habitos morais ou

culturais, premiando os cumpridores e castigando os transgressores” (1989, p.16).

Ao voltarmos nossa perspectiva afrocentrada, devemos recordar que os animais,

na tradicdo religiosa africana na Didspora conhece a predilegdo das entidades
espirituais por determinados animais, que simbolizam algumas caracteristicas ou Ihes
sdo oferecidos em sacrificio. Assim, temos, na tradi¢do iorubana, cachorro: Ogum;
cagado: Xangd; camaledo: Logun-Edé; caracol: Oxala; carneiro: Xang0; cobra:
Oxumaré; galinha: Oxum; galinha-d’ Angola: todos; galos: orixas masculinos; peixes:
lemanja; pinto: 1béji; ratos: Exu; tatu: Oxossi, entre outros (LOPES, 2004, p.62).

Por tal motivo, que elenco os contos a seguir, para analise:

A PRESENCA DE ANIMAIS/PERSONAGENS ‘

Titulo

Pais

El cangrejo y la serpiente

Guiné Equatorial

La tortuga y el leopardo

Guiné Equatorial

El leopardo y la tortuga

Guiné Equatorial

El tigre, el perroy la cabra

Guiné Equatorial

Los animales contra el caracol

Guiné Equatorial
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CAPITULO IV

AFRO-DIASPORAS: AS TEIAS DE ANANSE GANHARAM O MUNDO

- O pequeno Ananse, trouxe 0 preco que peco por minhas histérias, de hoje
em diante, e para sempre, elas passam a pertencer a Ananse e serdo chamadas
de historias do Homem Aranha! Cantem em seu louvor!

(David Santos, Ananse, 2014)

Até hoje, em todo lugar onde se contam histdrias, o0 nome de Ananse é
mencionado como o senhor das melhores narrativas.

(Adwo Badoe e Baba Wagué Diakité, Histérias de Ananse, 2006)

A palavra didspora tem a sua origem do grego significando “dispersdo”. Rememora
Lopes (2004), que o uso deste termo em seu inicio estava principalmente ligado ao movimento
espontaneo dos judeus pelo mundo, todavia, hoje aplica-se também a desagregacdo que,
compulsoriamente, por forca do trafico de escravos, espalhou negros e africanos por todos os
continentes. J4, situado o termo, aqui sera pensado na Didspora, que atualmente, “serve para
designar, por extensdo de sentido, os descendentes de africanos nas Américas e na Europa e 0
rico patriménio cultural que construiram” (LOPES, 2004, p.236).

Por fim, este capitulo tem como propdsito evidenciar as analises dos textos literarios em
lingua espanhola e para isso me pauto nas categorias de pesquisas elencadas no capitulo

anterior.

4.1 “ANANCY ES UN ‘TRICKSTER’ O MURRULLERO QUE ENGANA, TIMA,
ROBA, TRAMPEA, MIENTE Y, EN FIN, DESAFIA TODAS LAS NORMAS
ESTABLECIDAS POR LA SOCIEDAD”

Em El Hermano Anancy y la fortuna®®, da Costa Rica, tem como protagonista Anancy
que um dia encontrou em um monte uma fortuna, que era uma vasilha de barro. Agradecendo
a Deus por ter encontrado o objeto de barro, a vasilha o repreendeu. Ela ndo se chamava vasilha,

mas sim Ferva Panga Cheia.

15 Anexo |, p. 161.
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Foi entdo que a fortuna cozinhou uma grande quantidade de comida a Anancy que
comeu até se saciar, e em seguida, foi para sua casa. J4, em casa, a personagem se recusou a
comer a comida que sua esposa preparara, alegando que seu estbmago ja estava cheio. Durante
dias se passaram a mesma situacdo, porque Anancy comia os alimentos de Ferva Panca Cheia
e nada em casa.

Desconfiado, Tocuma, o filho mais velho de Anancy, decide seguir o pai. Para isso,
colocou cinzas na mochila, ja que ela tinha uma pequena abertura. Tocuma encontra a vasilha
de barro que também o repreende avisando que seu nome era Ferva Pancga Cheia. A personagem
comeu da comida de Ferva Panga Cheia, porém, apos terminar lavou a vasilha para deixa-la
limpa e com isso acabou com a festa de Anancy.

No dia seguinte, Anancy retornou ao encontro de Ferva Panca Cheia para comer, mas a
vasilha ndo respondeu. Prontamente, o pai, cogitou que somente Tocuma poderia ter feito
aquilo. Sendo assim, que Anancy perde toda a sua fortuna.

A narrativa se desenvolve em torno de uma vasilha, que a personagem a chama de
fortuna'®. Anancy ao encontrar esta vasilha, nomeada de “Ferva Panca Cheia”, que falava e
cozinhava. Podemos considerar a presenca da fortuna como um elemento maravilhoso, pelo
fato de uma vasilha poder falar e até mesmo cozinhar para as pessoas que a encontrassem.

Neste conto, a personagem de Anancy ndo revelou a ninguém sobre o que havia
encontrado no alto do monte. Podemos sugerir que o protagonista acaba sendo egoista, pois, s6

ele queria provar da comida de Ferva Panca Cheia.

Anancy exclamé: “Y'jHierve Panza Llena, para ver!” Y de inmediato, la olla cociné
gran cantidad de comida. Anancy comio hasta saciarse y se fue a la casa, Cuando
Ilegd, no quiso comer nada de lo que le habia preparado su esposa, ya que su
estémago estaba lleno. Todos los dias se repetia la misma cosa (EDWARDS, 2002,

p.l)lB.

Por tais agdes suspeitas de Anancy, em casa, por se recusar a comer, que seu filho mais
velho Tocuma tem a ideia de o seguir. Para ter éxito em seu plano, Tocuma, colocou cinzas na

bolsa de Anancy que ao cairem iam deixando rastros pelo caminho. Neste fragmento podemos

16 Fortuna: Suerte (causa, o poder imaginario). Buena suerte. Exito o aceptacion. Conjunto de riquezas o bienes de
alguien (RAE, 2007, p.323).

7 Nos contos que integram a obra de Anancy en Limon, toda vez que ha o uso de discurso direto para representar
a fala das personagens sdo usadas as aspas, invés, de travessao, por isso, nas citacdes aos textos manterei a obra
em seu formato original.

18 Cabe escurecer que todas as citaces referentes aos contos que formam parte da obra Anancy en Limén provém
da edicdo de: EDWARDS, Joice Aglin. Anancy en Limon: cuentos afro-costaricenses. 1 ed. San José, CR.
Editorial de la Universidad de Costa Rica, 2002.
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pensar que a astlcia que estava sendo utilizada por Anancy para esconder a sua fortuna, ja passa
a ser observada por tal acdo de Tocuma. Posto que como ele é o filho mais velho, sugerimos ter
uma maior experiéncia e até mesmo uma maturidade ao observar as a¢6es do pai dentro de casa.
Por isso, a inteligéncia nesse momento € de Tocuma que consegue descobrir o segredo de seu

pai. J& somos advertidos no prologo da obra sobre a personagem de Tocuma, pois

Al Unico que no logra engafiar es al Hermano Tocuma, que lo conoce tan bien que,
que no se deja convencer. Por el contrario, siempre descubre lo que Anancy intenta
hacer y le impone su merecido castigo (EDWARDS, 2002, Prélogo, s/p).

Ao encontrar a vasilha, Ferva Panca Cheia, Tocuma também come da comida, mas

temos uma espécie de reviravolta na narrativa, pois o narrador nos apresenta:

Tocuma exclamé. “;Hierve Panza Llena!”. La olla cocind para Tocuma, que comid
hasta llenarse. Pero el tonto de Tocuma lavé la olla, y no tenia que hacerlo. Al
terminar decidié lavarla para dejarla limpia. Con esto, le arruing la fiesta de Anancy
(p-2, grifo meu).

Vale ressaltar que o narrador chama a Tocuma de tonto por lavar a vasilha apds comer,
no entanto, o enredo ndo nos da informagdes de que isso ndo poderia ser feito. Por Tocuma
lavar a vasilha depois de comer, no outro dia, mesmo com as trés ordens de Anancy ela ndo se

moveu. J& Anancy,

repetio la orden tres veces, y la olla no podia moverse. “;Dios mio! Sélo Tocuma
pudo haber hecho esto”, se dijo Anancy, y fue asi como perdio esa fortuna (p.3).

Como Anancy sabia que ndo poderia lavar a vasilha? Ser& que Anancy, j& havia escutado
alguma vez sobre aquela situacdo? Cabe aqui tais indagacdes e a liberdade de possibilidades de
interpretacdes que o texto nos deixa em aberto. Em relacdo ao término deste conto, podemos
perceber que as acdes de Anancy sdo em torno de seus propositos, que seria o de ficar todo dia
com a panca cheia desfrutando da comida da sua fortuna. Seu desfecho poderiamos categorizar
como infeliz, pois Anancy perde a sua fortuna pela acdo de Tocuma lavar a vasilha apos de
comer.

Em EIl Hermano Anancy y el Hermano Mula®® (Costa Rica) a trama apresenta que um
dia Anancy estava sentado em sua casa, quando o irméo Lagarto Ihe enviou uma mula. Na hora

em que a Mula ia passando na frente da casa, ela fez as suas necessidades. Anancy saiu em

19 Anexo I, p.171.
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disparada para provar as “cacas” do animal. Anancy gostou tanto da iguaria que pediu para a
Mula que o deixasse entrar em sua panga para assim comer mais.

A Mula aceitou. Anancy chama a esposa para que trouxesse uma vasilha para recolher
mais daquela iguaria. A personagem entra dentro da panca e de la comecou a tirar e a tirar.
Depois de tudo pronto, pediu para que o irmao tirasse dali, no entanto, a Mula o prendeu.
Anancy gritou por sua esposa e a seus filhos, para que eles interferissem e o ajudasse a sair dali.

Anancy gritava para que levassem a Mula para a montanha e ndo a deixassem chegar
perto da beira do mar, porém, os familiares nada entendiam. Anancy desesperado, porém a
Mula o levou e o langou ao mar. La que se encontraram Anancy e Lagarto que comegaram a
fazer planos futuros.

A narrativa se desenvolve a partir de que Anancy prova as necessidades do irmao Mula

e assim decide entrar na barriga do irmao para poder provar mais da iguaria.

“;Ay, Hermano Mula, déjame entrar en tu panza para sacar mas de esa cosa!” (p.11).

A esposa de Anancy também esta presente nessa narrativa, pois é ela quem traz uma
vasilha para recolher da “caca” da Mula. Todavia, apos de recolherem toda as necessidades,

Anancy diz:

“;Hermano Mula, abra para que pueda salir!”, pero Hermano Mula lo retuvo
adentro. Anancy grit6 llamando a su esposa y a sus hijos: jDirijan a Mula hacia a la
montafia, y no permitan que Se vaya para la orilla del mar!” (p.11).

Anancy diante da situacdo que se encontrava, ja cogitava o que lhe poderia acontecer,
pois, seu receio € de que a Mula o lancasse ao mar. O personagem repetiu e repetiu para que

tirassem ele da barriga do irmdo Mula, mas seus familiares, ndo o compreendiam.

“;Condenados tontos, les digo que no lo lleven al mar sino a la montaria”, les grito
Anancy desesperado! (p.11).

O desfecho de Anancy no conto é o que ele mais temia, pois, acaba jogado ao mar. Eis
que 14, Anancy encontra o irmdo Lagarto e juntos comecaram a planejar o futuro.
Em El Hermano Anancy, el Hermano Tigre y el Hermano Mono® (Costa-Rica) os

trés irmdos, Anancy, Tigre e 0 Macaco tinham um negécio. Anancy era o presidente, 0 Macaco

20 Anexo |, p.178.
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era o secretério e o Tigre era o diretor executivo, cujo papel era por em funcionamento todas as
decisfes tomadas pelo grupo, mas Anancy como sempre, queria tomar partido de tudo.

Certo dia, em que estavam lidando com os negécios, Anancy pediu para que o Tigre
fosse comprar um melado. Sendo assim, o Tigre comprou meio barril, pois 0 mesmo deveria
ser divido entre os trés. O presidente, logo fez algumas consideragdes sobre como deveriam
comer o0 melado, e para isso, deveriam usar uma colher grande quando fossem disfrutar do doce.
Anancy avisou que o Tigre e o Macaco deveriam comer do melado somente a parte de cima,
posto que se colocassem muito a colher ao fundo poderiam se envenenar, pois o melado estava
muito concentrado e eles ndo aguentariam. Assim, por precaucao que s6 tomassem da parte de
cima.

Por outro lado, Anancy, somente queria que seus “amigos” se servissem da parte rala
do melado e apenas ele da parte mais concentrada. O Macaco e o Tigre assim o fizeram, mas
comecaram a perceber de que Anancy néo o fazia, apenas degustava da melhor parte do melado.
Por este motivo, os “amigos” comegaram a questionar Anancy sobre seus atos, mas que logo
contestava que apenas estavas a mexer o melado.

O Macaco desconfiado, comecgou a comer do melado mais concentrado, em seguida, 0
Tigre também comecou a fazer o mesmo. Foi assim, que os trés comecaram a brigar e fizeram
com que o barril de melado caisse. O Tigre se irritou com o Macaco e com Anancy, que ambos
tiveram que sair correndo, pois, 0 irméo acabaria os devorando. Ao final deste conto quem saiu
ganhando foi o Tigre que pegou o barril e comeu todo o melado que sobrara.

Os trés irmdos tinham um negocio, porém Anancy era o presidente, 0 Macaco 0
secretario e o Tigre o diretor executivo, qual era encarregado de dar funcionamento e
andamento as ordens de todos, porém, nos relembra o narrador, que Anancy tomava partido em
tudo.

No desenrolar das cenas, Anancy pede para que o Tigre compre um melado.

Anancy dijo: “Bueno, Hermano Tigre, esta melaza es para los tres. Pero yo tengo
que advertirte en algunas cosas. Hay un cucharon que tenemos que usar cada vez que
vamos a tomar la melaza. Pero, Hermano Tigre, ni usted ni Mono deben meter mucho
el cucharén en el barril; deben tomar solo de la parte encima. Si hunden mucho el
cuchardn, se pueden envenenar porque la melaza esta demasiado concentrada, y no
la van a poder tolerar. Asi que tomen solo de la parte de encima” (p.19).

Atentemos para a fala de Anancy, pois 0 personagem, como ja nos alertou o narrador,
tirava partido de tudo, menciona aos dois irmdos como eles deveriam agir com a colher para

pegar o melado. E, para fomentar sua argumentacédo, afirma que como o melado esta muito
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concentrado pode envenend-los. Todavia, Anancy ndao menciona que ele também faria o
mesmo. Sendo assim, consegue enganar tanto o Macaco, quanto ao Tigre.

Por conseguinte, a acdo de Anancy, o conto apresenta que:

Pero esto |0 dijo Anancy con la intencion de que sus “amigos” se sirvieran solo de la
parte rala, mientras que Anancy se serviria de la parte del fondo, que era la mas
concentrada (p.20).

Vale ressaltar que neste conto € a primeira vez que podemos perceber o julgamento do
narrador para com as atitudes de Anancy, pois como se pode ver a palavra amigos aparece entre
aspas. Além do mais, da-se énfase no uso do termo intencao de Anancy. Em nenhum outro
conto, aparece tal posicionamento do narrador, posto que tais intepretaces ficavam a critério
do leitor.

A principio o Macaco e o Tigre acataram as ordens de Anancy, mas comegaram a
observar que Anancy nado agia de acordo com o que tinha falado a eles. O irmdo Macaco foi 0

primeiro a tomar uma atitude:

Entonces Mono le dijo: “;Cémo es que tit estds tomando de la parte concentrada de
lamelaza? . Anancy le respondio: “Yo no estoy tomando del fondo. Estds en un error.
Solo la estoy batiendo.” (p.20).

Mais uma vez, Anancy tenta mentir para 0 Macaco, entretanto, ndo conseguiu, pois, 0
Macaco ja estava ciente das atitudes de Anancy. Notemos que a inteligéncia e persuasédo atté

entdo era usada pela personagem do presidente.

“Dime algo. Los dos somos socios. TU puedes engafiar a Tigre, pero no me vas a
poder engariar a mi. Voy a hacer lo mismo que tu haces.” De ese modo, Mono le dijo
vuelta a la melaza, y tom6 también de la parte concentrada (p.21).

A astlcia do Macaco deve ser ressaltada, pois, ele quem primeiro nota as artimanhas de
Anancy para apenas ele comer do melado. O animal pequeno ainda na relagdo de inteligéncia.

Enquanto, o Tigre,

Viendo esto, Tigre dijo: “Bueno, yo también me tendré que envenenar, pues veo que
ambos me estan engafiando. Quiero participar, asi como ustedes, de la parte buena
de la melaza, y no solo de la rala.” (p.21).

O Tigre inconformado, age impulsionado pela raiva e ferocidade e suas a¢des condizem

com a forca, brutalidade a qual estamos acostumados sobre o animal.
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Empezaron a pelear, hasta que se volco el barril de melaza. Tigre se enoj6 con Mono
y Anancy, y tuvieron que salir huyendo, para que aquel no se los comiera. Estaba tan
bravo, que alz6 el barril y se tomé toda la melaza que estaba regada por ahi, y al
final, salié ganando el Tigre (p.21).

O desfecho a forca foi vencedora, pois, o Tigre ndo usando aparentemente da
inteligéncia, conseguiu obter éxito em seus propdsitos.

Em EI Hermano Anancy, el Hermano Tigre y el rio?! (Costa-Rica) o irmdo Anancy e
0 irméo Tigre tiveram uma corrida. Anancy, primeiramente, foi buscar uma corda, antes de
iniciarem a corrida. Ambos correram, correram, até chegarem em um rio enorme. O Tigre que
ndo sabia nadar, questionava como iria conseguir atravessar, mas prontamente Anancy teve
uma ideia. Ele iria atravessar primeiro, depois que chegasse do outro lado mandaria uma balsa
para que o Tigre subisse e o lacaria a corda, em seguida, o puxaria até o outro lado. Anancy
mandou o tronco de arvore que tinha usado como balsa para o Tigre, logo subiu. Todavia,
quando o Tigre colocou o pé, Anancy soltou a corda e foi assim que o Tigre foi tragado pelo
rio. Ja, Anancy, celebrou a sua vitdria na corrida.

A narrativa que possui os dois personagens, também tem como empecilho a presenca de

um rio, que o Tigre logo adverte:

El Hermano Tigre dijo: “Mira, hay un rio enorme. ; Como lograremos cruzarlo? Tu
sabes que Tigre le tiene miedo al agua. No sabe nadar” (p.31).

Vemos que a agua é um importante elemento para a construcdo do enredo, e se

analisarmos esta importancia para as culturas africanas, encontramos que

Agua na cultura Yorba representa a indispensabilidade e a fonte de vida como as
mées sdo para os Yoruba. Pois o dito Yoruba, Omi ni abl wé Agua é indispensavel
para 0 banho Omi ni abu mu Bebemos agua Ko si eni n ba omi sota. Ninguém faz
inimizade com &gua (AKINRULI, 2011, p. 7).

Todavia, as personagens fizeram inimizade com agua, pois, seu desfecho ndo sera tdo
feliz, principalmente ao Tigre. Anancy se mostrando prestativo, quis ajudar o Tigre para que

conseguisse atravessar o rio.

“No te preocupes, yo puedo cruzar. Cuando llegue a la otra orilla te envio una balsa,
y te jalo con el mecate.” Fue asi como Anancy, que era tan agil, pronto llego hasta el
otro lado sobre el tronco de un arbol (p.31).

2L Anexo |, p.189.
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Uma frase de Anancy, chama-nos atencéo, pois todas as vogais sao grafadas pela vogal
i. Poderia ser uma tentativa de demarcar a tradicao oral? Posto que € a Gnico exercicio realizado

em toda a obra.

“¢Hirmini Tigri, hirmini Tigri, dindi istis? (p.31).

Lembrando que se trata de um texto de tradicdo oral, transpostos para a escrita, cabe
aqui referencial tal destaque dado a esse fragmento.

No conto EI Hermano Tigre, el Hermano Anancy y el rio?? (Costa-Rica) o irmao Tigre
estava a beira do rio querendo passar para o0 outro lado para subir em uma arvore. Entdo, eis
que desceu forte quantidade de agua. Irmdo Anancy argumentava que era oportuno
atravessarem naquele momento ja que o rio estava enchendo. Todavia, o Tigre ndo o fez, pois
tinha receio de se afogar.

J4, Anancy, que avistou um pequeno bote que vinha pelo rio, avisou o Tigre para que
juntos o pegassem para auxiliar na travessia, mas somente Anancy teve coragem. Anancy, ja
do outro lado, mandou novamente o bote para que o Tigre atravessasse, porém, Anancy
cogitava consigo, que o Tigre subisse no bote e que logo em seguida cairia no rio.

Depois, de tanta insisténcia de Anancy, o Tigre sobe no bote, mas de ma sorte acabou
caindo no rio. Anancy cruzou novamente o rio com o auxilio de um tronco e resgatou o Tigre
segurando-o pelo pescoco. Entretanto, o rio continuou crescendo e comecgou a arrasta-los com
o tronco. Uma hora passaram por uma arvore em que o Tigre conseguiu se agarrar e subir.

J4, Anancy, esperou pela préxima arvore para fazer o mesmo. O Tigre assustado se
desesperou porque Anancy tinha deixado sozinho, com receio de que a agua novamente 0
arrastasse correnteza abaixo. Anancy confortava o Tigre de que isso ndo aconteceria, mas em
um momento a arvore em que se encontrava o Tigre foi arrastado por rio abaixo.

Notamos que a narrativa em seu titulo faz mencéo primeiramente ao irméo Tigre e
depois a Anancy. Em nenhum outro conto apresentou essa mudanca na ordem. Cabe pensar, a
guem esta o papel de protagonista desta vez? Ao Tigre ou a Anancy? E, pode ser coincidéncia
ou ndo, esta ¢ a Ultima aventura da obra Anancy en Limon (2002).

Como pode ser observado na narrativa, 0 personagem do irmao Tigre queria atravessar

0 rio para poder subir em uma arvore, porém o animal tem receio de cair na agua.

22 Anexo |, p.191.
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Pero de pronto se vino una cabeza de agua. El Hermano Anancy le dijo: “;Hermano
Tigre, mira qué cantidad de agua! jSe esta llenando el rio! jAtravesémoslo, esta es
nuestra oportunidad!” El Hermano Tigre dijo: “No puedo atravesar el rio porque me
puede tragar” (p.33).
Um animal forte, rapido e corajoso como sempre € visto sobre o Tigre, naquele momento
estava com receio de se afogar no rio. Anancy tenta ajudar 0 companheiro a atravessar com o
uso de um pequeno bote que estava a descer pelo rio, mas o Tigre néo teve coragem. Todavia,

as palavras de Anancy tinham uma segunda inteng&o, pois bem como revela o narrador:

Anancy le insistia que se subiera al bote, pero Tigre se siguid negando. De nuevo
dijo: “iNo!” “Voy a mandarle el bote para que Hermano Tigre se suba y cuando se
monte, caiga dentro del agua”, pensé Anancy (p.33-34).

Anancy esta a ajudar o Tigre na intencdo de derruba-lo no rio. Mais uma vez a sabia e
ardilosa aranha quer prejudicar o irmdo Tigre. Notemos que a Anancy é tdo insistente e tem
6timo manuseio para com as palavras que convence ao Tigre a subir no bote. Qual a cena
seguinte? O Tigre cai na agua, porém Anancy salva-o puxando-o pelo pescoco. Passagem
interessante para se imaginar um tigre sendo salvo pelo pescoco por uma pequena aranha.

Como desfecho da trama, o rio continuou a encher, ambos foram arrastados juntamente

com o tronco que estavam. Ao passarem por uma arvore o Tigre conseguiu se segurar.

Anancy decidi6 seguir en el tronco, en busca de otro arbol. Tigre asustado, dijo:
“iDios mio, Hermano Anancy, me has dejado solo. El agua me va a arrastrar!” “No,
no, no te va a llevar el agua”, le contesté Anancy (p.34).

O texto ndo nos fornece informacdes suficientes para pensarmos que Anancy abandou
o Tigre propositalmente, porém em suas falas para com o Tigre, ele o conforta dizendo que o
irmé&o se salvaria. Entretanto, o final do Tigre é infeliz, porque o animal é levado pelo rio. Como
destacamos incialmente sobre o titulo, o fato do irmao Tigre ser nomeado antes de Anancy, ndo
interferiu na narrativa, pois o protagonista continuou a ser Anancy que da a entender na
narrativa que foi o Unico que conseguiu escapar, ja ao Tigre, 0 seu maior receio, de fato
aconteceu, pois caiu no rio e se afogou.

Por fim, as representacGes de Anancy nos cinco contos analisados, podemos perpassar
por varias personalidades do protagonista, pois, como podemos elencar, notamos um Anancy:
egoista; guloso; prestativo; maldoso. Os desfechos do personagem quando ndo tinham atitudes
condizentes a uma boa pessoa, foi castigado. Para relembrar, perdeu a fortuna de Ferva Panca
Cheia, foi langado ao mar depois de querer comer todas as necessidades do irmao Mula, ficou
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sem amigos e sem o0 melado, j& que enganou 0 Macaco e o Tigre para poder comer a melhor
parte. J&, quando Anancy tentou ser prestativo em ajudar ao Tigre a atravessar o rio, suas agdes
foram louvaveis, pois tentou de varias formas fazer com que 0 amigo passasse para 0 outro
lado, porém, o seu desfecho também foi infeliz, pois, ndo conseguiu ajudar o0 amigo que acabou
se afogando no rio. Todavia, no ultimo conto, Anancy foi extremamente maldoso para com o
Tigre, pois, sabia que o amigo tinha receio de agua. Anancy fingiu ajudar, mas suas verdadeiras
intencdes era de que o Tigre se afogasse no rio, porém, podemos ver que ao término o final de
Anancy mesmo sendo maldoso foi feliz, pois, ele de fato consegue realizar os seus propositos,

jaque o Tigre acaba se afogando.

4.2 “YO NO LES HE DICHO ESO”

Em El Hermano Anancy y el Hermano Girador??® (Costa Rica) a narrativa tem por
enredo Anancy que era um homem muito ocupado. Um dia, estava fazendo uma caminhada por
um lugar com bastante pedras, uma espécie de penhasco, ao observar os detalhes do lugar, viu
que em umas frestas gotejava mel. Aproximou-se e provou se realmente era mel. Assim,
desfrutou de todo mel que estava a sua vista.

A personagem queria mais daquele alimento, enfiou sua méo pela abertura da rocha para
tentar encontrar mais. Nisto que ele sentiu que algo segurava sua mao. Anancy perguntava quem
0 segurava e em seguida a resposta vinha da fresta, que quem o segurava era o irmao Girador.
Anancy nada de se soltar, até que enfim, pergunta ao Girador 0 que € necessario para que
consiga escapar. O irmao lhe explica que tudo o que ele precisa fazer é gritar “Gira-me, irméo
Girador!”. Assim o fez Anancy, em consequéncia o Girador 0 girou, girou e girou. Somente 0
soltou quando Anancy pede para que o solte. Anancy caiu bem longe e assim ficou livre.

Prontamente, ao se levantar, Anancy marcou o lugar em que tinha caido ap6s as voltas
que Girador o tinha lancado. O personagem de Anancy vé a irma Cabra e conta a ela que
descobriu algo e que precisava mostra-lo. A Cabra queria saber o que era, porém Anancy nao
relatou e que se fazia necessario que ela visse com os proprios olhos.

Anancy vai até o ferreiro que pede para que ele o faca um garfo de sete pontas para
poder colocar no lugar em que tinha caido. Com o garfo pronto, 0 posicionou exatamente onde

havia caido e foi em busca da irma Cabra. Ja, com a Cabra, Anancy a levou para provar do mel

23 Anexo |, p.173.
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saboroso que estava entre as rochas. A Cabra provou, provou e gostou, mas a pedido de Anancy
colocou sua méo pela fenda, onde também foi agarrada pelo irmédo Girador. A Cabra pediu, mas
ndo conseguiu escapar. O animal passou pela mesma situacdo de Anancy que girou e girou e
foi lancado para longe. Eis que a Cabra cai em cima do garfo feito pelo ferreiro. Anancy tomou
0 garfo e fez um banquete com a irma Cabra.

No outro dia, Anancy teve a mesma ideia, porém com a irmd Ovelha, a enganou da
mesma maneira. A Ovelha girou, girou e caiu em cima do garfo. Mais uma vitima de Anancy!
Depois, da Cabra e da Ovelha, Anancy teve a ideia de enganar a Tocuma. Anancy o contou da
delicia que havia descoberto sobre o mel delicioso. Na fenda das pedras, Anancy pedia para
que Tocuma colocara sua méo para ser agarrado, mas Tocuma ndo o fez, porque ja estava
satisfeito com aquele mel de fora da fenda.

Anancy para mostrar como o amigo deveria fazer, tem a sua mao agarrada pelo irmao
Girador. Anancy girou e girou quando soltou e para ndo cair no garfo langou sua teia em uma
arvore proxima para escapar. Sendo assim, Anancy se safou mais uma vez.

A narrativa nos fornece a informacao de que Anancy era um homem muito ocupado e
também curioso, novos adjetivos vdo sendo incorporados pelo narrador sobre Anancy no
transpor das narrativas.

No decorrer da narrativa, Anancy, que tem a mao presa em uma fenda de uma rocha, e
é ali a sua primeira experiéncia com o Irmao Girador. Ndo é descrito 0 que ou quem seria 0
irmdo Girador, contudo assim é nomeado, porque depois de segurar a mao das personagens que

provavam do seu mel, ele as girava, girava, girava e as lancava para longe.

“;Quién esta agarrando?”

“1Yo, el Hermano Girador!”

“;Suéltame!”, le ordeno Anancy.

“No, de ninguna manera te voy a soltar. Te tengo atrapado.”

“Entonces, ;qué debo hacer para que me sueltes? ”, le pregunté Anancy.

“Tienes que decir: Girame, Hermano Girador”.

El Hermano Girador comenz6 a hacerlo girar. Y lo giraba, lo giraba, lo giraba, y lo
giraba. Anancy desesperado, pregunté qué era lo que tenia que decir ahora (p.13).

Neste fragmento, podemos evidenciar que Anancy pela primeira vez nos contos, tem
um certo momento de fragilidade, pois, estd com receio do que pode lhe acontecer. Como
apontado, o personagem se encontrava desesperado. Notamos agora que para poder se soltar

Anancy teria que dizer as duas frases, estipuladas pelo irmao Girador. Sendo a primeira, “me

gira, Irmao Girador” e “me solta, Irmao Girador”. Tais frases, serdo usadas por todos os
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personagens que ainda virdo a surgir no enredo. Vale recordar que mais uma vez ha o uso de
palavras, como desencadeamento narrativo.

Ja, livre do irmdo Girador, Anancy, memorizou e marcou o lugar onde havia caido. Em
seguinte, foi até um ferreiro e pediu que o fizesse um “tenedor?* de siete puntas” para colocar

onde ele havia caido. A primeira vitima de Anancy foi o irm&o Cabra.

Anancy le dijo, “Ven, hombre, ven para que veas lo que he encontrado.”

Lo llevo hasta el sitio, y le dijo: “jPrueba!”.

El Hermano Cabra probd, y se estaba divirtiendo. Seguia metiendo la mano y
saboreando la miel.

“;Mete la mano un poco mas!”, le indico Anancy. El Hermano Cabra le hizo caso y
metio la mano, hasta que empez6 a dar vueltas (p.14).

O irmé&o Cabra foi convencido por Anancy a provar do mel. E, por isso acabou, sendo
também vitima do irm&o Girador. Para ser liberto a Cabra diz as duas frases, tdo quanto Anancy

tinha feito, porém o que Ihe aguardava era um garfo de sete pontas.

Cabra se apuro a decirlo: “jSuéltame, Hermano Girador!”, y después de una vuelta
mas, el Hermano Girador o lanzé por los aires, y fue a caer justamente sobre las
puntas del tenedor. Anancy tomd luego el tenedor, y tuvo un banquete con el Hermano
Cabra (p.15).

Vemos que Anancy ao passar pela situacdo de desespero com o irmdo Girador,
prendendo-o pela méo e fazendo-o cair longe, observou naquela situagcdo uma maneira de poder
beneficiar-se. Com isso, utilizando de sua inteligéncia, enganou o irmdo Cabra. No outro dia,
fez a mesma coisa com o irmdo Ovelha, pois, se deixou levar também pela curiosidade de provar

o0 mel da fenda das rochas.

El Hermano Oveja tuvo curiosidad y lo acompafio hasta la roca del hallazgo. Prob6
la miel, y asi como Anancy y Cabra, qued6 atrapado por el Hermano Girador. Corrié
la misma surte que ellos. Le suplicé a Girador que lo soltara, y después de su negativa
quiso saber que tenia que decir (p.15).

O destino da Ovelha também foi tragico, pois, foi traida pela sua curiosidade e também
por Anancy que o levou para degustar do mel. Depois de girar, girar e girar, o irmdo Ovelha

também caiu no garfo.

24 Tenedor: Utensilio de mesa formado por un mango acabado en tres o cuatro puas, que sirve para pinchar los
alimentos y llevarlos a la boca (RAE, 2007, p.686).
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Anancy tomé luego el tenedor, recogid todo, lo llevé a su casa donde tuvo otro
banquete, esta vez con el Hermano Oveja. Asi sigui, hasta encontrarse con el
Hermano Tocuma su mejor amigo (p.16).

A personagem de Tocuma surge na narrativa. Como apontamos em outras anlises, na
obra a figura de Tocuma aparece como sendo o filho mais velho de Anancy ou como sendo seu
melhor amigo, como neste conto. Suas a¢des nas narrativas sempre sdo as de enfrentar Anancy,
pois, Tocuma como também Anancy figuram entre a astlcia e inteligéncia. Anancy convida seu

amigo para que também prove do mel da fenda.

Anancy lo llevo al lugar, le conté la delicia y le insistio que probara la miel. Tocuma
la probo, “jEsto es una maravilla!”. Anancy le dijo: “;Mete la mano mas!”. Escarbo
un poquito, pero Tocuma estaba algo nerviosos y no quiso arriesgarse mucho. Le
dijo: “No ve ninguna diferencia.” Anancy se enojo, y le dijo: jHazlo de esta manera!”
Fue en ese momento que quedd nuevamente atrapado por el hermano Girador (p.16-
17).

Anancy ardilosamente insistiu para que Tocuma provasse da iguaria. O amigo provou,
rapidamente a personagem tenta persuadir a Tocuma para que coloque sua mao mais ao fundo
para que seja agarrado pelo irmdo Girador. Eis que entdo, temos uma mudanca na narrativa,
pois, bravo por Tocuma ndo o escutar, Anancy para mostrar como se faz, é quem acaba sendo

agarrado pelo irmdo Girador. Assim, o desespero mais uma vez volta a tona a Anancy,

Desesperado, le grito: “Suéltame, Hermano Girador”

Y después de una vuelta més, el Hermano Girador lo lanzé girando por los aires. Sin
embargo, Anancy logré lanzar su hilo y colgarse de un arbol cercano, y asi logré
salvarse esta vez (p.17).

O protagonista consegue escapar de sua propria armadilha, pois, caso nao fosse uma
aranha, cairia no garfo de sete pontas. Por mais que o conto seja comico, leve ao entretenimento,
Anancy ndo teve acOes tdo condizentes para ser um exemplo a ser seguido, mas também é feliz,
pois 0 personagem por mais que tenha errado consegue se salvar.

Vale chamar atencdo, para o ultimo periodo do conto:

“Jack Mandorra, no tomo partido com ninguna de las partes” (p.17)

Afinal, quem é Jack Mandorra?
Os contos de tradicdo oral séo reelaborados de acordo com o0s seus transmissores. Em
especial, nas narrativas de Anancy en Limén ha uma mescla com as narrativas da Jamaica e

Limon, que incluem a mencgéo a Jack Mandorra.
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Lina Pochet Rodriguez em Los cuentos de Anancy: huella indeleble de una tradicién
akan, faz uma anélise sobre essa mencéo, pois “podria ser una representacion o personificacion
ironica de la oralidad, con sus vividos vaivenes de textos” (2012, p.193-194). J4, para Quince

Duncan, Anancy,

es un personaje legendario del Caribe, y en cierta forma, representa al brujo o jefe del
grupo, que al atardecer, se daba a la tarea de contar las historias del Hermano Anansi
a los nifios; representa a la abuela o al abuelo en el contexto caribefio y de Limon,
sentado sobre su hamaca meciéndose en el aire ardiente de la tarde, los nifios junto a
sus pies, avidos de su palabra (RODRIGUEZ, 2012, p.194).

Podemos associar a imagem de Jack Mandorra, como se fosse um grid contando suas
historias, e também pensarmos na simbologia do av0 e da avd como sendo um membro
pertencente aquela comunidade no sentindo de ancestralidade africana.

No conto El caballo de trote del Hermano Anancy? (Costa-Rica), o irmdo Anancy
estava apaixonado por uma jovenzinha que estava namorando o irm&o Tigre. Anancy disse que
aquilo ndo seria possivel, pois o Tigre era o velho cavalo de trote do pai de Anancy.

Até que um dia, houve uma festa, o Tigre foi buscar sua namorada que comentou o que
Anancy lhe tinha contado. Rapidamente, negou o Tigre. Para manter sua honra, o Tigre foi
buscar Anancy para que provasse 0 que tinha falado. Anancy, astuto que era, quando viu se
aproximar o Tigre deitou na cama e se cobriu.

O Tigre que chamava por Anancy e falava que ele deveria ir provar que se ele era o
cavalo de trote de seu pai. Anancy que a principio so escutava, teve a ideia de responder que
estava doente. Todavia, o Tigre fazia questdo de que Anancy se levantasse, mas ele apenas
tentava levantar e caia novamente alegando que estava muito doente e fraco.

Sendo assim, o Tigre disse a Anancy que ele sairia dali mesmo se tivesse que for em
suas costas. Anancy soO reclamava de dor e avisou o Tigre que S6 montaria em suas costas se
tivesse uma sela de montaria. Prontamente, o Tigre aceitou e conseguiu para Anancy uma sela,
um arreio, um chicote e até um par de esporas.

Dirigiram-se até a casa da namorada do Tigre, Anancy reclamava de dores e pedia para
que o Tigre fosse mais devagar. Por este motivo, mais Anancy reclamava, o Tigre ficava
furioso. Quando chegaram em frente da casa da namorada do Tigre, ela abriu o portdo e perto

da casa, Anancy cravou as esporas no Tigre e comecou a chicotea-lo como se fazem nos cavalos

25 Anexo |, p.183.
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de trote. Entrando na casa, Anancy langou a sua teia e foi ai que as aranhas comecaram a viver
no alto das casas.
O foco narrativo se da em torno da paixdo de Anancy por uma jovem, porém, ela era

namorada do irmé&o Tigre.

Anancy le dijo: jNo, imposible! EI Hermano Tigre es el viejo caballo de trote de mi
padre” (p.23).

Podemos verificar que Anancy utilizou de sua palavra na tentativa de desmerecer o
“concorrente”, como se ele ndo fosse digno de estar namorando com a jovem, pois, 0 irmao
Tigre era o cavalo de trote de seu pai. A jovem questiona o Tigre para saber se a afirmacédo de
Anancy era veridica, porém o Tigre logo desmentiu. Por isso, aqui podemos ver uma “briga”
em relacdo a busca da verdade, fazendo com que surja o conflito entre os dois personagens.
Sendo assim, s6 através da conversa de ambos e que fosse perante a todos que aquela situacéo

seria resolvida.

“La unica manera de probarlo seria si Anancy estuviera aqui”. Entonces, Tigre se
fue a buscar al Hermano Anancy, pero aquel era un hombre muy astuto. Cuando vio
venir al Hermano Tigre, se metié en la cama y se cubrio6 (p.23-24, grifo meu).

Atentemos para as palavras do narrador de que Anancy era um homem muito astuto,
pois como avistava a presenca do Tigre, logo pensou em um plano. O narrador reforca, ou até
mesmo relembra o leitor, as qualidades do personagem de Anancy. Por isso, ja se cria uma
expectativa para observarmos as agdes do personagem, pois, como apresentamos, ele tem uma

inteligéncia exacerbada que a utiliza em prol de seus propositos.

“Hermano Anancy, le has dicho a mi novia que yo soy el viejo caballo de trote de tu
padre. Tienes que venir a probarlo!”. “Pero Hermano Tigre, estoy enfermo. No

puedo levantarme ni puedo caminar”. “No importa, enfermo o no, tienes que venir a

probar lo que dijiste” (p.24).

Tal astlcia de Anancy comeca a transparecer na narrativa, porque o personagem mente
gue esta doente e por isso ndo pode ir ao encontro da jovem e de todos para desmentir aquela
situacdo. Todavia, o Tigre necessitava resolver aquela situacao, pois se tratava da sua honra.

Em continuidade da cena, Anancy repete varias vezes que ndo pode sair de sua casa, ja
gue esta doente, tenta levantar varias vezes, mas como esta fraco cai novamente, ou seja, sem

condigdes de andar. Por tal motivo, que induz o Tigre,
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“Bueno, aunque tenga que cargarte sobre mi espalda”, repuso Tigre.
El Hermano Tigre trato de sostenerlo, en tanto que Anancy comenzé a quejarse del
dolor, pero al final accedi6 (p.24).

O Tigre acabou sendo influenciado pelas palavras de Anancy que dizia estar doente e
com isso, fez com que corroborasse para a sua ingenuidade de colocé-lo em suas costas. Rosario
(1989) relembra que os animais pequenos, tais como o coelho, tartaruga, entre outros, sao
conhecidos pela esperteza, aqui podemos analisar que Anancy condiz com tal pensamento, pois
o Tigre, animal de grande porte, conhecido pela forca, velocidade e inteligéncia de cacar, é
enganado por uma pequena aranha.

A precisdo na argumentagdo de Anancy, mais uma vez se repete, pois, 0 personagem

2926 2927 2528

exige uma “montura”?, uma “rienda”?’, uma “fusta”?® e um par de “espuelas”?® para poder

montar as costas do Tigre.

Empezaron a caminar hacia la casa de la novia, mientras Anancy se quejaba de sus
supuestos dolores, pidiéndole a Tigre que caminara despacio.

“Estoy enfermo”, le decia.

“Tienes que venir conmigo, para que demuestres que yo no soy el viejo caballo de
trote de tu padre” (p.25).

Ressaltamos que o Tigre, preocupado com a sua honra, rememora Anancy de que ele
precisa demonstrar a todos de que ndo era um cavalo de trote, porém, o desfecho da narrativa

se da em sentido contrario, pois, Anancy ao chegarem na casa da namorada do Tigre,

Anancy le clavo las espuelas a Tigre y comenz6 a darle con la fusta. Cuando entraron
a la casa, Anancy lanzé su tela de arafia y se refugio6 en ella. Desde ese entonces, las
arafias viven en lo alto de las casas (p.25).

Ao término do conto, notamos que Anancy consegue fazer com que o Tigre seja de fato
o velho cavalo de trote de seu pai, pois, a cena que todos presenciam, faz com que de concretize
as palavras de Anancy ao inicio do conto. A forca da palavra fica evidenciada, pois Anancy,
por mais que tenha enganado o Tigre, faz com que a sua palavra seja ao termino como a verdade.

Todavia, podemos sugerir que Anancy ndo tem um final que poderia ser considerado feliz a ele.

26 Montura: Conjunto de los arreos que lleva una montura sobre el lomo y que permiten montar sobre ella (RAE,
2007, p.471). Em lingua portuguesa poderiamos traduzir por selas de montaria.

27 Rienda: Cada una de las correas o cuerdas que van unidas al freno de una caballeria y que sujeta el jinete para
dirigir al animal (RAE, 2007, p.622).

28 Fusta: Vara flexible y delgada, con una trencilla de correa en uno de sus extremos, que usa el jinete para fustigar
al caballo (RAE, 2007, p.330).

29 Espuela: Pieza de metal con una rueda dentada o una estrella con puntas en un extremo, que ajusta al talén del
calzado y la usa el jinete para picar a la cabalgadura (RAE, 2007, p.286).
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Para exemplificar, a possibilidade da jovem ver o acontecido com o Tigre e querer namorar
com Anancy. O texto ndo fornece tais informacgdes, cabe aqui a liberdade ao leitor de pensar
um desfecho que Ihe convier. Lé-se que Anancy, ao final, de certa forma é castigado, pois, passa
a morar nos tetos.

Este conto de Anancy, em especial, a narrativa em seu enredo apresenta a busca da
verdade sobre o Tigre ser ou ndo um cavalo de trote e também apresenta um ensinamento, assim
podemos dizer, sobre como as aranhas passaram a viver nos telhados das casas. Recordo o conto
“Por que Ananse vive no teto?”, de Adwoa Badoe e Baba Wagué Diakité¢;

A trama tem por enredo Kweku Ananse, uma aranha que era fazendeira. Ananse tinha
a maior propriedade da regido, que cuidava com dedicacdo, com a ajuda de seus trés filhos.
Todos capinavam, regavam e lavravam a terra. Certa vez, as chuvas ndo chegaram naquela
regido, fazendo com que a colheita fosse miseravel e faltasse comida. Ananse e seus filhos
continuaram com muito afinco o trabalho, assim conseguiram alimentar a familia e guardar um
pouco do alimento que sobrara para vender.

Entdo, algo misterioso comecou a acontecer, nas segundas-feiras de manha, eles
percebiam que alguém tinha entrado na casa, sentava, cozinhava e ali fazia um banquete. O
filho mais velho queria pegar o ladrdo, ja 0 mais novo achava que o ladrdo era muito esperto.
Eis que decidiram ficar de tocaia no domingo para enfim capturarem o visitante, mas quando
eles ficavam a espera, nada do ladrdo aparecer. Ananse desconfiava de que era 0s gnomos da
floresta, mas os filhos pensavam que ndo passava de um ladrdozinho. Os filhos decidiram fazer
um plano para a proxima segunda-feira, Ananse logo consentiu. Os filhos resolveram fazer um
boneco de gnomo da floresta e cobri-lo de piche, pois, quando o ladréo o tocasse, ficaria preso.

No domingo, como de costume, Ananse vestiu sua roupa e foi visitar alguns amigos. O
ladrdo foi em busca da sua refeicao, chegando 14, observou o gnomo da floresta, mas ndo recuou
porque ele queria mesmo era fazer a sua ceia. O ladrdo perguntou ao gnomo o que ele fazia ali,
porém, ndo obteve resposta. O ladrdo bravo, falou mais uma vez com o gnomo, para ele
responder se néo iria Ihe dar um tapa.

Nenhuma resposta. Tome isso, disse o ladrdo, que ndo conseguiu soltar sua méo.
Indignado deu outro tapa e bem mais forte. Grudou as duas médos. Chutou o gnomo. E, eis que
ficou grudado no boneco de piche como se fossem irmédos siameses. Na segunda-feira de
manhd, os filhos ansiosos, pois, queriam ver se a armadilha tinha funcionado, quando
encontraram o boneco de piche levaram um susto.

Era Ananse quem estava grudado no gnomo com a sua roupa de domingo. Os filhos

libertaram do boneco, mas suas roupas foram se rasgando ao desgrudar do piche. Ananse em
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siléncio, a caminho de casa escutava que todos ao redor comentavam de Ananse estava andando
quase pelado. E as criangas cantarolavam: O que fazer com Ananse pelado? Serd que esta
bébado? Sera que ficou doido? Que tem de errado com um Ananse pelado?. Foi assim, que o
orgulho de Ananse foi ferido e para se esconder galgou até as paredes do teto. Por isso que as
aranhas fazem ninhos nos cantos da casa.

As narrativas se transformam de acordo com as suas versdes que sdo contadas. Como
aqui no conto da Costa Rica e de Gana, tem uma trama totalmente diversa, mas com um
desfecho que se assemelha, a de entreter e mostrar literariamente por qual motivo as aranhas
vivem no teto. Esta possibilidade do reinventar é umas das caracteristicas realizadas pelos griés
em suas versdes das narrativas de tradi¢do oral.

Em EI Hermano Tigre, el viejo caballo de trote del papa de Anancy®° (Costa-Rica)
havia um conto sobre o irmdo Anancy e o irméo Tigre. Anancy foi contar a seus amigos que 0
Tigre era o melhor cavalo de trote de seu pai e todos se divertiram com esse conto. Com o
passar do tempo, todos se divertiam quando o Tigre passava. Até que um dia, perguntaram ao
Tigre se era verdade o que Anancy comentara.

O Tigre inconformado, para salvar a sua reputacdo, decide ir atrds de Anancy para
solucionar o mal-entendido. Ao encontrar Anancy perguntou se ele tinha dito isso mesmo a
seus amigos, sobre ele ser o melhor cavalo de trote de seu pai. Anancy rapidamente negou. O
Tigre na intencdo de acabar com toda aquela confusdo diz a Anancy que ele deve ir até seus
amigos e desmentir aquela histdria porque Anancy iria mesmo que necessitasse monta-lo.

Anancy diz que ndo pode sair, pois esta doente. Mais uma vez, o Tigre fala que Anancy
ird mesmo que precise monta-lo. Anancy aceitou e 0 montou, mas em seguida reclamou que o
lombo do Tigre era muito duro e por isso ele necessitava de uma sela. O Tigre ja incomodado
aceitou. Mas Anancy ndo ficou satisfeito e pediu além da sela, um chicote para espantar as
moscas que vinham em sua direcao.

O Tigre acatou aqueles pedidos, pois pensava em sua honra e em desmentir toda aquela
historia. Anancy montou no Tigre que o levou devagar, pois dizia que estava muito fraco.
Entretanto, quando chegaram perto de onde 0s amigos de Anancy se encontravam, 0 astuto,
comecou a bater no Tigre e a gritar a seus amigos para que olhassem que o Tigre era de fato o
melhor cavalo de trote de seu papai. Envergonhado o Tigre foi para as montanhas e nunca mais

voltou a chegar perto das pessoas.

30 Anexo |, p.186.
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Pensando em tal sabedoria e criatividade do personagem de Anancy, a narrativa se da
em torno de uma fala de Anancy a seus amigos de que o irm&o Tigre era o melhor cavalo de

trote de seu pai.

Habia un cuento acerca del Hermano Anancy y del Hermano Tigre. Anancy fue a
contarles a sus amigos que Tigre era el mejor caballo de trote de su padre, y todos se
divirtieron con este cuento (p.27).

Podemos identificar que neste fragmento ha mencao sobre o género conto dentro do
proprio conto, pois a narrativa marca explicitamente o género ao demarcar que se trata de um
“cuento”. Ao pensarmos na finalidade dos contos, a fala de Anancy tem o propadsito de divertir
0s animais na narrativa e também fora dela, pois da a possibilidade de divertir e entreter também
o leitor.

Na continuidade da trama, o Tigre, na intencdo de recuperar a sua honra, procura

Anancy para solucionarem o mal-entendido.

Los cuentos de Anansi contienen personajes que son personificaciones de animales.
Se escogen segun sus semejanzas con la conducta humana. Por ejemplo, el Hermano
Tigre suele ser valiente y valiente pero un poco torpe, mientras que la Arafia es
fisicamente débil, pero bribona y taimada (DUNCAN, 2015, p.70).

Podemos observar que a narrativa de Anancy e o Tigre possui as mesmas caracteristicas
elencadas pelo pesquisador, porque o protagonista na maioria das vezes utiliza da sua astucia e
principalmente da sua argumentacdo para conseguir alcancar seus objetivos. Para sustentar tal
afirmacdo, pensemos com passagens do texto. Primeiramente, Anancy mente aos seus amigos
da floresta que o Tigre seria 0 velho cavalo de trote de seu pai. Em seguida, quando questionado
pelo Tigre, nega que teria feito tal afirmacédo. J4, em um terceiro momento, mente novamente,
mencionando que esta fraco e cansado, por este motivo ndo teria as condi¢bes necessarias para
andar. Depois, Anancy, astutamente, reclama que as costas do Tigre por serem muito duras, se
fazia necessario uma sela para que ele pudesse sentar confortavelmente, pois como lembramos,
ele estava muito doente e debilitado. Dando continuidade a narrativa, mesmo assim, Anancy

ndo satisfeito exige um chicote para espantar as moscas que vinham em sua direcao.

Anancy se mont6, y Tigre lo llevé despacito considerando el estado grave que se
encontraba. Asi fueron acercandose al lugar donde estaban los amigos de Anancy.
Cuando los vio, empezo a darle latigazos a Tigre, y le grito a sus amigos. “jAmigos!
¢Se dan cuenta? Estoy montado en el mejor caballo de trote de mi padre!”, y seguia
azotandolo. Anancy se bajo, y el Tigre se fue a la montafia. Tigre nunca mas pudo
acercarse a la gente (p.29).
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Como é inteligente o personagem de Anancy, que ao se aproximar dos seus amigos,
consegue enganar o Tigre e mostram a todos que o Tigre era de fato um cavalo de trote. O
desfecho do conto nos leva ao entretenimento e a desfruta-lo com as aventuras e entrelaces que
Anancy consegue realizar e enganar o personagem para cumprir com a sua palavra. Todavia,
cabe lembrar que nos contos as atitudes e agdes dos personagens sejam eles pessoas ou animais
muitas vezes estdo ligadas aos comportamentos e costumes da comunidade, ou habitos morais
ou culturais, como lembraram os estudos de Rosario (1989). O exemplo de Anancy deve ser
evitado ou imitado? Cabe novamente a liberdade ao leitor. Sendo assim, é possivel perceber
que tal castigo ndo ocorre a Anancy neste conto, pois mesmo sendo mentiroso, 0 personagem
conseguiu obter com éxito seu plano, por mais que possam ser duvidosas. Vale repensar que 0
personagem “castigado” ¢ o Tigre, que mesmo tendo seus atos em busca de salvar a sua honra,

foi ele quem acabou ridicularizado, fazendo-o até se afastar de todos os animais da floresta.

43  “LOS COCINO Y LOS REPARTIO, DANDOLE UNO A CADA UNO DE
LOS SIETE HIJOS, Y UNO A SU ESPOSA. TODOS SE DELEITARON”

El Hermano Anancy y la mata de fiame?®! (Costa Rica) apresenta a narrativa de Anancy
que certo dia foi até o monte e encontrou uma mata de inhame e fez dela a sua verdura.
Regressou a casa, cozinhou e deu a sua familia sob a condi¢do de que s6 poderiam comer
aqueles que descobrissem qual o nome daquele inhame. Ninguém soube responder e somente
Anancy comeu todo o inhame.

Dias se passaram, até que Tocuma descobriu 0 caminho que o pai seguia até 0 monte
onde retornava com os inhames. O filho pensou e decidiu amarrar uma corda de um lado a outro
pelo caminho e quando seu pai passara fez com que tropecasse de brucos e espalhasse todo o
inhame pelo chdo. Anancy depois de cair exclamou “perdi todo o meu inhame bolichi!”.
Tocuma escutou e em seguida foi para casa. Novamente Anancy cozinhou e fez a mesma
pergunta a sua familia, qual seria 0 nome do inhame? Tocuma logo perguntou, sera que era
inhame branco? Inhame amarelo? Inhame do Leste? Até que Tocuma responde, 0 nome €
inhame bolichi. Anancy rapidamente mandou que todos pegassem e comessem do inhame

bolichi.

31 Anexo |, p.165.
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Chamo a atengéo para este conto sobre o alimento do inhame, o qual integra a narrativa.
O inhame é uma erva trepadeira que possui um tubérculo largo que é empregado na culinéria
profana e ritual da Didspora Africana (LOPES, 2004). De acordo com Lopes, na tradi¢éo
brasileira 0 uso do inhame “esta consagrado a Oxaguia, o orixd dos inhames-novos e aos

Egunguns, mas também ¢ preferéncia de Ogum” (LOPES, 2014, p.341).

Un dia que el Hermano Anancy se internd en el monte, encontr6 una mata de filame y
decidi6 arrancar su verdura. La llevé a la casa, la cocind y le dijo a su familia: “Sélo
podran comer si adivinan el nombre del fiame (p.5).

De fato, 0 inhame se faz presente das receitas mais tradicionais até as mais modernas na
culinaria contemporanea brasileira ou internacional, pois bem, ndo preciso ir muito longe, em
casa, minha mae coloca inhame no arroz, nos bolinhos e etc... Tal alimento que faz parte das
culturas africanas, aqui chamadas de africanidades, que resistem em outras culturas, como no
caso da cultura brasileira, e como também no conto bem lembrado na Costa Rica.

Ao ver a presenca do inhame neste conto, recordei da obra Sabores da Africa: receitas
deliciosas e historias apimentadas da minha vida (2000), da escritora ganesa, Dorinda Hafner.
A pesquisadora mescla em seu livro receitas da culinéria de Gana com as historias ouvidas
durante sua trajetdria. Fatos de infancia e contos de tradicdo oral de Gana, uma em especial,
chamada “Como o inhame chegou ao achanti” trago para enriquecer a analise.

O conto tem por enredo que 0 povo Achanti nem sempre teve inhame. Na verdade, que
nos tempos antigos era muito dificil encontrar o alimento e que na maioria das vezes ndo era o
suficiente para saciar a fome das familias nas épocas de chuva. Certo dia, um viajante passou
pelo vilarejo do povo achanti e trouxe consigo um inhame. Abu, integrante do povo achanti,
percebeu que aquele alimento poderia ser muito valioso para o seu povo. Com tal pensamento,
decidi ir em busca da origem daquele alimento e traria para que 0 Sseu povo cultivasse para
terem o que comer.

O jovem pegou suas armas e saiu em procura do inhame. Abu andou, procurou e sempre
perguntava as pessoas que encontrava onde poderia achar o alimento. Apontavam para uma
direcdo, as vezes para outra, mas Abu ndo desistiu e eis que encontrou no alto de uma montanha,
campos e plantagdes de inhame. O jovem perguntou aos trabalhadores que ali estavam e pediu
para que pudesse falar com o chefe por todo aquilo que observava. J4, na frente do chefe, Abu
curvou-se em respeito e relatou toda a histéria de fome que seu povo vivia e pediu para que 0
chefe compartilhasse alguns inhames para ele poder levar ao povo achanti. Todavia, 0 chefe

respondeu que antes de tudo precisava conversar com 0s seus conselheiros.
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Apos alguns dias que Abu ficou instalado na casa de hospedes, o chefe o mandou chamar
e explicou que se ele desse algum inhame para o povo de Abu, quando eles ficassem fortes eles
poderiam sair para guerrear com 0s seus Vvizinhos mais fracos. O jovem contra argumentou
dizendo que seu povo era muito pacifico e que isso nao aconteceria, mas o chefe achou uma
solucdo. Tal ideia para resolver o problema, ja que ele estaria correndo riscos, decidiu que Abu
deveria trazer um homem da sua tribo para viver com eles como hdspede. Logo, j& em casa,
Abu pede a seu pai ja que ele tinha muitos filhos que mandasse um para viver com o outro povo,
pois assim, 0 povo achanti ndo passaria fome novamente. Entretanto, o pai de Abu néo acatou
0 pedido do chefe do povo do inhame, pois ndo seria possivel ele mandar um de seus filhos.

O jovem entdo decide ir falar com os seus irmaos que também tinham filhos para ver se
alguém estaria disposto de mandar um filho para salvar o povo achanti, mas todos se recusaram.
Abu retornou ao chefe e perguntou se teria outra coisa que ele pudesse fazer, pois aquele pedido
se ele ndo conseguiria realizar, porém o chefe foi bem especifico em suas palavras e ndo houve
alteracdo. Abu, desolado, volta para casa, o jovem lembrou da sua irmé que também tinha um
filho e se dirigiu a ela e contou toda a situacdo. A irméa de Abu, que sé tinha um filho, disse que
ele fosse embora, ela ficaria sem nenhum. O jovem Abu, j& desiludido comentava que o destino
de povo achanti seria o de passar fome, mas a irméd, pensando em prol de todo o povo achanti,
aceita mandar seu filho em troca dos inhames e de saciar a fome de seu povo.

Abu deixa 0 menino com o chefe e volta para o seu povo com inhames para plantar. Eis
gue o alimento cresceu e se multiplicaram e deram de comer todo aquele povo. O jovem Abu
censurou seu pai e seus irmao por ndo terem coragem em mandar os seus filhos de acordo com
0 que o chefe havia pedido. Em troca disso, Abu ndo teve nada mais a ver com eles, pois de
agora em diante a Unica que ajudou o povo achanti foi a sua irma e por isso tudo o que ele
adquirisse no decorrer da sua vida seria destinado a seu sobrinho que morava como hdspede no
povo do inhame, porque ele foi o Unico que tornou possivel combater a fome. Com a morte de
Abu, todos as suas riquezas (gado e suas terras) passaram para seu sobrinho. E, desde, entéo,
0s meninos herdam as herangas dos seus tios e ndo de seus pais, em respeito ao ato e memoria
de Abu.

Por que fago associagdo com este conto de tradi¢do oral de Gana? Respondo-lhes, sobre
a importéancia do alimento para a comunidade africana, que posso associar como afro-diasporico
no contexto costarriqguenho. Um detalhe utilizado para enriquecer a trama do conto de Anancy
gue permite-nos ampliar 0os conhecimentos culturais sobre os povos africanos e também afro-
diasporicos. Em consequéncia disto, o olhar afrocentrado aqui utilizado sempre retomara o

negro como centro.
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Marina de Mello e Souza em Histdrias de Ananse (2006) ao explanar sobre a coletanea
de contos de Ananse na regifo de Gana, na Africa Ocidental, apresenta que a maioria das
historias contadas esta ligada ao cultivo da terra, e por este motivo, se torna uma das atividades
mais importantes para os habitantes das aldeias nas sociedades da costa oeste da Africa
(SOUZA, 2006). Por tal afirmacdo, podemos perceber que nos contos da Costa Rica, como
neste analisado, faz mengdo a este sentimento de pertencimento a terra, ao cultivar e
principalmente pelo compartilhamento dos bens pensando no sentido de comunidade africana.

Em relacdo ao personagem de Anancy, se pode notar que ele manteve sua palavra de
comer todo o inhame se seus filhos e esposa ndo soubessem o nome do alimento. Na primeira
passagem do jantar, ele o prepara e 0 come sozinho, ja que ninguém descobriu o0 segredo do
“flame bolichi”. Todavia, ha maioria dos contos lidos de Anancy ele é o personagem astuto,
enganador que age pensando em obter éxito em seus propdsitos. Fato de que esse papel de
“espertalhdao” ¢ desempenhado por Tocuma, que em alguns contos ¢ denominado como sendo

o seu filho mais velho.

Pasaron varios dias hasta que Tocuma encontrd un caminito por el que se internaba
su padre en el monte. Amarré una cuerda de un lado al otro del camino, y cuando
Anancy regresaba a casa con el canasto lleno, se tropezd cayendo de bruces y
desparramando el fiame por todos os lados. “;Dios mio, pobre de mi!”, exclamé
Anancy, “;Se ha perdido todo el fiame bolichi!” “;Qué bien!”, dijo Tocuma, que
estaba escondido vigilando, “;Qué bien!”, y se fue a la casa (p.5).

Por tal fragmento, se pode até considerar comico o ato de Tocuma derrubar o préprio
pai para descobrir o nome do inhame, no entanto, a palavra do pai, ao ouvir a resposta correta
do filho, se manteve, pois Anancy disse para que todos pegassem e comessem do “fiame
bolichi”. Cabe ao leitor tirar suas conclusdes se a acdo de Tocuma, por ser 0 irmao mais velho,
ter agido dessa maneira com o seu pai, a de ser louvavel ou condenavel. Sendo assim, podemos
sugerir que as caracteristicas de Anancy foram as de ensinar a toda a sua familia sobre a
importancia do “fiame bolichi”. Pode-se pensar em certo egoismo de comer tudo sozinho no
primeiro dia, mas quando Tocuma acerta 0 nome, Anancy divide com toda a sua familia.
Mesmo que Anancy ndo descubra que seu filho o0 enganou para conseguir descobrir a resposta
de sua pergunta. Por mais que tenha esta acdo de Tocuma, podemos considerar que o desfecho
do conto é feliz, pois Anancy consegue que sua familia conheca sobre o inhame. E, também,
porgue ndo mencionar que o final de Tocuma é feliz, pois ele usa da sua inteligéncia e asticia

para fazer com que todos comam e desfrutem do alimento.
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O conto de EI Hermano Anancy el docunu?® (Costa Rica) tem por enredo que na casa
de Anancy preparam docunu, uma espécie de banana verde. Anancy comeu sua parte e decidiu
comer também a parte de seu filho Tocuma. Quando chegou Tocuma, pediu ao pai explicacdes.
Como resposta Anancy comecgou a rir e a brincar com o ar. Entdo, Tocuma agarrou o pai pela
cintura e segurou por muito tempo e foi por esta razdo que o Irmdo Anancy, aranha, tem a
cintura pequena.

Tem o “docunu” como elemento que leva em torno de si a narrativa. O termo “docunu”
na obra apresenta uma legenda como um prato elaborado com um “tamal de platano verde”. De
acordo com o Diccionario de la Real Academia Espafiola, o “tamal” ¢ feito com uma massa de
farinha de milho, com recheio de carne ou outros ingredientes, que podem ser envolvidas nas
folhas de bananeira ou com o uso do sabugo de milho, deixando cozinhar no vapor (2007).

Por que sera a banana? Me questionei e fui a pesquisar. A bananeira na tradicdo religiosa
afro-brasileira, ¢ uma planta do Exu, para Lopes, notadamente a espécie que da o fruto
conhecido como banana d’agua (2004). Ja na tradi¢do afro-cubana, é a arvore de Xangd e
domina os ventos, “porque em seu tronco se encerram todos os segredos dos orixas. Seu fruto,
embora ¢ admirado por todos os orixas, e da preferéncia de Xang6 e lansa” (LOPES, 2004,
p.95).

Sobre o ato de preparar a comida, Dorinda Hafner, enegrece que

usar a comida como meio da representagdo ndo € um conceito novo. Mas a mulher
negra que usa a comida para representar abre o caminho para um sem-nimero de
interpretagdes e de questbes politicas. As mulheres negras sempre tiveram uma
relagdo deliciosa com a comida. Até hoje, para a maior parte das mulheres negras, do
mundo, a comida ainda significa vida, e ndo culpa. A sociedade moderna nos preparou
para revelarmos os aspectos da nossa formacdo e isso inclui, amplamente, a comida e
0 ato de comer. Ai reside o poder (2000, p.15).

No caso do conto, ndo é uma mulher que preparava o “docunu”, mas faz-se importante
apresentar como € visto a preparacao e a importancia do cozinhar para tais culturas, claro, aqui
citada a da pesquisadora de Gana.

O preparo de pratos com bananas é bastante frequente nos contos de origem africana,
recordo o conto “Ulomma — a casa da beleza”, do escritor nigeriano Sunday lkechukwu
Nkeechi, também conhecido como Sunny.

O conto “Ulomma - a casa da beleza”, qual dé titulo a obra de Sunny, conta a historia

de uma rainha, uma das sete esposas de um rei muito poderoso. Por ser julgada infértil,
a personagem é desprezada por seu marido e pelas outras esposas. Para realizar seu

32 Anexo |, p.167.
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desejo de ter um filho herdeiro o rei ordena que suas mulheres provem de uma fruta
chamada tanturuime, a qual dizia ser geradora de filhos homens. Com a ajuda dos
animais reais Ulomma chupou os carogos da fruta e gera um filho. A personagem é a
unica das sete esposas a conseguir dar a luz “um filho homem”, todavia as outras
esposas tiram-lhe seu menino e langcam-no ao rio em um pote de barro, como havia
sido ordenado pelo rei, caso nascessem filhas. Ulomma continua a viver em uma casa
simples e isolada das demais, somente quando o rei descobre todo o ocorrido ao
recuperar seu filho, a personagem passa a morar no castelo na companhia de ambos,
sendo a Unica rainha de todo o reino (JOVINO e SOUZA, 2015, p.2431).

Como pode ser observado no exemplo de Ulomma, a Unica coisa que ela tinha
disponivel para fazer o alimento para seu filho foi a banana verde. Prato simples, com um
produto simples, porém o que cativou o paladar do seu menino, que contou com a ajuda do
amigo cdo.

Em El Hermano Anancy y los platanos®? (Costa Rica) a narrativa tem por foco a familia
de Anancy gue era casado e tinha sete filhos. A situacdo desta familia era muito dificil. Um dia
Anancy saiu para encontrar algo para comerem e somente achou oito bananas. Todos correram
para ver 0 que 0 Anancy havia trazido consigo para comer e os relatou que somente tinha acho
aquelas oito bananas.

Entdo, cozinharam e repartiram as oito bananas, deu uma a cada filho e uma a sua
esposa. Todos desfrutaram daquele alimento. A esposa ao ver a situagéo explica que Anancy
ndo tinha ficado com nenhuma. O pai e marido logo diz que ela precisa comer e que nao ha
problemas. Depois disso, a esposa pegou um pedago da sua banana e pds no prato de Anancy.
O filho mais velho seguiu o0 exemplo da mée e em seguida os outros seis irmaos fizeram o
mesmo. Ao final entre as metades e as partes Anancy ficou com mais de trés bananas em seu
prato. J&, Jack Mandorra, ndo tomou partido com nenhuma das partes.

Tem por foco narrativo a familia de Anancy e sobre a escassez de comida. Mais uma

vez, um conto que apresenta como elemento integrante da narrativa a banana.

Un dia, decidié salir a buscar algo de comida para su familia, y encontré ocho
platanos. Todos corrieron a ver qué era lo que habia traido. Anancy les dijo: “Lo
anico que pude encontrar fueron estos ochos platanos” (p.9).

De acordo com Souza ““a fartura de alimentos é um dos maiores desejos das pessoas que
vivem nas aldeias e comunidades rurais, ja que elas estdo sujeitas aos imprevistos do tempo e
do ambiente” (2006, p.94).

33 Anexo |, p.169.
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O conto El muchacho que se hizo rico34, da Guiné Equatorial, tem por enredo um moco
e uma velha, ambos ndo sdo nomeados no conto. A velha pede ao mogo que Ihe dé o Unico
alimento que ele trazia consigo, um pequeno macaquinho, que tinha capturado nas armadilhas
que ganhara do pai. O jovem se compadece pelas palavras da velha, ao mencionar que tinha
passado o dia todo no bosque, mas ndo havia encontrado nada para comer. Sendo assim, 0 mogo
da o pequeno macaco a velha, mesmo sabendo que aquele animal seria levado a seu povo, para
que todos pudessem desfruta-lo.

Em agradecimento ao mogo pelo macaquinho, a velha Ihe recompensa com trés tochas.
Explicando-lhe para que colocasse uma armadilha na beira do caminho do rio ou na beira do
caminho que usava para ir pescar ao sul da aldeia. Depois da armadilha preparada, a noite,
depois de dormir, quando ele escutasse que algo teria sido preso pela armadilha, entdo deveria
acender uma das tochas, ir até ela e trazer o que havia sido capturado a seu povo.

Ao retornar a aldeia, o jovem fez exatamente como descreveu a velha. Na primeira noite,
ao verificar a armadilha apds dormir encontra um pacote com uma casa e um carro. Na segunda
noite, ja traz consigo um novo pacote com muito dinheiro. Enfim, o rapaz se tornou rico.
Todavia, ainda lhe sobrava uma tocha, e na terceira noite ao escutar a armadilha disparar,
qguando encontra seu pacote, se deparou com uma mocinha que era muito bonita. A sua situagdo
ficava assim: tinha dinheiro, riquezas (casa, carro) e uma mulher belissima. Eis que anos se
passaram.

O jovem ja ndo estava mais contente com as suas riquezas e entdo decide colocar uma
quarta armadilha na intencdo de aumentar seus bens. Ao escutar o barulho da armadilha disparar
pensou que o mundo inteiro estaria dentro do seu pacote. No entanto, quando estava
caminhando para buscar sua recompensa, avistou no bosque um ponto brilhante. Escutou uma
voz que se assemelhava muito com a da velha que anos atras tinha encontrado ali naquele
mesmo lugar.

Enfim, de fato era a mesma velha que o repreendeu dizendo que ele tinha aceso uma
quarta tocha e que havia se portado como a geracédo atual que queria mais do que ja tinha. Em
consequéncia disto, a velha Ihe devolveu o pequeno macaco e todas as suas demais riquezas ao
voltar a aldeia tinham desaparecido. Foi assim que o rapaz voltou a ficar pobre, porque quis ter

mais do que o que ja tinha.

3 Anexo |1, p.198.



Pagina | 116

35 & uma “vieja”®, ambos néo

Primeiramente temos como protagonistas um “muchacho
s&o nomeados na narrativa. Nas primeiras linhas do conto, nos é situado 0 menino que por sua
vez tinha herdado umas armadilhas de seu pai. J&, se pensarmos sobre o0 velho, ou para ser mais
exato a velha neste conto, para as culturas africanas remetem a ancestralidade, a memoria de
um povo através de seus conhecimentos que sdo transpostos aos demais da comunidade e por

consequéncia ao mais jovens.

As sociedades negro-africanas colocam mais pressdo sobre o grupo que sobre 0s
individuos, mais na solidariedade que sobre as atividades e necessidades do individuo,
mais na comunidade das pessoas que em sua autonomia. Nossa sociedade é
comunitaria (Leopold Sedar SENGNOR, 1964, p.93-94).

Poderiamos dizer que seria verossimil o jovem parar e escutar as palavras da velha e se

compadecer por tal posi¢do em gue ela se encontrava.

Hijo mio, te digo de veras la verdad, que desde la mafiana todavia no he comido y
que regreso del bosque sin saber qué ir a poner en el fuego. Dame, por el amor de
Dios, ese mono, yo también te ayudaré en otra ocasion.

— EI muchacho tuvo compasion de ella y se lo entregé (UNION LATINA,2012,
p.77)%.

A velha em suas palavras menciona a Deus, poderiamos sugerir que faz com que
desperte a compaixao do menino. Vale enfatizar que, o enredo ndo nos apresenta informacoes
sobre religiosidade, por isso, pensamos aqui em um Deus como um ser superior, em religiées
politeistas quanto monoteistas, a qual se atribui influéncia nos destinos do Universo (SARAIVA
JOVEM, 2011).

Voltando ao enredo, a velha diz a0 menino que se ele a ajudar, logo ela Ihe ajudaria em

outra ocasido. Sendo assim,

En prueba de mi agradecimiento, te entrego tres hachasy con ellas haras lo siguiente:
pondras una trampa al borde del camino del rio o al borde del camino que coges para
ir de pesca al sur del poblado. Después de poner la trampa y armarla, por la noche,
una vez dormido, oirds como es atrampado un paquete; entonces coge un hacha, sélo
una, y ve a mirar. Lo que hallares lleva al poblado. Asi procederas siempre y
conforme al nimero de hachas, ¢entendido? (p.77).

35 Muchacho: Persona adolescente. Persona joven. Nifio que tiene pocos afios (RAE, 2007, p.475).

% Vieja: Dicho de persona o animal que tiene muchos afios y esta en el final de su ciclo vital. Antiguo o de tiempos
pasados (RAE, 2007, p.739).

37 Todas as citagdes referentes aos contos da obra da Guiné Equatorial, neste estudo, provém de: UNION LATINA.
Multiculturalidad y plurilingtiismo — Tradicion oral y educacion plurilingiie en Africa Central y Austral. 2012.
p.608.
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Nesta cena, a palavra da velha ganha espaco e importancia na narrativa, pois suas ordens
deveriam ser acatadas. A ancié descreve passo a passo da maneira com que o jovem deve agir
de ali por diante com as armadilhas. Na pergunta que a velha faz ao jovem se entendeu, o leitor

ja pode ficar com certo receio de que algo pode acontecer.

al llegar a casa, procedio tal como le recomendé la vieja y puso una trampa. Por la
noche, cogi6 una antorcha cuando oy6 cémo se disparaba la trampa; al llegar hallé
un paquete. Cogid el paquete y lo llevo al poblado. Al ir abrir el paquete, dentro habia
una casay un coche (p.77).

Como podemos observar, no primeiro dia 0 menino consegue uma casa e um carro. No
segundo dia, conseguiu muito dinheiro. J4, no terceiro dia, conseguiu uma linda jovenzinha.
Recorremos o titulo do conto, pois, depois dos trés dias o jovem se fez rico. Devemos repensar
um pouco sobre 0s jovens, Aristoteles em seus estudos ja mencionava que 0s jovens estavam
propensos a agir por impulsos, sem pensar muito nas consequéncias de seus atos, pois “los
jovenes, en, cuanto a su modo de ser, son propensos a desear y a hacer lo que desean”

(ARISTOTELES, 2007, p.180).

En fin, pasaron los afios y el muchacho vivié feliz hasta que un buen dia dijo:

— jPues que! ¢He de contentarme con solo estos bienes? Creo que, si pongo una
cuarta trampa, poseeré otros més. Dicho y hecho. Fue de nuevo y puso la cuarta. Se
fue a dormir. Por la noche, al oir, jpum!, dijo: Sin duda el mundo entero ha caido en
mi trampa (p.77).

Por agir por impulso e cobica, o jovem coloca a quarta armadilha, contrariando o que

Ihe havia ensinado a velha que tinha encontrado no bosque.

Hijo mio, solo te di tres hachas, por haber afiadido una cuarta, vengo a devolverte el
mono. Te has portado como la generacion actual. Querias tener mas de lo que ya
tenias (p.78).

O papel da velha foi o ensinamento, pois, ela explicou ao jovem o que deveria ser feito.
No inicio do conto, é perceptivel que ele pensou em comunidade e no préximo, quando se tinha
pouco, mas bastou crescer para que suas atitudes fossem voltadas apenas ao seu bem-estar.

Contrariando todo o conceito que foi apresentado no decorrer desta categoria.

Moraleja: El cuento nos ensefia que no debemos buscar mas cuando ya lo tenemos
todo, no vaya a ser que nos quedemos sin nada como el muchacho de este cuento

(p.78).



Pagina | 118

Por fim, o desfecho do jovem foi infeliz, e mais uma vez se ressaltou a importancia do
escutar e principalmente em se pensar no coletivo, pois, 0 jovem apenas pensou em si mesmo.

Na narrativa de La ambicion3® (Guiné Equatorial) o enredo se passa em uma aldeia
habitada por bastante gente. Nesta aldeia, havia uma familia muito pobre que tinha duas filhas.
Em um certo dia, a mée pediu para que as filhas fossem lavar os pratos no rio. Quando estavam
executando a ordem da mée, uma menina deixou que um dos pratos fosse levado pela corrente
e ciente de que sua mae lhe castigaria se regressara a casa sem o0 prato, pds-se a chorar.

Eis que a menina decide ir em busca o prato beirando pelo rio. Ja no leito do rio, a
menina encontra uma velhinha. A ancid pergunta se a menina procurava por um prato.
Prontamente, a menina respondeu que sim. A velhinha depois de ouvir a resposta da menina,
pede para que a jovem Ihe dé um banho e que lhe acompanhe até a sua casa. Em consequéncia
disto, a velha Ihe devolveria o prato. A menina acatou os pedidos da velha. Banhou-a, vestiu-a
e levou-a até a casa. Todavia, a velha lhe pediu mais alguns favores, que ela Ihe desse comida
e arrumasse a mesa. Novamente, a menina obedeceu e realizou tais pedidos.

Depois de comer, a velha fala para a menina que no fundo de sua casa tem algumas
aboboras que falam e outras ndo. Alertou a menina para que pegasse uma abobora que nédo
falasse. Ao chegar em casa, que limpasse um terreno e que abrisse a abdbora, pois iria deixar
de ser pobre porque iria receber varias riquezas (casa, moveis e dinheiro). A menina regressa
para a aldeia.

Ja em casa, a méde que da falta pelo prato indaga a filha de onde esta, mas a menina
desconversa e menciona que precisam limpar um terreno. Com o terreno limpo que mae e filha
cuidaram, a menina parte a abdbora e de &4 saem todas as riquezas prometidas pela velha. E
assim viveram felizes. Entretanto, com o enriquecimento daquela familia, fez com que uma
mulher do bairro fosse perguntar a menina como eles tinham conseguido todas aquelas riquezas
e a menina contou toda a historia.

Ao término de ouvir cada detalhe, a mulher pediu para que a sua filha também fosse
lavar pratos no rio e de que deixasse um prato seguir pela correnteza do rio e que fosse ao seu
encontro. A filha prontamente fez o que sua mée havia mandando. Chegando no leito do rio, a
menina encontra uma velha que lhe pergunta sobre um prato e pede para que ela Ihe dé banho
e a vista. A menina ao escutar os pedidos da ancia se recusou a obedecer. Mas a velha convida

a jovem para que va até a sua casa, pois la Ihe entregara o prato.

38 Anexo |1, p.200.
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Jana casa, a ancid pede para que a menina lhe prepare algo para comer e que lhe dé 4gua
para beber, porém mais uma vez a menina se recusa a ajudar. No entanto, mesmo assim, a velha
fala para a jovem ir até o fundo da casa onde tinha abdboras que falam e outras néo, e aconselha
a jovem para que pegue uma que ndo fale. Todavia, a menina ao questionar por qual motivo ela
levaria uma abdbora muda jé que ela falava. A velha menciona para que limpe um terreno, mas
a jovem respondeu que ela ndo limparia nada. Ao voltar para a sua casa, a jovem conta a sua
mée que trouxe consigo uma abobora que também Ihe daréo riquezas, porém ao partir a abobora
saiu um monstro que engoliu toda a familia.

Tem como espaco um povoado que tinha muita gente, porém a narrativa tem como foco
uma familia que era muito pobre e que tinha duas filhas. A pedidos da mae, elas véo até o rio
para lavar os pratos. Sendo que, uma delas deixa o prato ir pela correnteza. Eis que surge no
enredo a presenca de uma “viejecita”. Como observado em El muchacho que se hizo rico, a
trama tem como elemento a velha que com suas acGes e palavras ditam as a¢des das personagens
jovens.

Primeiramente, a velha pede:

— (;_Puedes bafiarme? bafiame y llévame a mi casa. Te daré tu plato -dijo la
ancilana.

La nifia bafi6 y visti6 a la anciana. La vieja le indicé donde vivia y la nifia la llevo
hasta su casa (p.126).

A jovem obedeceu as ordens da ancid, pois pensava que conseguiria recuperar o prato

que tinha perdido, pois tinha receio de ser castigada pela mae. Novamente, a idosa exige que:

— Preparame la comida y la mesa.
— La nifia lo hizo todo. La abuelita comié (p.126).

Podemos atentar que a idosa pede auxilio da jovem para pequenas atitudes, tais como
ajudar a se banhar, levar para casa, preparar uma comida e arrumar a mesa. Sugere-se que a
personagem tenha realizado tais acGes pensando em recuperar seu prato, mas observemos que
ela ndo se dirige a ancid, condenando suas acdes como recompensa, ela simplesmente as
executa. Atentemos que as personagens ndo sdo nomeadas, porém, em uma primeira mencao a
idosa ¢ chamada de “viejecita”, depois “anciana”, e por ultimo como ‘“abuelita”. Da-nos a
entender que no decorrer do enredo ha essa aproximacao entre as personagens e até mesmo com
o narrador, pois usar “abuelita”, se traduzirmos ao nosso idioma, seria a nossa “avozinha”.

Termo utilizado para as pessoas de mais idade que sdo mais proximas e que de certo modo
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temos mais carinho e prezo. Por tal aproximacéo, que a jovem tera a sua recompensa por suas

boas ac0es, ja que

Después dijo a la nifia:

— Detras de la casa, hay unas calabazas, unas hablan, te diran: <<Ilévame,
[lévame>>. Hay otras que no hablan. ; Comprendes lo que te digo?

— Si -respondio la nifia.

— Coge una de las que no hablan. Vete al poblado y busca un terreno, limpialo muy
bien ¢ Me oyes? Después de limpiar el terreno, rompe la calabaza. Cuando la
rompas, jamas volveréis a ser pobres. Tendréis casa, dinero, alimentos, todo lo
necesario.

— Si. Respondié la nifia (p.126).

Notemos que a presenga do méagico surge na narrativa, pois, a jovem deve escolher ao

fundo da casa uma abdbora, mas foi alertada para levar uma que ndo falava. Acatou as palavras

da ancia e retornou a casa. De acordo com a senhora, depois de executar todas as tarefas elas

deixariam de ser pobres.

— Has venido ¢y el plato? -Pregunt6 su madre.

— No preguntes por el plato -le replicé la nifia-. Ven, vamos a limpiar un terreno.
Madre e hija limpiaron un terreno. Después la nifia rompi6 la calabaza y de ella
salié una casa grande, hermosa y equipada con todo tipo de riquezas: muebles,
dinero... y desde entonces vivieron felices (p.126).

J4, na casa, sem o prato, a menina repassa a sua mae todas as ordens da ancid e por meio

da abdbora recebem as riquezas. O elemento magico, a abobora, é utilizado na transformacao

em bens materiais e recompensa aquela familia que era muito pobre. Pois bem, o alimento aqui

utilizado, sempre é encontrado em diversas historias, tais como a da Cinderela, que a abdbora

acaba se transformando em uma bela carruagem. A abo6bora para as culturas africanas

representa:

Na tradicéo religiosa afro-cubana, é vegetal de Oxum e constitui um dos maiores tabus
da santeria, por ser “filha ilegitima” de Xangd. O mito que d4 origem a essa interdi¢ao
parece ser 0 mesmo que proibe, no Brasil, a ingestdo de ab6bora a todos os praticantes
do culto nagd. Eis o mito: um dia lemanja surpreendeu Oxum dentro de um pogo
rodeado de abdboras, pecando com Orumild, que era 0 marido de lemanja. Todos o0s
orixas souberam e, assim, a pecadora, envergonhada, repudiou a abobora, s6 usando
uma delas para, em seu interior, esconder seus feiticos e encantamentos. Apds o
pecaminoso incidente, Oxum, depois de ter dado a luz varias vezes, viu que em seu
corpo estava se deformando. Saiu chorando pelo mato, pedindo ajuda a vérias plantas.
A primeira a atender suas suplicas foi a cabaceira, mas, quando a cabaga secou, as
sementes chocalhavam, e isso a incomodou. Oxum encontrou uma abébora-moranga
e, ao passa-la pelo ventre, recobrou a boa forma. Desde entdo, Oxum faz milagres,
curando mulheres no rio com ab6bora e milho. Porém, como abdbora representa o
ventre, ndo se deve comé-la (LOPES, 2004, p.154).
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A importancia do alimento mais uma vez é reforgada e, como observado, 0s contos em
que apresentam alimentos como mote, sempre retomam o sentido de comunidade e memodria.
E outro ponto que merece ser destacado € de que os alimentos sempre estdo ligados aos orixas.
Certamente uma das préximas pesquisas a qual deterei a pensar.

Dando continuidade ao enredo, a inveja, como um dos sentimentos do ser humano, é
representada na narrativa, pois, uma mulher do bairro foi até a jovem para saber como aquele
sucesso foi conseguido por aquela familia.

Después de escuchar la narracién, la mujer dijo a su hija:
— Vete al rio a lavar los platos y deja que la corriente del agua se lleve un plato.
La nifia se fue al rio. La corriente del agua se llevé el plato. La nifia fue corriendo

tras el plato y fue bajando y bajando por el cauce del rio, hasta encontrarse con la
viejecita (p.126).

A jovem como pediu sua mée, deixou que a correnteza levasse um dos pratos. Como
aconteceu com a primeira moga, a velha apareceu. Notemos que a cena se da na mesma maneira,
porém as acOes da jovem para com a ancia sdo distintas, fazendo com que haja uma reviravolta

na narrativa.

— ¢ Has visto bajar mi plato por aqui? -Pregunt6 la nifia.

— ¢ Estas buscando un plato? -Le respondi6 la anciana.

— Si -Respondié la nifia.

— Si quieres tu plato, bafiame - Le dijo la viegjita.

— Mhm - refunfufié la nifia con tono de desprecio.

— jYo! {Cbmo se te ocurre pedirme que te bafie? Yo no puedo bafiarte. Dame mi
plato. No puedo bafiarte (p.126-127).

Notemos que a jovem trata a ancid com desprezo e ordena para que a velha Ihe entregue
seu prato. A mesma postura rispida se da quando a velha Ihe pede para dar de comer e arrumar

a mesa.

— Preparame la comida.

— ¢ Prepararte yo la comida? No puedo hacerlo -Protesto la nifia.

— Dame de beber agua -insistio la abuelita.

— No te voy a dar de beber el agua que me pides. Quiero mi plato (p.127).

A velha insiste para que a jovem tome atitudes vistas como corretas em rela¢do aos
pedidos que ela fez. A primeira jovem acatou as tarefas sem reclamar, porém, a segunda mesmo
com a insisténcia da ancid, ndo o fez. Podemos pensar que a velha da oportunidades a jovem
para que haja de uma forma louvavel. Todavia, mesmo com a jovem ndo realizando as tarefas,

a velha menciona sobre as abdboras ao fundo da casa.
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— Detras de la casa, hay unas calabazas, unas que hablan y otras que no. Llévate
una de las que no hablan. No te lleves una que habla —dijo la anciana.

— ¢Yo, llevarme una calabaza que no habla? Yo no soy muda, ¢por qué me voy a
llevar algo mudo? Me llevaré una que habla -Dijo la nifia.

— Te recomiendo que no lo hagas. No te lleves una calabaza que habla -Insistié la
abuelita-. Y cuando llegues al poblado, limpia un terreno.

— ¢Y0? Yo no puedo limpiar ningdn terreno -respondi6 la nifia a la ancianita (p.127).

Ao término hé o castigo as atitudes consideradas errdbneas da mée e também da filha.

— Mama yo también he regresado! He traido bienes, riquezas...
Rompid la calabaza y de su interior salié un monstruo que tragoé toda su familia.
(p.127).

Portanto, os ensinamentos levam a sugerir, sendo o respeito, ndo ter inveja, entre outros,
mas mesmo assim, cabe ao leitor fazer suas interpretacfes sobre o texto. Entretanto, minha
principal intencdo é em destacar a composicao literaria do conto, que entrelaca a narrativa de
certa maneira para que seja instigado a ler prontamente seu final.

Em No ha tardado® (Guiné Equatorial), o enredo se passa em um povoado com muitos
habitantes. Neste povoado havia duas mulheres que se gostavam muito e que tinham dois filhos.
Juntas, essas mulheres se ajudavam com os trabalhos domésticos e também na atencdo aos
meninos.

Um dia, uma das mulheres pediu ajuda a amiga para que ela atendesse seu filho enquanto
ia buscar agua. A mulher foi e voltou. Na volta, a outra pediu para que ela atendesse seu filho
enquanto ia lavar roupa no rio. Aceitou, mas no outro dia ela comegou a invejar a amiga. No
outro dia a amiga que precisava ir a horta pediu novamente que a amiga cuidasse do seu filho
e ponderou que ndo demoraria. A outra mulher ndo pestanejou.

Ao regressar, a mulher ndo encontrou sua amiga e tampouco o seu filho, pois a sua
“amiga” havia ido ao bosque correr com o0 menino na inten¢ao de abandona-lo. Desde aquele
episddio a mulher busca pelo seu filho Rehe dia e noite.

E mais uma narrativa em um povoado com muitos habitantes, mas a narrativa envolve
duas mulheres que se queriam muito bem. Essas mulheres eram amigas e criaram seus filhos
com muitas ilusdes e se ajudavam mutuamente com a cria¢do dos filhos. Ao colocarmos nosso

olhar afrocentrado, no sentido de comunidade, para as culturas africanas, podemos citar

39 Anexo 11, p.202.
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Quando vocé tem um filho, por exemplo, ndo é sé seu, é filho da comunidade. Do
nascimento em diante, a mde ndo é a Unica responsavel pela crianca. Qualquer outra
pessoa pode alimentar e cuidar da crianga. Se outra mulher tiver um bebé, ela pode
dar de mamar a qualquer crianca. N&o ha o menor problema (Sobunfo SOME, 2007,
p.42).

Sendo assim, caberia pensarmos nessa relacdo afetuosa entre as mulheres para com 0s
seus filhos, pois € um ganho para a comunidade e ndo somente delas. Entretanto, na

continuidade da narrativa

— Amiga, cuida a mi hijo. Voy en busca de agua.

Se fue y volvio. La otra le pidi6é lo mismo:

— Cuida a mi hijo -le dijo. Voy al rio a lavar la ropa.

Lo aceptd. Se encarg6 de cuidar al nifio. Se fue y regreso. Al dia siguiente comenzo
a envidiar a su amiga. Le dijo:

Amiga, voy a la finca. Cuida al nifio. Duerme. No tardaré. Vuelvo enseguida. Cuida
a mi hijo.

— No te preocupes, lo haré -respondi6 la otra (p.375).

Vemos que a inveja novamente surge como sentimento em uma das personagens que
menciona gque atendera o filho da amiga, ou seja, a palavra de confianca foi dada a mée, porém,

suas agdes sao consideradas desumanas, pois como lemos, a personagem

Cogid su ropa, y se fue al rio. Lavé la ropa. No tardd. Al regresar, no encontré a su
amiga en casa, habia salido corriendo con el hijo de su amiga a dejarlo abandonado
en el bosque. Sorprendida, pregunt6 a su amiga:

— ¢Dénde esta mi hijo?

— ¢De qué hijo me hablas? Lo puse aqui. No se ddnde se ha ido. No sé si se ha ido
al Este o al Oeste (p.375).

A mulher abandona o filho de sua amiga no bosque. Se pensarmos de acordo com a
citacdo de Somé, ela estaria abandonando o préprio filho, um membro do povoado. Ja a mée,

guando retorna ndo encontra seu filho,

— Voy a buscar a mi hijo Réhe.

— Desde entonces, sigue buscando dia y noche a su hijo. De ahi el que se le oiga
cantar:

iNo he tardado, no he tardado, no he tardado! ...

Sigue buscando a su hijo sin verle. Su propia amiga le quitd a su hijo por envidia
(p.375).

A can¢do como desespero € entoada pela mée.



Pagina | 124

Em Uri de Lobéla*® (Guiné Equatorial), a narrativa apresenta uma menina que faz parte
de um grupo de outras sete meninas que juntas iam se banhar no mar, procurar caranguejos e
cortar lenha. Em tal grupo havia duas irmés que nao gostavam uma da outra.

Uma se chamava Uri que tinha uma pulseira com a qual ndo podia tomar banho. Em um
certo dia, ela foi a praia para se banhar, tirou a pulseira e a deixou sobre uma pedra, porém esta
pedra era na verdade um monstro. Entraram no mar e depois foram-se embora, esquecendo a
pulseira onde tinha deixado. Ao subirem ao penhasco, recordou de que havia esquecido a
pulseira. Logo, a menina avisa a irma que esqueceu a pulseira, rapidamente a outra diz que ela
peca companhia de outra pessoa para voltar e pegar a pulseira que esquecera. Todavia, todas as
meninas se recusaram a voltar com ela.

Sozinha e ja na praia, avistou um velho que estava com uma mochila que se encontrava
onde ela tinha esquecido a pulseira. A jovem pergunta sobre sua pulseira e 0 ancido pede para
que ela coloque a m&o em sua mochila para pegar o seu pertence. Mesmo pondo o braco todo
na mochila a menina ndo encontrava. Pediu ajuda ao velho, mas ele sé respondia para ela
procurar. Foi assim que com a cabeca toda na mochila e com as pernas para o ar que a menina
acabou caindo dentro da mochila do anci&o.

Com a demora da irma voltar com a pulseira as meninas comecaram a chamar por Uri
de Lobéla. Nada da menina regressar, porém ao ouvir pela terceira vez seu nome Uri gritava
para que elas ndo fossem lhe encontrar, pois a maré estava brava e quando vires o papai, a
mamée e o tio, diz-lhes que o velho levou a Uri de Lobél4. A irma volta para casa sozinha e no
conta os pais 0 que tinha acontecido, pois estava ciente de que se falara a verdade seria
repreendida por ndo ter ido acompanhar a sua irma na busca da pulseira, sendo que todas as
amigas teriam ido com ela e o velho ndo a teria levado, porque ndo poderia prender a todas.
Ainda que ndo devolvesse a pulseira, ndo levaria a sua irma.

Outro ponto que merece destaque é a personagem de Uri, que levava consigo um
bracelete. Para Maria Antonia Margal “aderecos usados como: boné real, braceletes, colares
com dente de leopardo revelam um certo nivel social” (2011, p.80). Sendo que neste texto seu
inicio difere de alguns, pois ndo marca que € uma familia pobre, como em outros contos, assim,
podemos sugerir tal analise. Tal objeto que é motivo de esquecimento de Uri, que acabou

gerando o conflito da narrativa.

— jHuuu..., me he olvidado el brazalete!
— La primera persona a la que lo comento fue a su hermana.

40 Anexo I, p.205.
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— Hermana, me he olvidado el brazalete.

— Que te acomparie fulana -indicando a otra amiga.

— Esta hizo lo mismo e indico a otra. Y asi sucesivamente. Nadie le acompafié. Bajo
a la playa y vio que donde dejo el brazalete estaba sentado un viejo que llevaba una
mochila (p.381).

Como sua irma e amigas ndo quiseram ir com ela buscar o bracelete Uri foi sozinha.
Quando chegou a pedra, que o texto j& havia dado informacdes de que a pedra seria um monstro,
tinha um “viejo” sentado. Diferentemente dos outros contos em que a apari¢do dos velhos e
velhas seriam para aconselhar e ajudar os demais personagens aqui nao acontece, pois, a ele

coube o papel da monstruosidade e grande responsavel por sumir com Uri.

— Se acerco a él. Le saludo:

— Buenas tarde, abuelito. ¢ Has visto mi brazalete? -le pregunt6.

— Si, lo he visto. Mete la mano en la mochila. Alli esta -dijo el anciano. Meti6 el
brazo entero hasta el fondo de la mochila.

— Abuelo, no lo encuentro -dijo la nifia.

— Busca, busca -dijo el abuelo.

— Abuelo, no lo encuentro -dijo la nifia desesperada.

— Busca, busca, busca -insistia el viejito (p.381).

Os termos utilizados por Uri para se dirigir ao velho foram “anciano”, “abuelo” e
“viejito”.

Por fim, a categoria de Africas: memaria e comunidade, retoma as concepcdes tedricas
quais foram apresentadas sobre as culturas africanas. Sendo os contos aqui analisados, formas
de se repensar em como se daria tal tratamento dentro das comunidades, para conhecimentos

culturais e os famosos “valores” etc.

44  “CUANDO VEAS UNA SERPIENTE, NO TENGAS MIEDO. CON UN
GOLPECITO DE MACHETE, MORIRA. INSPIRA MIEDO, PERO NO ES
FUERTE”

Em El cangrejo y la serpiente*! (Guiné-Equatorial) a narrativa tem como protagonistas
dois animais/personagens, o caranguejo e a serpente. Os animais eram amigos e viviam na
mesma casa, mas era 0 caranguejo que ia mais dias na horta, era ele quem trazia e preparava a

comida. Entretanto, houve um dia que o caranguejo estava se sentindo mal e pediu para que a

41 Anexo 1, p.203.
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serpente fosse na horta em busca dos alimentos para comerem, porém, a serpente respondeu
que ndo foi aquilo que eles tinham combinado.

Eis que a fome abateu os dois personagens, com isso a Serpente e o Caranguejo
decidiram pensar em uma forma de acabar com aquela situacdo. Foi entdo que o Caranguejo
teve a seguinte ideia, a de comerem o0s seus tubérculos. Na primeira ocasido o Caranguejo
ofereceu um dos seus dez dedos. No outro dia, outro dedo. E foi assim sucessivamente até
sobrarem apenas as duas patas maiores do Caranguejo.

Com aquela situacdo desfavoravel, o Caranguejo cobra de sua amiga Serpente de que
ela deveria ceder uma parte de sua cauda para que ambos pudessem ter 0 que comer naquele
dia. Entdo, cortaram a cauda da Serpente, cozinharam-na e a comeram. No dia seguinte, 0
Caranguejo foi para a horta em busca de trazer consigo os alimentos para aquele dia, quando
voltou chamou pela amiga para que fosse Ihe ajudar a descer a carga que estava em suas costas,
mas a Serpente ndo apareceu. Ao entrar em casa, 0 Caranguejo encontrou a Serpente morta.

Traz a narrativa de duas pessoas, uma se chamava caranguejo e a outra serpente. O conto
nos apresenta que 0 caranguejo era a personagem que mais ia a horta para trazer os alimentos

para que ambos comessem.

Un dia, el cangrejo dijo a su amiga la serpiente: “amiga, me siento mal. Vete tu hoy
alafinca”. La serpiente le respondio: “esto no es lo que acordamos”. Una hambruna
azoto aquellas tierras. Ante la situacidn, la serpiente y el cangrejo se sentaron para
tratar de como podrian enfrentarse a la escasez de alimentos. “Tenemos tubérculos,
pero nos falta la salsa” (p.369).

Novamente a escassez de comida é um dos eixos do conto, como em outros ja
analisados. Atentemos que as personagens para resolveram aquela situacdo decidem conversar,

ou seja, o dialogo aparece como um dos meios de solucéo de conflitos.

En la primera ocasion el cangrejo ofrecié uno de sus diez dedos. Lo comieron. En
otra ocasion ofreci6 otro dedo. Lo comieron. Y asi sucesivamente, hasta quedarse
s6lo con los dos dedos grandes. Entonces el cangrejo dijo a su amiga, la serpiente:
“no puedo dar los dos dedos que me quedan. Nos hemos comido todos los pequerios,
si nos comemos estos dedos grandes que me quedan, no podré ir a la finca a buscar
la comida, nos moriremos de hambre” (p.369).

VVemos que apenas o caranguejo contribui para com a alimentagédo com partes de seu
corpo, por este motivo, podemos conceber sua atitude do compartilhar com o outro algo de si,

literalmente. J4, a serpente, ndo sabia o que poderia dar para ajudar o0 seu amigo, no entanto,
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Ante esta situacion, el cangrejo dijo a la serpiente: “al menos por hoy aporta tu
tambiéen algo”. La serpiente respondio: “;Qué voy a dar?”. El cangrejo replico:
“Podemos comer tu cola”. Cortaron la cola de la serpiente, la cocinaron y la
comieron (p.369).

A serpente cede sua cauda para que pudessem se alimentar, porém,

La serpiente no llegaba. Echo la cara al suelo. Al entrar en casa, encontré a la
serpiente muerta: “;Hui... amiga, te has muerto por un solo dia que te he comido,
te has muerto!”. Entonces el cangrejo entono la siguiente cancion:

“Serpiente, serpiente,

Cuando te comias mis dedos te alegrabas.

Por un sélo dia que te he comido, te has muerto” (p.369).

A mausica como foi destacado na apresentacdo desta categoria, para algumas culturas
ndo pode ser dissociada da importancia da palavra, e em muitos contos de matriz africana a
musica é utilizada para dar ritmo as historias e prender a atencdo do publico que as ouvem,
Artificios utilizados pelos griés, de ontem e de hoje.

Em La tortuga y el leopardo*? (Guiné Equatorial), a trama apresenta dois
animais/personagens, o leopardo e a tartaruga que em certo dia sairam para cagar. Chegando no
local de caca, os animais entram em consenso e cada um deve seguir um lado atras dos
alimentos, sendo a tartaruga para o direito e o leopardo para o esquerdo. Enquanto o leopardo
preparava suas armadilhas a tartaruga deitava em baixo de um tronco de arvore e gritava para
o Leopardo perguntando-lhe quantas armadilhas ja havia instalado.

Na primeira vez em que a tartaruga pergunta o leopardo havia posto trinta e depois
cinguenta. A tartaruga respondia que também tinha colocado 0 mesmo ndmero de armadilhas.
Ficou tarde e os animais foram para casa. J& no outro dia, como tinha feito no anterior, a
tartaruga foi sentar em baixo do tronco da arvore enquanto o Leopardo novamente ia instalar
as armadilhas. Mais uma vez a tartaruga perguntava quantas armadilhas o leopardo tinha
colocado e o animal respondia que ja tinha chego a centena.

Voltaram para as suas casas, como ja tinham colocado todas as armadilhas, depois de
trés dias voltariam ao bosque para ver o que tinham conseguido capturar. Passando os dias,
foram verificar o que tinham cacado. A tartaruga volta para seu tronco e de 14 comeca a
perguntar para o leopardo o que tinha conseguido prender nas armadilhas. O leopardo revela
que conseguira um antilope, um pangolim, uma cabra do mato. A tartaruga nao via nada de
onde estava, mas descrevia que também tinha pego os mesmos animais na sua armadilha e

também das mesmas cores.

42 Anexo 1, p.206.
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Por fim, a tartaruga foi até o caminho que levava a aldeia para se esconder e esperar 0
leopardo. O leopardo que vinha com toda a sua carne pelo caminho e quando chegou onde
estava escondida a tartaruga, o pequeno animal emite um som assustador que cuja natureza sé
Deus saberia. Muito assustado o leopardo abandona toda a caca no caminho. Logo, a tartaruga
recolheu tudo e voltou para a aldeia. Encontrando o leopardo, a tartaruga indaga-o sobre onde
estaria a sua caca. O leopardo conta o0 que seu passou no caminho e o som assustador que havia
escutado.

Os dias se passaram e a tartaruga continuou com o seu plano de assustar 0 seu amigo e
ficar com toda a caca. Até que certo dia, o leopardo decide dar um basta, pois até em casa ja
estava tendo problemas com sua esposa por nao levar o que comer. Mais uma vez foram ver as
armadilhas, a tartaruga novamente pds-se a esconder, no entanto, o leopardo dessa vez amarrou
bem forte a boca do saco, para que se caso soltasse suas cacas ndo iriam se perder pelo caminho.

Chegando no lugar de costume a tartaruga assustou o leopardo. O animal saiu correndo,
mas dessa vez ndo caiu nenhuma peca. Sendo assim, a tartaruga foi até um terreno queimado e
deitou sobre as cinzas para se sujar. Chegando em casa, contou ao leopardo que naquele dia
também tinha escutado e se assustado com o grito assustador no bosque e por esse motivo tinha
perdido também a sua caca. O leopardo desconfiou da trapaca e por isso a partir de entdo ndo
cagcaram mais juntos e a tartaruga comecou a passar fome.

A trama apresenta o0s dois animais como protagonistas, mas o conflito se da com as
atitudes da tartaruga. Notemos que ja no inicio do conto € ela quem dita as “regras” para a caca.
Mais uma vez, vé-se 0 animal pequeno, utilizando de sua astlcia para dar andamento em seus

planos.

— Amigo mio, en esta caceria cada uno debe ir por su lado.

La tortuga se fue por el lado derecho y el leopardo por el izquierdo. Mientras el
leopardo ponia las trampas, jco co co co!, la tortuga sentada sobre un tronco de
arbol le llamé:

— jAmigo leopardo! (p.392).

A relacdo de amizade é apresentada pelo narrador, pois, utiliza-se da palavra amigo,
porém, as atitudes da tartaruga nos levam a questionar tal “amizade”, posto que ela engana ao

leopardo sobre as armadilhas.

El leopardo le dijo:

— Ya he puesto treinta.
Y la tortuga dijo:

— Yo también.

El leopardo dijo:
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— jQué casualidad!

El leopardo sigui6 poniendo las trampas, jco co co co!, y la tortuga le llamo de nuevo:
— Amigo leopardo, ¢cuantas trampas has puesto ya?

El leopardo le dijo:

— Ya he puesto cincuenta.

Y la tortuga le dijo:

— Yo también —Y afiadi6-: Se ha hecho tarde, volvamos al poblado (p.392).

Em El leopardo y la tortuga®? (Guiné Equatorial), o conto tem como enredo uma aldeia
de cacadores. O bosque onde esses cacadores almejavam suas cagas era 0 habitat do leopardo
e da tartaruga que frequentemente iam na cabana dos cagadores com suas familias para
comerem as comidas dos humanos e depois iam-se embora. Por tal fato, os cagadores ficavam
se perguntando quem fazia aquilo com eles de deixa-los sem nada para comer.

Sendo assim, pensaram, organizaram as comidas novamente e no outro dia voltariam
para a cabana mais cedo, na tentativa de descobrir quem estava ali se deliciando com todos os
alimentos. No outro dia, a tartaruga escutando que os homens se aproximavam antes do horéario
de costume, o animal avisa o leopardo de que estavam chegando. Ent&o, decidiram se esconder
ali mesmo na cabana. A tartaruga com as suas crias ia se esconder no secadouro, mas 0
Leopardo o fez antes com as suas crias. A tartaruga logo pensou no lenheiro, mas o leopardo
ndo deixou, pois ali ficaria a sua esposa.

Entdo, a tartaruga lembrou-se de algo. Defecou sobre as folhas que estavam estendidas
no chéo e dentro dos seus excrementos meteu cada uma das suas crias. Assim escondeu também
a sua esposa e, para esconder-se a ele préprio, defecou em outra folha. Quando os cacadores
entraram na cabana, viram que 0 que havia comido seus alimentos ainda por cima tinham
defecado em cima das folhas. Como o fedor estava insuportavel retiraram todas as folhas e as
tartarugas que estavam entre as folhas e 0s excrementos. Em consequéncia, toda a familia da
tartaruga se salvou.

Ja a do leopardo que ainda estava nos seus esconderijos, ficou aguardando o momento
certo para fugir, mas como os cagadores comecaram a fumar, a fumaga comegou a incomodar
os filhotes que ndo aguentaram com toda aquela fumacga e tiveram que sair dos esconderijos.
Os animais ficaram a vistas dos cagadores que descobriram quem estava comendo toda a sua
comida. Os cacadores com as suas armas atiraram em todos da familia do leopardo que
morreram por conta dos tiros disparados.

A narrativa de El leopardo y la tortuga se inicia com a contextualizacao e apresentagéo

das personagens:

4 Anexo 1, p.209.
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Habia una vez un poblado de cazadores. El bosque adonde iban a cazar y a cultivar
sus huertas era el habitat de la tortuga y el leopardo, los cuales tenian la costumbre
de ir con sus familias en su ausencia a consumir las provisiones que dejaban esos
cazadores en la cabafia y esfumarse. Eso hacian continuamente. Iban con sus
familias, comian todo lo que encontraban en la cabafia y se marchaban (p.413).

O habitat dos animais foi invadido pelos homens, se nota a interferéncia do homem, no
mundo e no ambiente, como elencamos nas primeiras laudas deste texto. Aqui 0s homens que
interferem no espaco do outro e acaba trazendo infortunio aos animais. Entretanto, devemos

destacar a astlcia da tartaruga, diante de toda a situacéo, pois

Se levantaron y destruyeron el secadero. Cuando el leopardo intent6 salir, jbum!, le
dispararon. Sus cachorros también lo intentaron, sin éxito. La esposa, al intentar salir
de la lefiera, jbum!, la dispararon. Asi murié toda su familia. La tortuga se salvd
gracias a su astucia y el leopardo murié por su egoismo (p.414).

Ao fim, o homem mata toda a familia do leopardo, mas felizmente a tartaruga e sua
familia sobrevivem pelo bom uso da inteligéncia do pai.

Em El tigre, el perro y la cabra*45(Guiné Equatorial), o conto apresenta trés animais
que viviam juntos, o leopardo, o cachorro e a cabra. Os personagens como estavam com fome
decidiram ir pescar. J& quando estavam no rio, cada um ficou em uma parte da represa. O
leopardo mais acima, o cachorro no meio e logo abaixo a cabra.

O leopardo se dirigiu aos outros animais que se havendo pesca ou ndo comeria alguém.
Prontamente, o cachorro respondeu que quem ndo conseguia correr também morreria. A cabra
ouvindo o que tinham dito contestou que ela era a que menos corria e sendo assim certamente
iria ser devorada, mas também deu a sua opinido que cada professor tinha a sua cartilha. O dia
Se passou e ndo pegaram nenhum peixe.

Entdo, o leopardo diz que ndo ira passar fome e que devera comer alguém. O cachorro
logo se pos a correr e 0 leopardo comecgou a segui-lo. Pensando, a cabra raciocinou de que o
leopardo nédo alcancaria o cachorro e em consequéncia disto voltaria para devora-la. A cabra
comegou a correr lentamente até uma velha plantacdo e foi deixando marcas por toda a parte na
lama, de forma confusa. Depois, se jogou na lama e se atolou-se até quando somente ficasse

visivel os seus olhos.

4 0 titulo do conto apresenta o tigre como um dos personagens, porém, no corpo do texto nos é apresentado o
leopardo. Todavia, aqui mantenho o titulo original.
4 Anexo I, p.208.
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Como o cachorro escapou, eis que regressa o leopardo na iniciativa de comer a cabra.
Ao olhar aquele ser na lama, o leopardo pergunta se tinha visto uma cabra. E a cabra camuflada
responde que ela j& tinha matado nove leopardos e de que ele seria o décimo. Com receio de
ser morto, o leopardo corre e foi ai que o animal ficou sem devorar o cachorro e também a
cabra.

Este conto presenta os trés animais como protagonistas.

Erase una vez un leopardo, un perro y una cabra que vivian juntos. Entonces les
sobrevino el hambre y decidieron ir de pesca. Al salir de pesca, llegaron a un rio
grande bosque adentro y lo canalizaron con presas. El leopardo fue a pescar rio
arriba, el perro le seguia y mas abajo se encontraba la cabra (p.405).

O “refran” utilizado pela cabra, retoma palavras mencionadas em contextos diversos,

quais também sdo formas de tradicao oral em variadas culturas.

— Amigos mios, si bien es cierto que no ha habido pesca, no por ello voy a pasar
hambre. Tengo que devorar a uno de vosotros aqui mismo. El perro salt6 y se echd a
correr, grrrrr. El leopardo también, persiguiéndolo. Entonces la cabra, al quedarse
sola, dijo:

— ¢Qué hago? ¢Seré tonta? ¢ Por qué estoy quieta? Cuando regrese este individuo,
porgue estoy segura de que no atrapara al perro, vendra a por mi.

La cabra a su vez empez6 a correr lentamente hasta una vieja plantacién y en el barro
fue dejando huellas por todas partes de forma confusa; luego dio un brinco, jfaaas!,
y, al caer, se hundio en el barro, jmioc!, y qued6 sumergida de tal forma que afuera
solamente asomaban los o0jos (p.405).

O desfecho, a cabra, outro animal considerado fraco é quem tem um final feliz, tdo
guanto a tartaruga e Ananse.

Em Los animales contra el caracol*® (Guiné Equatorial), a narrativa apresenta varios
animais que estavam decidindo quem iria cortar o cacho de bananas que ficava do outro lado
do monte, mas aquele que fosse ndo poderia comé-lo. Voluntariamente, primeiro foram os
roedores e a Rata do Campo, porém quando ela foi cortar o cacho de bananas escutou uma voz
que lhe dizia “H4 Rata por estes bosques? Pobre dela, porque vou comer o seu figado, as suas
tripas e todas as visceras”. Com medo do que lhe podia acontecer, a Rata do Campo fugiu
correndo do monte. Ao encontrar os demais, a Rata do Campo relata 0 que passou e com isso
irritou a Rata da Gambia que decide ela ir buscar o cacho de bananas.

A Rata da Gambia p6s-se a caminho, pegou na catana onde a Rata do Campo a havia
deixado, chegou a bananeira e, quando quis cortar, ouviu subitamente a mesma voz e a mesma

frase. Com medo também fugiu correndo. Aconteceu 0 mesmo com o Porco-Espinho, o

4 Anexo I, p.210.
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Antilope, os Leopardos e os Elefantes. Todavia, faltava um unico animal a tentar buscar o cacho
de bananas, a Tartaruga.

A Tartaruga foi com o seu passo lento. Chegou debaixo do cacho de bananas e comegou
a corta-lo. O animal escutou a mesma frase, porém néo ficou com medo e p6s-se a escutar de
onde vinha aquela voz. Foi entdo, que em baixo da folha da bananeira a tartaruga descobre que
aquele que estava assustando todos que ali vinham na tentativa de cortar o cacho de bananas
era o Caracol. Com isso, a Tartaruga coloca o Caracol no chao e termina de cortar o cacho de
bananas.

Os outros animais como ja estavam impacientes pela demora da Tartaruga vao ao seu
encontro. J& no monte, encontram a Tartaruga com o caracol e com o cacho de bananas. No
entanto, como tinham combinado, aquele que cortasse o cacho nao poderia comé-lo e com isso
0s animais comecaram a bater na Tartaruga, que mesmo com pisadas do Elefante, ndo se
machucou. A tartaruga sabiamente pediu para que se quisessem maté-la que a jogassem em um
terreno ao lado que seria queimado no outro dia, mas foi ai que a Tartaruga fugiu.

Um conto que apresenta animais como personagens. A trama inicia com a reunido destes

animais para decidirem quem iria trazer as bananas para que todos pudessem comer.

Erase una vez los animales. Todos se reunieron para determinar quién iba a cortar
el racimo de platanos que se veia al otro lado del monte, porque quien no fuera, no
lo iba a comer. Y cada uno se ofreci6 voluntariamente (p.424).

Neste conto surge uma diversidade de animais para enriquecer a obra. O caracol qual é
o0 protagonista do enredo, € um animal votivo de Oxala, pois os caracois, sao eles que constituem
0 elemento de forte simbologia em toda a tradicdo dos orixds (LOPES, 2004). Podemos
observar que a trama se da por conta da comida que necessitavam, e mais uma vez, a banana €

usada como o alimento da narrativa, como em outros j& analisados.

¢Hay rata por estos bosques?

(Contestaréis asi [al publico]: A-wa-edjang, waa wa-edjang, aaah, a-wa-edjang.)
[Como iba diciendo] La rata se fue y, al primer machetazo, oyé una voz al pie del
platano diciendo:

¢Hay rata por estos bosques? Pobre de ella, porque me comeré su higado, sus tripas
y todas las visceras (p.424).

Percebe-se que ja neste conto, usa-se um outro idioma para transpor o idioma de origem
e depois a lingua espanhola, qual foi imposta no pais. A reexisténcia linguistica persiste, tal
como vimos nas pesquisas em que utilizavam a africanidade através das composicGes

linguisticas e também na lingua palenque na Colombia.
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E foi a Rata do Campo, Rata da Gambia, Porco-espinho, Antilope, Leopardo e até
Elefante, mas ndo conseguiram trazer as bananas. Eis que todos os animais ja tinham tentado,

mas faltava a tartaruga.

La tortuga se fue con su paso lento, llegé debajo del racimo de platanos y empezé a
cortarlo. De pronto oyo:

¢Hay tortuga por estos parajes? Pobre de ella, porque me comeré su higado, sus
tripas y todas las visceras de su vientre. Siempre he querido alimentarme de carne de
tortuga.

Cortando el racimo de platanos, ella dijo:

Yo si que no me presto a este juego.

Entonces fue mirando [de donde salia la voz] y, al levantar una hoja de platano, vio
al caracoly dijo: Te pillé, amigo. Aqui, pegado al tronco del banano, causabas el
panico de la especie animal. De tal forma que nadie se atrevia a cortar este racimo
de platanos, porque dicen que alguien les amenazaba con comer sus entrafias, algo
que en jamas de los jamases han oido (p.425).

A coragem da tartaruga prevaleceu e o “inimigo” era um caracol, mas uma vez se reforca
a pesquisa de Rosario (1989) em relacdo aos animais pequenos, que sdo inteligentes e
sobreviventes. Ja os grandes pisaram na tartaruga, mas ao final acabaram sendo enganados por

ela.

Tengo algo que decirlos.

El elefante dijo:

¢Como es posible que sigas hablando después del pisot6n?

La tortuga les dijo:

¢Sabéis una cosa? ¢ Veis aquel terreno recién roturado?

Si — dijo el elefante.

Si queréis que muera, arrojadme alli, porque mafiana ser& quemado.

No lo pensaron dos veces: la cogieron y la arrojaron alli. Y... la tortuga se escapo

(p.426)

O desfecho do conto, evidencia a necessidade dos outros, pensando em comunidade
também, mas fica evidente a presenca dos animais em situacdes cotidianas vivenciadas, onde
que a inteligéncia se faz necessaria para os enfrentamentos de obstaculos.

Em La higuera chumba*’ (Guiné Equatorial), a trama tem por enredo varios animais.
Certo dia a Tartaruga que queria tomar o ar fresco do Sul foi-se aconchegar em baixo de uma
figueira e também na intencdo de tirar uma soneca, porém quando quase pegava no sono,
despertou por conta do barulho que os Macacos faziam na figueira.

A tartaruga questionou 0os macacos se eles podiam comer os figos tranquilos, pois ela

queria tirar uma sesta, mas ninguém Ihe deu atengdo. A tartaruga mesmo assim ficou na figueira

47 Anexo 11, p.212.
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e quando percebeu viu que uma Serpente subia. A tartaruga pediu para que a serpente pedisse
para 0s macacos que parassem de fazer barulho. Mas, a serpente respondeu que a tartaruga era
uma chata e que deixasse 0s outros comer os figos sossegados.

A bagunca continuou e nada da Tartaruga dormir. Entéo, chegou na figueira o Caracol.
Prontamente, o animal incomodado pede para que o Caracol interceda e comente que o barulho
esta atrapalhando a sesta da tartaruga. Todavia, o caracol 14 em cima da &rvore queixou-se com
0s outros animais que a gente come figos e celebra rindo-se, diz que o alvoroco arrasta a morte
e que a morte é contagiosa. Indagaram-se pelas palavras da Tartaruga, pois como a morte pode
ser contagiosa?

Novamente a tartaruga tentou dormir, mas quando abriu os olhos avistou que um
cacador se aproximava da figueira. E lembrou, quantas vezes tinha avisado aos animais que ndo
era para fazer barulho, pois a morte era contagiosa. O cacador ao escutar tanto barulho, viu que
naquela arvore havia varios macacos, foi entdo que procurou o Macaco pai e Ihe deu um tiro na
cabeca. Com isso, também conseguiu derrubar da arvore a Serpente e o Caracol. Todos cairam
no chdo ao lado da Tartaruga. Quando o cacador ia guardar o Macaco em um saco, a Serpente
levantou a cabeca, assim que o cagador viu a Serpente, também a matou. Todavia, quando viu
0 Caracol e a Tartaruga os guardou vivos dentro do saco juntamente com o Macaco e a
Serpentes mortos.

De regresso a aldeia, o cagador deu uma volta por onde havia um tronco de vinho de
palma e, enquanto dava um trago antes de chegar a casa, apoiou 0 saco no tronco da palmeira.
Pbs-se a tomar, a tomar, a tomar; e, por demasiado tomar, adormeceu. Assim, a tartaruga
aguardou para ver se o cacador havia mesmo dormido, logo deu varias piruetas e fugiu
advertindo-os que o alvorocgo arrasta a morte e que a morte € contagiosa.

O conto inicia com seu “era uma vez” um enredo sobre alguns animais, em especial, a
tartaruga, ganha certo protagonismo na narrativa, quando vai se deitar em baixo de uma figueira
chumba, tal arvore que da figos chimbo, “planta propia de América, del mismo grupo del cacto,
con tallos carnosos em forma de palas con espinas” (RAE, 2004, p.135).

Erase una vez los animales. Un dia la tortuga dijo que iba a tomar el fresco al sur del
poblado y fue a acurrucarse debajo de una higuera porque queria echar una
cabezada. Cuando estaba a punto de pegar los ojos, percibi6 el trajin y alboroto de
los monos sobre la higuera (p.437).
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Destacamos a presenca da figueira, qual nomeia a trama, pois, para a tradi¢éo religiosa
afro-brasileira, esta arvore e suas espécies pertencem ora a Exu, ora a Obaluaié (LOPES, 2004).
Todo o decorrer do enredo se passa em voga desta arvore.

A bagunca dos macacos era tanta que se fez necessario a tartaruga chamar a atencdo dos

animais para que eles fizessem menos barulho para que ela pudesse dormir.

Por favor, monos, quiero echar una siesta; ¢no podéis comer los higos tranquilos?
Nadie le hizo caso, continu6 el trajin y la tortuga dijo:
Tal vez sea porque no me oyen (p.437).

Notemos que nas palavras da tartaruga, ela leva a crer que néo € ouvida, pois nao era
vista pelos macacos, fazendo-nos sugerir, que s6 se da ouvidos as pessoas que presenciamos
quando estdo a falar. Poderia destacar os fragmentos sobre a palavra e a importancia que ndo é
dada a ela neste conto. Também podemos observar o uso de um refrdo, que em alguns trechos

sdo utilizados pela sabia tartaruga.

¢ Qué hare de esta gente [estos monos]? ¢Como he de hablarles?

Lleg6 el caracol y la tortuga le dijo:

Te pido, por favor, que digas a los que comen higos alli arriba que el alboroto lleva
tras de si la muerte y que la muerte es contagiosa. Vamos, diles que se callen
mientras comen higos, para que lo hagan tranquilamente (p.437, grifo meu).

O “refran*®” em lingua espanhola é utilizado para transmitir ensinamentos aos que 0s
ouvem e leem. Assemelhando-se aos demais que existem nas culturas afro-brasileiras e
africanas, que sdo meios utilizados pela tradicdo oral em variadas culturas. No entanto, os
refrdos ou provérbios como sdo mais conhecidos, para as culturas africanas possuem o

significado de que

na Africa e em muitas comunidades da Diaspora, 0 uso de provérbios é pratica
indispensavel no processo de educagdo e sociabilizacdo da infancia e da juventude.
Nas culturas negro-africana tradicionais, usado inclusive para esclarecer pontos
obscuros em uma discussao, 0 provérbio constitui-se em valioso instrumento tedrico
para a compreensdo da realidade (LOPES, 2004, p.545).

Podemos recordar um dos primeiros intuitos dados a literatura infantil e juvenil que se
pautavam nos contextos moralizantes da época e que apareciam nos textos destinados a este

género literario. No entanto, este recurso, sugerimos que no conto aparece sutilmente, pois,

4 Refran: Dicho tradicional gracioso u oportuno, que expresa una afirmacion, una advertencia o un consejo, y que
a veces contiene alguna rima (RAE, 2007, p.601).
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cabe a liberdade dada ao leitor em interpretar o conto, enriquecendo a construgéo literaria do
texto.
Retomando sobre enredo, advertiu tanto a tartaruga para que todos fizessem siléncio,

porém, o cacador escutou a bagunca na figueira e se aproximou:

iDios mio, cuantas veces he advertido a la gente que alborota alli arriba que eso
arrastra la muerte y que la muerte es contagiosa! De tener selladas las bocas, este
hombre no habria llegado hasta aqui (p.437).

A tartaruga relembra que tinha advertido aos animais que ali estavam e mais uma vez
menciona que a morte é contagiosa, pois, se estivessem com a boca fechada aquele inforttnio
ndo aconteceria. J4, premeditando, que algo de ruim aconteceria, a tartaruga conversa com o

caracol depois da morte do macaco e da serpente, vitimas do cacador.

¢ Te has percatado de algo? Te dije que fueras a transmitir a la gente que comia higos
que lo hiciera calladita, porque el alboroto arrastra la muerte y la muerte es
contagiosa. De ello t0 y yo somos testigos ahora, porque ain vivimos para contarlo.
Desgraciadamente, ellos ya han muerto. jQué le vamos a hacer! Todos estamos
condenados a morir (p.438).

O siléncio como descreve a tartaruga deixaria 0 macaco e a serpente vivos, mas a
tartaruga e o caracol a partir daguele momento eram as testemunhas de que aquela historia tinha
acontecido e eles estavam vivos para contar. Dando continuidade ao conto e assim por diante.
Posto que, menciona a tartaruga, todos estdo condenados a morrer.

A sabedoria da tartaruga se faz presente na maneira em que ela encontra para fugir do

cacador, pois

después de cerciorarse de que el viejo estaba dormido, la tortuga hizo unas cuantas
piruetas, tumbo el saco y se marchd diciendo:

Bien os lo adverti, que el alboroto arrastra la muerte y que la muerte es contagiosa
(p.438).

Em seu desfecho, a tartaruga consegue escapar e menciona mais uma vez o refrdo sobre
a morte, que naquele momento a ela ndo chegara. A tartaruga mais uma vez é elencada como
conhecimento e sabedoria.

Para encerrar esta categoria de analise, voltemos a acordar sobre os animais/personagens
dos contos analisados, pois, 0 que se evidenciou € a utilizacdo de personagens considerados
pequenos, 0s quais sdo os grandes portadores de conhecimentos e sabedoria, tdo quanto Ananse

que se deu na primeira categoria analisada.
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MORAL DA HISTORIA

"As palavras pulsam, pairam sobre o oceano, seguem as rotas dos rios,
expressam a forca do mar nesse meu modo de dizer o indizivel pelos
"caminhos onde bate mais forte o coracéo"

(Maria Angria de Oliveira)

Ao final de cada livro lido temos a audacia de pensar que todas as respostas serdo
respondidas e de que todas as duvidas serdo sanadas. Pelo contrario, pois, nestes dois anos de
leituras e mais leituras sobre as tematicas aqui abordadas, fizeram-me ampliar os horizontes, a
buscar conhecimentos e principalmente trazer um arcabougo teérico para mostrar que havia lido
e que tinha ido afinco ao que me propus a estudar. Eis que nos deparamos com o pesquisar, tais
travessias que ainda ndo haviam sido navegadas, fazem-nos ir além... muito além.

Aqui em Moral da Historia, cabe denegrir que o sentido dado ao emprego do termo
“moral”, ndo sera aquela empregada para regras e preceitos da literatura infantil e juvenil do
inicio de sua trajetdria como género literario, mas sim, como sdo os ultimos momentos deste
texto, portanto cabe aqui retomar a pergunta de pesquisa a qual me norteou e detalhar meu olhar
sobre toda a caminhada da primeira lauda até aqui, perpassando por todos 0s passos dados para
esta pesquisa e os aprendizados até ento.

O objetivo principal foi o de identificar os tracos de africanidades na literatura infantil
e juvenil em lingua espanhola em seu contexto afro-diaspérico. Para evidenciar tais tragcos de
africanidades, se fez necessario repensar, de que forma a matriz africana aparece nos contos em
lingua espanhola e em como consistiam. Para isto, varias leituras e releituras dos contos foram
realizadas, ap0s, perceber que alguns itens se repetiam ou que alguns elementos eram principais
para as narrativas, transformei tais detalhes observados em categorias de analise. Sendo tais
categorias: As representacdes de Ananse; O poder e importancia das palavras para as culturas
africanas; Africas: memaria e comunidade; A presenca de animais/personagens.

A primeira categoria elencada sobre Ananse apresentou as variadas personalidades da
aranha, astuta, mentirosa, ardilosa e principalmente seu poder de persuasdo, pois, ela quem
ditava o andamento da narrativa e suas teias literalmente entrelagcam o leitor para que fique
atento as aventuras da personagem e que ao final julgue se suas agdes s&o modelos a serem
imitados ou evitados. Ja, na segunda categoria, 0 poder e importancia da palavra tem uma
funcdo social, como bem escurecemos, e 0 uso da palavra, consistiu em alguns contos. As
palavras ditas por uma personagem desencadeavam o0s desfechos de seus respectivos

personagens. Por outro lado, em repensarmos nas Africas se fez presente o uso de termos
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comunidade, a importancia do mais velhos pensando em sentido de memdria e tambem de
ancestralidade, pois, da boca deles saiam falas de ensinamentos e aprendizados. Por fim, mas
ndo menos importante, 0s animais ressurgem nos contos, as aventuras apresentam os animais
como pessoas e suas atitudes condizem com as dos humanos, sendo elas nas virtudes ou nos
vicios. Notemos que 0s animais pequenos tais como a tartaruga, o caracol, eram vistos como
animais fracos e indefesos, porém, foram nas a¢des destes personagens que se apresentou a
inteligéncia, a astucia, a sabedoria e a persuaséo.

Para recordar os passos dados, escureco, por mais que possa parecer repetitivo, que as
africanidades séo o eixo norteador de tal pesquisa, pois, como defendemos as herancas africanas
estdo presentes no nosso cotidiano em formas de conhecimentos, culturas e modos de ser e agir,
sendo assim, ndo seria diferente na literatura infantil e juvenil quais sdo transpostas para a
construcdo literaria. Ja, as pesquisas que tinham como foco as africanidade (S) se percebeu que
muitas utilizam do texto literario para identificar tais tracos, mas também, a predominancia do
conceito como identidade negra para tal analise.

Em relacdo a afrocentricidade das fontes tedricas para as analises teve por objetivo
apresentar os pontos de vista de intelectuais negros/as para dar mais visibilidade a tais
pesquisas, que muitas vezes nos sao negada, por estarmos “acostumados” com um ensino por
um Vviés eurocéntrico.

No tocante as Leis 11.161/2005% e 10.639/2003 procurou escurecer que é possivel um
ensino de lingua e literaturas em lingua espanhola em uma perspectiva intercultural, como
defende os documentos norteadores para o ensino de lingua estrangeira e sobre a histéria e
cultura afro-brasileira e africana. Professores/as podem ter acesso aos textos literarios e
transformarem em unidades didaticas para se trabalhar em sala de aula com infinitas
possibilidades. Além do mais, contribuiria para existirem e persistirem mais professores/as
criticos e reflexivos, e principalmente, os quais fariam fazer valer ambas as Leis.

Como sendo minhas ultimas consideragdes, portanto, cabe mais uma vez enegrecer, 0
crescimento intelectual e pessoal que esta pesquisa fez crescer. Sem duvidas, as varias reescritas
deste texto se fardo necessarias até a entrega final, mas que novas pesquisas surjam sobre o

tema e que de pouco em pouco corrobore para uma educagdo mais justa e igualitaria.

Axé!

49 Esta Lei foi eliminada pelo governo Michel Temer em fevereiro deste ano, mas a mantenho aqui como resisténcia
a tal decisdo por este desgoverno e acreditar em um ensino plurilingue e multicultural nas escolas publicas.
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Anexo | — Anancy en Limon — Costa Rica

en Limon

Cuentos afro-costarricenses
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Pr(’)logo Este trabajo es la recopilacién de unos cuentos muy significativos en la li-
teratura oral de Limén. El protagonista de estos breves relatos es una ara-
fia conocida como el Hermano Anancy. Estas historias de Anancy pertene-
cen a una larga tradicién que tiene sus raices en Africa Occidental. En to-
do ese territorio la arafia juega un papel muy importante al figurar como
dios o semidios en algunas ocasiones, o como parte de las creencias ances-

trales, en otras.

Los cuentos vinieron de Africa junto con tradiciones religiosas, culturales
y sociales que atin se conservan en muchas partes de América, entre la po-
blacién afroamericana. Debido a su trascendencia, siguen teniendo gran
vigencia a pesar de la gran separacién en lo temporal y lo geografico con

sus raices originales.

Los paises europeos experimentaron una rapida expansién territorial

hacia finales del siglo XV, gracias al descubrimiento de América. Du-
@ rante los siglos siguientes, concretamente los siglos XVI, XVII y XVIII,

el comercio de esclavos africanos solucioné en gran medida el proble-
ma de falta de trabajadores para atender los latifundios que prolifera-
ron en el Nuevo Mundo. Estos labradores, cautivos en su mayoria, eran
de la costa occidental de Africa.

El hombre europeo, que consideraba las culturas africanas como inferiores,
despreci6 y miné sistematicamente la solidez de sus tradiciones ancestra-
les. Consecuente con esta actitud, dedicé muchos esfuerzos a la elimina-
cién de los focos culturales. De esta forma, oblig a los esclavos a adoptar
la cultura occidental. A pesar de estos esfuerzos, muchas de las costumbres
perduran hasta nuestros dias. Entre los africanos las reuniones para relatar
los hechos heroicos realizados por sus antepasados eran muy importantes,

ya que este era el tnico medio de transmitir tales conocimientos. Dichas
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muchos de sus pobladores. Anancy representa la solucion a esos proble-
mas, pero él no los enfrenta en realidad. Cuando se asoma el peligro, huye
y se refugia en su tela. Su solucién es la evasién. Reaparece después de que
haya pasado el peligro.

Como parte de la literatura oral, los cuentos de Anancy también pertene-
cen al campo del folclor. Las tradiciones cambian, y junto con ellas, los ele-
mentos folcléricos deben modificarse para responder, de manera positiva,
a las necesidades de la comunidad. Para que los cuentos de Anancy sigan
relatdndose y jueguen un papel importante dentro de la evolucién cultural
y socio-econémica, Anancy debe transformarse, debe integrarse a la reali-
dad actual de Limén, debe enfrentarse con los retos que presentan los nue-
vos tiempos y proponer soluciones positivas que ayuden a mejorar la cali-
dad humana y sus condiciones de vida.

Anancy ha sido y sigue siendo importante para la cultura limonense. Por
lo que considero que se deben conocer sus origenes y su aporte a dicha cul-
tura. Para ello recomiendo que se incluya los cuentos dentro los programas

de estudio de los colegios de la provincia de Limén y como material de in-

vestigacién en la educacién superior.

Joice Anglin Edwards



“iDevuélvete y tomalo!
No es prohibido devolverse
y recoger aquello que has olvidado.
Aprende de tu pasado.”

Maxima Akan-Ashanti
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El Hermano Anancy y la fortuna

Un dia, el Hermano Anancy fue al monte y se encontré una fortuna;
es decir, una olla. "jDios mio, he encontrado una olla!", exclamé,

y la olla le contest6:

"No me llamo olla."

"Entonces, ;cémo te llamas?"

"Mi nombre es Hierve Panza Llena".

Anancy exclam¢: "jHierve Panza Llena, para ver!"
Y de inmediato, la olla cociné gran cantidad de comida. Anancy comié
hasta saciarse y se fue a la casa. Cuando lleg6, no quiso comer nada de

lo que le habia preparado su esposa, ya que su estémago estaba Ileno.
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Todos los dias se repetia la misma cosa. Tocuma, su hijo mayor, empez6
a sospechar, y decidié poner cenizas dentro de la bolsa que llevaba
Anancy. De camino, las cenizas fueron dejando un rastro, pues la bolsa
tenia un agujero. Tocuma decidi6 seguir el rastro, y asi encontr6 la olla.
"iMira, una olla!", exclamé sorprendido al verla. La olla le respondio:

"No me llamo olla."
"Entonces, ;como te llamas?"
"Me llamo Hierve Panza Llena."

Tocuma exclamé: "{Hierve Panza Llena!". La olla cociné para Tocuma,
que comi6 hasta llenarse. Pero el tonto de Tocuma lavé la olla, y no tenia
que hacerlo. Al terminar decidi6 lavarla para dejarla limpia. Con esto, le

arruing la fiesta a Anancy.
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Al dia siguiente, el Hermano Anancy regreso al sitio, y le dijo a la olla:
"iHierve Panza Llena!" Pero la olla no reaccioné. Anancy repitio la
orden tres veces, y la olla no podia moverse. "jDios mio! S6lo Tocuma
pudo haber hecho esto”, se dijo Anancy, y fue asi como perdi6 esa

fortuna.

LI
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El Hermano Anancy y la mata de fiame

Un dia que el Hermano Anancy se interné en el monte, encontré una
mata de name y decidié arrancar su verdura. La llevo a la casa, la
cocind y le dijo a su familia: "Sélo podran comer si adivinan el nombre
del hame. Si no, no les daré nada." Ninguno en la casa pudo dar con el
nombre, y Anancy lo cociné y se lo comio solo. Pasaron varios dias
hasta que Tocuma encontrd un caminito por el que se internaba su
padre en el monte. Amarré una cuerda de un lado al otro del camino, y
cuando Anancy regresaba a casa con el canasto lleno, se tropezé cayen-
do de bruces y desparramando el fiame por todos lados. "jDios mio,
pobre de mi!", exclamé Anancy, "iSe ha perdido todo el fiame bolichi!"
"iQué bien!", dijo Tocuma, que estaba escondido vigilando, "jQué bien!",
y se fue a la casa.

Anancy recogio el hame, y se fue también a la casa para cocinarlo.
Nuevamente les dijo que s6lo podrian comer si adivinaban el nombre.

";Sera name blanco?"

"iNo!"

";Serda name amarillo?

"iNo!"

";Sera hame de este, o del otro?"
"iNo!"

Hasta que Tocuma dijo:

"i{Es fame bolichi!"

Anancy respondi6: "jCéjanlo y coman, céjanlo y coman!"

o
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El Hermano Anancy y el docunu*

En casa del Hermano Anancy hicieron docunu, y éste comi6 su parte.
Sobro uno que era para Tocuma, y Anancy decidié comérselo también.
Cuando llegé Tocuma, le pidié a Anancy explicaciones. Como respuesta,
Anancy se echd a reir, y a brincar en el aire. Tocuma lo agarr6 por la

cintura y lo sostuvo por tanto tiempo que, por esa razén, el Hermano
Anancy, la araiia, tiene su cintura pequena.

&

*Tamal de platano verde
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El Hermano Anancy y los platanos

El Hermano Anancy tenia una familia grande: era casado y con siete
hijos. La situacion era muy dificil. Un dia, decidi6 salir a buscar algo
de comida para su familia, y encontré ocho platanos. Todos corrieron a
ver qué era lo que habia traido. Anancy les dijo: "Lo tinico que pude
encontrar fueron estos ocho platanos."

Los cocind y los repartio, dandole uno a cada uno de los siete hijos, y
uno a su esposa. Todos se deleitaron. La esposa le dijo: "Pero Hermano
Anancy, a ti no te ha quedado nada."

"Esta bien," respondié Anancy.

"No, Hermano Anancy. Tt también tienes que comer."

Tomo un pedacito de su platano, y lo puso en el plato de Anancy. Cada
uno de los hijos hizo lo mismo: El mayor puso un pedazo del suyo.
Igual hizo el segundo. El tercero también. El cuarto puso otro pedazo
de su platano. El quinto lo hizo del mismo modo. El sexto también, y
el sétimo hizo lo mismo que sus hermanos. Al final, entre mitades y
tres cuartas partes, Anancy resulté con mas de tres pldtanos en su
plato.

"Jack Mandora, no tomo partido con ninguna de las partes."
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El Hermano Anancy y el Hermano Mula

Un dia estaba el Hermano Anancy sentado en su casa, cuando Lagarto
le envié una mula. Asi, sentado en la puerta de su casa, vio venir a la
mula. Y cuando le iba pasando por enfrente, hizo sus necesidades.
Anancy sali6 en carrera a probar la caca.

"iAy, Hermano Mula, déjame entrar en tu panza para sacar mas de esa

cosa!"

El Hermano Mula acepté. Anancy llam6 a su esposa para que trajera
una palangana para recoger alli la caca, y se meti6 dentro de Mula.
Empez0d a sacar y a sacar. Cuando terminé y estaba listo, le dijo:
‘iHermano Mula, abra para que pueda salir!", pero Hermano Mula lo
retuvo adentro. Anancy grit6 llamando a su esposa y a sus hijos:
"iDirijan a Mula hacia la montafia, y no permitan que se vaya para la
orilla del mar!"

":Qué fue lo que dijiste, Hermano Anancy?", le spreguntaron sus
familiares.

"Les he dicho que se lleven al Hermano Mula a la montana, y que
eviten que se vaya para la orilla del mar."

"iNo te podemos entender, Hermano Anancy!", le contestaron sus
familiares.

"iCondenados tontos, les digo que no lo lleven al mar sino a la
montana", les grité Anancy desesperado.

El Hermano Mula se lo 1levé y y lo arroj6 a la orilla del mar. Alli se
encontraron Anancy y el Hermano Lagarto, y juntos comenzaron a
hacer planes para el futuro.

(2)
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El Hermano Anancy y el Hermano Girador

El Hermano Anancy era un hombre muy ocupado. Un dia que iba
caminando, lleg6 a un sitio muy rocoso. Comenzo6 a inspeccionar el
lugar, y vio que habia una abertura en una de las rocas por la que
goteaba algo que parecia miel. Se acercé y lo probé. Realmente era
miel. Disfruté de la miel que estaba a la vista. Cuando se agotd, metié
sumano en la abertura de la roca para seguir comiendo. En eso, sintié
que algo le habia atrapado la mano, y pregunto:

";Quién me estd agarrando?”

"iYo, el Hermano Girador!"

"iSuéltame!", le ordené Anancy.

"No, de ninguna manera te voy a soltar. Te tengo atrapado.”
"Entonces, jqué debo hacer para que me sueltes?”, le pregunté Anancy.
"Tienes que decir: Girame, Hermano Girador."

Anancy obedeci6, y dijo: "Girame, Hermano Girador".

El Hermano Girador comenzé a hacerlo girar. Y lo giraba, lo giraba, y
lo giraba. Anancy, desesperado, pregunté qué era lo que tenia que
decir ahora.

"Tienes que decir: suéltame, Hermano Girador".

Anancy se apur6 a decir: "Suéltame, Hermano Girador", y después de
otra vuelta, el Hermano Girador lo dej6 caer lejos.

Anancy se levanto feliz de verse libre; inspeccioné el sitio, marcé el
lugar donde habia caido y se marché. Vio al Hermano Cabra y le
conto del hallazgo. Le dijo: "Encontré algo, te lo voy a mostrar."
Cabra pregunt6: ";Qué es?"

"No te puedo decir. Tienes que verlo con tus propios 0jos."
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Mientras tanto, Anancy se fue a donde el herrero, y le pidi6 que le
hiciera una especie de tenedor con unas siete puntas, para poder
ponerlo en el lugar exacto donde él habia caido. Fue y colocé el
tenedor con las puntas hacia arriba, y salié en busca del Hermano
Cabra, quien le pregunto:

"¢Cudndo me vas a llevar a ver tu hallazgo?"

"iVen ahora!", le respondi¢ Anancy.

Anancy le dijo, "Ven, hombre, ven para que veas lo que he encontrado.”
Lo llevé hasta el sitio, y le dijo: "{Prueba!".

El Hermano Cabra probd, y se estaba divirtiendo. Seguia metiendo la
mano y saboreando la miel.

"iMete la mano un poco mas!", le indic6 Anancy. El Hermano Cabra le

hizo caso y meti6 la mano, hasta que comenzé a dar vueltas.
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";Quién me estd agarrando?", exclam¢6 Cabra.

"iYo, el Hermano Girador!"

iSuéltame!”, le ordené Cabra.

"No, de ninguna manera te voy a soltar. Te tengo atrapado.”

"Y, ;qué debo hacer para que me sueltes?", le pregunté Cabra.

"Tienes que decir: "Girame, Hermano Girador"

Cabra obedecio, y dijo: "Girame, Hermano Girador."

El Hermano Girador comenz6 a hacerlo girar. Lo giraba, lo giraba, y lo
giraba, al punto de que el brazo se le iba a despegar. Cabra,
desesperado, pregunté: ";Qué es lo que tengo que decir ahora?"
"Tienes que decir: jsuéltame, Hermano Girador!"

Cabra se apur6 a decirlo: "jSuéltame, Hermano Girador!", y después de
una vuelta mds, el Hermano Girador lo lanz6 por los aires, y fue a caer
justamente sobre las puntas del tenedor. Anancy tomé luego el
tenedor, y tuvo un banquete con el Hermano Cabra.

Al dia siguiente colocé el tenedor en el mismo sitio, y se fue en busca
de otra victima. Esta vez fue el Hermano Oveja.

"iHermano Oveja, ven y mira la maravilla que he encontrado!

iLe descubri anteayer, y es increfble!”

El Hermano Oveja tuvo curiosidad y lo acompand hasta la roca del
hallazgo. Probé la miel, y asi como Anancy y Cabra, quedo atrapado
por el Hermano Girador. Corrié la misma suerte que ellos. Le suplicé
a Girador que lo soltara, y después de su negativa quiso saber qué
tenfa que decir.

"Tienes que decir: Girame, Hermano Girador."

Oveja obedecid, y dijo: "Girame, Hermano Girador"

El Hermano Girador comenz6 a hacerlo girar. Lo giraba, lo giraba, y lo

giraba, hasta que el brazo se le iba a despegar. Oveja, desesperado,
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pregunt6 qué era lo que tenia que decir para quedar libre.

"Tienes que decir: jsuéltame, Hermano Girador!"

Oveja se apur¢ a decirlo: "jSuéltame, Hermano Girador!", y después de
una vuelta mas, el Hermano Girador lo lanzé por los aires, hasta ir a
caer justamente sobre las puntas del tenedor. Anancy tomo luego el
tenedor, recogi6 todo, lo llevé a su casa donde tuvo otro banquete, esta
vez con el Hermano Oveja. Asi sigui6, hasta encontrarse con el
Hermano Tocuma, su mejor amigo.

"Hermano Tocuma, tienes que acompainarme hoy para mostrarte algo
que nunca olvidaras."

":Qué serd esa cosa?"

";Ven, tienes que verlo tii mismo!"

Anancy lo llevq al lugar, le cont6 la delicia y le insistié que probara



la miel. Tocuma la probg, "jEsto es una maravilla!". Anancy le dijo:
"iMete la mano mas!". Escarbé un poquito, pero Tocuma estaba algo
nervioso y no quiso arriesgarse mucho. Le dijo: "No veo ninguna
diferencia." Anancy se enojo, y le dijo: "jHazlo de esta manera!" Fue
en ese momento que quedé nuevamente atrapado por el Hermano
Girador.

"iSuéltame!", le ordené Anancy.

"No, Hermano Anancy, de ninguna manera te voy a soltar."
"iSuéltame!"

"Dime lo que ya sabes que hay que decir."

Anancy obedeci6, y dijo: "Girame, Hermano Girador"

El Hermano Girador comenz6 a hacerlo girar. Lo giraba, lo giraba, y lo
giraba, hasta que el brazo se le iba a despegar.

Anancy, desesperado, le grité: "Suéltame, Hermano Girador"
Y después de una vuelta mas, el Hermano Girador lo lanzd girando
por los aires. Sin embargo, Anancy logré lanzar su hilo y colgarse de

un arbol cercano, y asi logro salvarse esta vez.

"Jack Mandora, no tomo partido con ninguna de las partes”

Wy
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El Hermano Anancy, el Hermano Tigre
y el Hermano Mono

El Hermano Tigre, el Hermano Mono y el Hermano Anancy tenian un
negocio. Anancy era el presidente, Mono el secretario y Tigre el director
ejecutivo, encargado de poner en funcionamiento las decisiones tomadas
por el grupo. Pero Anancy, como siempre, queria sacar partido de todo.

Un dia, de acuerdo con los diferentes negocios que estaban haciendo,
Anancy mando a Tigre a comprar melaza. Esta melaza, que Tigre tenia
que comprar, deberia alcanzar para los tres, por un determinado
tiempo. Tigre compré medio barril de melaza, y lo llevé donde Mono
y Anancy.

Anancy dijo: "Bueno, Hermano Tigre, esta melaza es para los tres.
Pero yo tengo que advertirte ciertas cosas. Hay un cucharén que
tenemos que usar cada vez que vamos a tomar la melaza. Pero,
Hermano Tigre, ni usted ni Mono deben meter mucho el cucharén en
el barril; deben tomar solo de la parte de encima. Si hunden mucho el
cucharén, se pueden envenenar porque la melaza esta demasiado
concentrada, y no la van a poder tolerar. Asi que tomen solo de la
parte de encima.”
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Pero esto lo dijo Anancy con la intencién de que sus "amigos" se
sirvieran solo de la parte rala, mientras que Anancy se serviria de la
parte del fondo, que era la mas concentrada. De ese modo, Anancy
estaria beneficiandose con la esencia de la melaza, mientras a los otros
les tocarfa pura agua. Mono se puso a pensar, y dijo: "Bueno, esta
bien." Y tom¢ de la parte de encima. Tigre también tomé de la parte
de encima. Pero se fijaron en que Anancy se servia una gran cantidad,
metiendo el cucharén hasta el fondo, donde estaba la mejor parte de la
melaza. Entonces Mono le dijo: ";Como es que ti estds tomando de la
parte concentrada de la melaza?". Anancy le respondié: "Yo no estoy
tomando del fondo. Estas en un error. Solo la estoy batiendo."

Diciendo esto, hacia como si estuviera removiendo la melaza, y de vez
en cuando metia el cucharén y sacaba una gran cantidad. Mono le dijo:




"Dime algo. Los dos somos socios. Tt puedes engafiar a Tigre, pero
no me vas a poder engafar a mi. Voy a hacer lo mismo que tt haces."
De ese modo, Mono le dio vuelta a la melaza, y tomé también de la
parte concentrada. Viendo esto, Tigre dijo: "Bueno, yo también me
tendré que envenenar, pues veo que ambos me estan enganando.
Quiero participar, asi como ustedes, de la parte buena de la melaza, y
no solo de la rala." Empezaron a pelear, hasta que se volco el barril de
melaza. Tigre se enojé con Mono y con Anancy, y tuvieron que salir
huyendo, para que aquel no se los comiera. Estaba tan bravo, que alzé
el barril y se tomo toda la melaza que estaba regada por ahi, y al final,
salié ganando Tigre.

N
Y.
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' El caballo de trote del Hermano Anancy

El Hermano Anancy estaba enamorado de una jovencita que le informé

que su novio era el Hermano Tigre. Anancy le dijo: "jNo, imposible!

El Hermano Tigre es el viejo caballo de trote de mi padre."

' Hubo una fiesta esa noche. Lleg6 el Hermano Tigre a buscar a su
novia. Esta le dijo: ";Sabes lo que me dijo el Hermano Anancy?,

~ que tu eras el caballo de trote de su padre."

' "iNo, imposible!", le dijo el Hermano Tigre.
"iS1, él lo dijo!", respondié su novia.
"La tinica manera de probarlo seria si Anancy estuviera aqui."
Entonces, Tigre se fue a buscar al Hermano Anancy, pero aquel era un
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hombre muy astuto. Cuando vio venir al Hermano Tigre, se meti6 en
la cama y se cubrié. El Hermano Tigre llamo: "jHermano Anancy!"
"¢Si, Hermano Tigre?"

"Hermano Anancy, le has dicho a mi novia que yo soy el viejo caballo
de trote de tu padre. jTienes que venir a probarlo!"

"Pero Hermano Tigre, estoy enfermo. No puedo levantarme ni puedo
caminar.”

"No importa, enfermo o no, tienes que venir a probar lo que dijiste."
Tigre insistio.

Anancy trat6 de levantarse varias veces, pero se volvia a desplomar
sobre la cama.

"Pero es que yo no puedo ir", dijo.

"Bueno, aunque tenga que cargarte sobre mi espalda", repuso Tigre.
El Hermano Tigre traté de sostenerlo, en tanto que Anancy comenz6 a
quejarse del dolor, pero al final accedio.

"No puedo montarme asi en tu lomo."

";Qué quieres decir con eso?", pregunté Tigre.

"Bueno, no lo puedo hacer sin una montura."

"Estd bien. Cualquier cosa que quieras te la conseguiré", respondio
Tigre.

"iNo puedo ir! jNo puedo ir! jNo aguanto el dolor!", insistié6 Anancy,
"No puedo solo con la montura. Necesito también una rienda."

"Esté bien. Conseguiré todo lo que quieras.”

Y consiguid la montura, la rienda, la fusta, y hasta un par de espuelas.
Empezaron a caminar hacia la casa de la novia, mientras Anancy se
quejaba de sus supuestos dolores, pidiéndole a Tigre que caminara
despacio.
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El Hermano Tigre,
el viejo caballo de trote del papa de Anancy

Habia un cuento acerca del Hermano Anancy y del Hermano Tigre.
Anancy fue a contarles a sus amigos que Tigre era el mejor caballo de
trote de su padre, y todos se divirtieron con este cuento. El tiempo
pasaba y todos seguian divirtiéndose, esperando localizar a Tigre. Un
dia que Tigre iba pasando por alli, lo llamaron. Tigre, sorprendido, les
pregunté: ";Qué es lo que quieren?”

"Ven. Es algo importantisimo. Anancy nos conté algo que nos ha
causado gran sorpresa. Ha dicho que ti eras el mejor caballo de trote
de su padre.”

Tigre pegd un grito: "jQué! ;Anancy les dijo eso?"
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"Si, muchos de nosotros podemos probar que eso dijo."

"Bueno. Si es asi, iré a ver cémo se arregla esto. {Ely yo vamos a tener
problemas hasta que esto se aclare!"

"Esta bien, probémoslo", dijeron ellos.

"S1, lo voy a probar", dijo Tigre.

De inmediato se fue donde Anancy y le dijo: "Tengo entendido que le
dijiste a tus amigos que yo era el mejor caballo de trote de tu padre.”
"Yo no les he dicho eso", contesté Anancy.

"Entonces, ;qué fue lo que les dijiste?", preguntoé Tigre, "jVamos a
probarlo aunque tengas que montarme!"

"Estoy enfermo y no puedo ir", contest6 Anancy.

"Vas a tener que ir, aunque yo mismo tenga que llevarte. Pero vas a
tener que ir."
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"Esta bien. Si me puedes llevar, haré el esfuerzo, pues estoy muy débil."
Tigre esper6 a que Anancy se alistara. Entonces, Anancy le dijo:

"Tu lomo es muy duro, no puedo montarme asi. ;Por qué no me das
una montura?”

"¢Quieres todo eso?", pregunt6 Tigre.

"No es que quiera tanto, pero es que no puedo ir si no estoy comodo."
Entonces, Tigre accedi6. Le consiguié la montura y lo alisto, pero

Anancy pidi6 una cosa mas.

"La fusta, para espantar las moscas cuanto se acercan, ya que son muy

|
i

molestas." 5

"Esta bien", contesté Tigre, y le dio la fusta. s & J
Anancy se monto, y Tigre lo llevé despacito considerando el estado O |
grave en que se encontraba. Asi fueron acercandose al lugar donde

estaban los amigos de Anancy. Cuando los vio, empez6 a darle [ 9 e
latigazos a Tigre y le grit6 a sus amigos: ¢
"jAmigos! ;Se dan cuenta? jEstoy montado en el mejor caballo de trote

de mi padre!", y seguia azotandolo.
Anancy se bajo, y Tigre se fue a la montana. Tigre nunca mds pudo
acercarse a la gente.

]

| 4 4 4 4 4
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El Hermano Anancy, el Hermano Tigre y el rio

El Hermano Anancy y el Hermano Tigre sostuvieron una carrera. El
Hermano Anancy fue a conseguir un mecate y empezo la carrera.
Corrieron y corrieron hasta llegar a alcanzar un rio enorme. El
Hermano Tigre dijo: "Mira, hay un rfo enorme. ;Cémo lograremos
cruzarlo? T sabes que Tigre le tiene miedo al agua. No sabe nadar."
El Hermano Anancy le dijo: "No te preocupes, yo puedo cruzar.
Cuando llegue a la otra orilla te envio una balsa, y te jalo con el
mecate." Fue asi como Anancy, que era tan agil, pronto llegé hasta el
otro lado sobre el tronco de un arbol. Desde la otra orilla, exclamé:

"¢Hirmini Tigri, hirmini Tigri, dindi istis?"

"iNo hombre, yo no puedo pasar!"

"Ven hombre, ven", exclamé Anancy, al tiempo que le tiraba el tronco
para que Tigre se subiera. Tigre se anim¢, y tan pronto como puso el
pie sobre el tronco, Anancy solté el mecate y Tigre fue tragado por

el rio.

El Hermano Anancy celebro su victoria diciendo: "jGané la carrera,
gané la carrera!”

2
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El Hermano Tigre, el Hermano Anancy y el rio

El Hermano Tigre estaba en la ribera de un rio, queriendo pasar al otro
lado para subirse a un arbol. Pero de pronto se vino una cabeza de
agua. El Hermano Anancy le dijo: "jHermano Tigre, mira qué cantidad
de agua! iSe estd llenando el rio! jAtravesémoslo, esta es nuestra
oportunidad!"

El Hermano Tigre dijo: "No puedo atravesar el rio porque me puede
tragar."

Anancy le dijo: "All4 viene un botecito, jmiralo, miralo!"

"iNo, no, yo no puedo!”, respondio Tigre.

Anancy le dijo: "Yo me voy.", y atraveso el rio en el bote. Luego le
envioé de nuevo el bote a Tigre, para que se montara. Anancy le insistia
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que se subiera al bote, pero Tigre se siguioé negando. De nuevo dijo:
"iNo!"

"Voy a mandarle el bote para que Hermano Tigre se suba y cuando se
monte, caiga dentro del agua", pensé Anancy.

Por fin, Tigre se decidi6 a subir al bote, con la mala suerte de que se
volco y cay6 al agua.

"iDios mio, Dios mio, me voy a ahogar!", grit6 Tigre.

El Hermano Anancy cruzé de vuelta en un tronco, y rescat6 a Tigre
agarrandolo por el cuello.

El rio sigui6 creciendo, y comenz6 a arrastrarlos en el tronco. En una
que pasaron por un drbol, Tigre se agarré y se subi6 en él. Anancy
decidi6 seguir en el tronco, en busca de otro arbol. Tigre asustado,
dijo: "jDios mio, Hermano Anancy, me has dejado solo. El agua me va
a arrastrar!"

"No, no, no te va a llevar el agua", le contesté Anancy.

Pero de un momento a otro, tanto el arbol como Tigre fueron arrastrados

rio abajo.
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“Unidad en la diversidad.”

Mixima Akan-Ashanti



, el Hermano Arana, es el protagonista de un sinfin de cuentos de
una tradicion oral que llego a Costa Rica en la segunda mitad del siglo
con los inmigrantes que, procedentes de las Indias Occidentales y en espe-
cial de Jamaica, venian a trabajar en la construccion del ferrocarril del
Atlantico. No obstante, la cuna de estos cuentos se encuentra en el Africa
occidental. “Las historias de la astuta arana tienen su verdadero origen en
el ambito cultural del pueblo Akan-Ashanti, ubicado en la actual Ghana, asi
como en partes de Liberia. Alli, las “Anansesem” —historias con la arana en
el papel principal- son atin hoy omnipresentes” (Eckkrammer). Para estos
pueblos, Anancy es un héroe popular.

nancy es un "trickster” o marrullero que engana, tima, roba, trampea,

miente y, en fin, desafia todas las normas establecidas por la sociedad. En

los cuentos son abundantes las instancias en las que utiliza sus manas en

contra del Hermano Tigre y de los otros animales "amigos". Al tinico que no
logra enganar es al Hermano Tocuma, el cual, mds bien, siempre le impone
el castigo merecido. Generalmente, son narraciones muy breves, compues-
tas de un solo episodio. Se usan principalmente para fines recreativos, pe-
ro, a la vez, contienen ensenanzas que orientan a los ninos y a los joven

en cuanto a la actitud que deben tener respecto al comportamiento de
Anancy. Su comportamiento no es para ser imitado, sino para recapacitar

sobre €l.

Este libro es un esfuerzo por salvar, y ademas difundir, una pequena parte
la rica tradicion afro-costarricense que, bajo la influencia de la vida moder-

na, esta en peligro de desaparecer.
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Anexo Il - Multiculturalidad y Plurilingliismo — Tradicidén Oral y educacion plurilingle en
Africa Central y Austral — Guiné Equatorial

(GUINEA ECUATORIAL
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VEISTIONSWERIIEN El muchacho que se hizo rico

El muchacho que se hizo rico

Habfa una vez un muchacho que s6lo tenfa una choza, unos anzuelos y las trampas que heredé de su
padre. Un dia fue a echar una ojeada a las trampas, y hallé un monito' atrampado y lo desat6. Cuando
lo llevaba al poblado, se encontré con una vieja en un recodo del camino y ésta le dijo:

Hijo mio, te digo de veras la verdad, que desde la manana todavia no he comido y que regreso del
bosque sin saber qué ir a poner en el fuego. Dame, por el amor de Dios, ese mono, yo también te ayu-
daré en otra ocasion.

— Elmuchacho tuvo compasion de ellay se lo entregé. La vieja le dijo:

En prucba de mi agradecimiento, te entrego tres hachas? y con ellas hards lo siguiente: pondrds una
trampa al borde del camino del rio o al borde del camino que coges para ir de pesca al sur del poblado.
Después de poner la trampa y armarla, por la noche, una vez dormido, oirds cémo es atrampado un pa- 1
quete’; entonces coge un hacha, solo una, y ve a mirar. Lo que hallares lleva al poblado. Asi procederés
siempre y conforme al nimero de hachas, ;entendido?

El muchacho dijo que si.

Al llegar a casa, procedié tal como le recomendé la vieja y puso una trampa. Por la noche, cogi6
una antorcha cuando oy6 cémo se disparaba la trampa; al llegar hallé un paquete. Cogi6 el paquetey =
lo llevé al poblado. Al ir abrir el paquete, dentro habia una casa y un coche®.

El' muchacho puso otra trampa tal como se lo recomendaron el segundo dia. Al oir de nuevo cémo
era atrampado algo, cogid la segunda antorchayy se fue. Llegé de nuevo [al lugar] y hallé otro paquete.

Lo cogié y lo llevé al poblado. Al abrir el paquete, contenia dinero. Su casa se llené de dinero. El mu-
chacho se hizo rico. 0
Tras poner la terceray iltima trampa volvi6 al poblado. Por la noche oy como algo era atrampado.

Al acudir al lugar hallé a una muchachita que era toda una monada. El muchacho la llevé al poblado.
Su situacion quedé asi: tenfa dinero, riquezas (casas, coches) y una mujer guapisima.

En fin, pasaron los aios y el muchacho vivié feliz hasta que un buen dia dijo:

— iPues qué! ;He de contentarme con s6lo estos bienes? Creo que, si pongo una cuarta trampa, 2
poseeré otros mas.

Dicho y hecho. Fue de nuevo y puso la cuarta. Se fue a dormir. Por la noche, al ofr, jpum!, dijo:

Sin duda el mundo entero ha caido en mi trampa.

El muchacho fue a mirar [la trampa]. Desde lejos divisé un punto brillante en la oscuridad, pero, al
aproximarse, oy6 una voz que le decfa: 30

Muchacho, aprestrate que tengo frio.

Este se quedd pasmado y exclamo:

iQuién habla asi, como la vieja que me encontré en el bosque un dia!

Entonces la vio de cerca, con el cesto a la espalda y el monito en los brazos, y ella le dijo:

1. Osok: especie de mono, denominado “cara azul” o “gamechogo de orejas rojas”.

2. Mindunan, pl. de hdunan "hacha”, "antorcha™ tallo seco de amomo [que encendido sirve] para alumbrado de caminantes.
3. Djém “algo” / djom “paquete”.

4. Lit. "habia riquezas: edificios, coches”

g
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El muchacho que se hizo rico RESIIRSERIGIE}

3 Hijo mio, sélo te di tres hachas, por haber anadido una cuarta, vengo a devolverte el mono. Te has
portado como la generacién actual. Querias tener més de lo que ya tenias.

De vuelta al poblado el muchacho fue haciendo cabalas sobre lo que esto significaba. Cuando llegé
al poblado todo habfa desaparecido: su casa, su mujer, el coche y el dinero. De nuevo se encontré en la
vieja choza y ante un pequeno envoltorio de pescado braseado por terminar de quemarse. Asi es como

w0 el muchacho volvié a quedarse pobre, porque quiso poseer més de lo que ya posefa.

Moraleja: El cuento nos enseiia que no debemos buscar més cuando ya lo tenemos todo, no vaya a
ser que nos quedemos sin nada como el muchacho de este cuento.

— 78—
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[EETLIlElOl Version espafiola

La ambicion

¢ Erase un poblado habitado por mucha gente. En ¢l habia una familia muy pobre que tenia dos hijas.
Un dia, la madre mandd a sus hijas al rio a lavar los platos. Mientras los lavaban, uno de los platos fue
arrastrado por la corriente del agua. La nifa se puso a llorar, sabia que si volvia a casa sin el plato, su
madre la castigarfa. La nina fue tras ¢l plato siguiendo la corriente del agua. Por ¢l cauce del rio se en-
5 contr6 con una viejita. La viejecita le pregunté:
— Nina, nifia ;qué es lo que buscas?
— Mi plato -respondié la nifia-. ¢ Lo has visto bajar?
— ¢Buscas un plato? -preguntd la vicjita.
— Si -respondi¢ la nina.
10 — ;Puedes banarme? biname y llévame a mi casa. Te daré tu plato -dijo la anciana.
La nina band y vistié a la anciana. La vieja le indic6 dénde vivia y la nina la llevé hasta su casa.
Después, dijo a la nifia:
— Prepdrame la comida y la mesa.
— La nifa lo hizo todo. La abuelita comi6. Después dijo a la nifa:
15 — Detrés de la casa, hay unas calabazas, unas hablan, te dirdn: <<llévame, llévame>>. Hay otras
que no hablan. ; Comprendes lo que te digo?
— Si -respondié la nifa.
— Coge una de las que no hablan. Vete al poblado y busca un terreno, limpialo muy bien ;Me
oyes? Después de limpiar el terreno, rompe la calabaza. Cuando la rompas, jamds volveréis a ser pobres.
20 Tendréis casa, dinero, alimentos, todo lo necesario.
— Si. Respondié la nifia.
Se fue al poblado
— Has venido ;y el plato? -Pregunté su madre.
— No preguntes por el plato -le replicé la nina-. Ven, vamos a limpiar un terreno.
2 Madre e hija limpiaron un terreno. Después la nifia rompio la calabaza y de ella salié una casa gran-
de, hermosa y equipada con todo tipo de riquezas: mucbles, dinero... y desde entonces vivieron felices.
Y ocurrid que, ante el asombro de lo sucedido, una mujer del barrio exclamé:
— (Hu!
Y preguntd a la nifia como habia obtenido esta riqueza y qué habfa hecho para tenerla. La nina le
% contd la historia.
Después de escuchar la narracién, la mujer dijo a su hija:
— Vete al rio a lavar los platos y deja que la corriente del agua se lleve un plato.
La nifia se fue al rfo. La corriente del agua se llevé el plato. La nifia fue corriendo tras el plato y fue
bajando y bajando por el cauce del rio, hasta encontrarse con la vigjecita.
3 — :Has visto bajar mi plato por aqui? -Pregunt6 la nina.
— ¢Estds buscando un plato? -Le respondi6 la anciana.
— Si-Respondid la nifa.
— Si quieres tu plato, bdfiame -Le dijo la viejita.
— Mhm-refunfuiié la nifia con tono de desprecio.

— 126 —
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Version espanola MIERETlelalel}

— iYo! :Cémo se te ocurre pedirme que te bane? Yo no puedo banarte. Dame mi plato. No puedo  «
banarte.

— Bueno, ya que quieres tu plato, vamos a mi casa. Alli te daré tu plato -le dijo la viejita.

Al llegar la ancianita dijo a la nifia:

— Preparame la comida.

— ¢Prepararte yo la comida? No puedo hacerlo -Protesté la nina. 4

— Dame de beber agua -insisti¢ la abuelita.

— No te voy a dar de beber el agua que me pides. Quiero mi plato.

— Detrés de la casa, hay unas calabazas, unas que hablan y otras que no. Llévate una de las que no
hablan. No te lleves una que habla —dijo la anciana.

— ¢Yo, llevarme una calabaza que no habla? Yo no soy muda, ¢por qué me voy a llevar algo mudo? =
Me llevaré una que habla -Dijo la nifa.

— Te recomiendo que no lo hagas. No te lleves una calabaza que habla -Insistié la abuelita-. Y
cuando llegues al poblado, limpia un terreno.

— ¢Yo? Yo no puedo limpiar ningtn terreno -respondio la nifia a la ancianita.

Se fue detrds de la casa, recogié una de las calabazas que hablaban y volvié corriendo al poblado. Al 5
llegar a casa dijo a su madre:

— iMamd yo también he regresado! He traido bienes, riquezas...

Rompid la calabaza y de su interior salié un monstruo que tragé toda su familia.

— IR



Version espaiola JNIIERET(ELe[S)

No ha tardado

Erase una vez un poblado de muchos habitantes. En ¢l habia dos mujeres que se querfan mucho.
Tuvieron sus hijos con mucha ilusién. Realizaban conjuntamente sus trabajos y se ayudaban mutua-
mente en el cuidado de sus hijos. Un dfa, una le dijo a la otra:

— Amiga, cuida a mi hijo. Voy en busca de agua.

Se fue y volvié. La otra le pidi6 lo mismo:

— Cuida a mi hijo -le dijo. Voy al rio a lavar la ropa.

Lo aceptd. Se encargé de cuidar al nifio. Se fue y regresé. Al dia siguiente comenzé a envidiar a su
amiga. Le dijo:

Amiga, voy a la finca. Cuida al nifio. Duerme. No tardaré. Vuelvo enseguida. Cuida a mi hijo.

— No te preocupes, lo haré -respondié la otra.

Cogi6 su ropa, y se fue al rio. Lavé la ropa. No tardé. Al regresar, no encontré a su amiga en casa,
habia salido corriendo con ¢l hijo de su amiga a dejarlo abandonado en el bosque. Sorprendida, pre-
gunto a su amiga:

— ¢Dénde estd mi hijo?

— ¢De qué hijo me hablas? Lo puse aqui. No se dénde se ha ido. No sé si se ha ido al Este o al
Oeste.

— Voy a buscar a mi hijo Re¢he.

— Desde entonces, sigue buscando dia y noche a su hijo. De ahi el que se le oiga cantar:

iNo he tardado, no he tardado, no he tardado!...

Sigue buscando a su hijo sin verle. Su propia amiga le quité a su hijo por envidia.
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El cangrejo vy la serpiente

Se cuenta que en aquel lugar habfa dos personas. Una se llamaba cangrejo, la otra se llamaba ser-
piente. Se hicieron amigas. Vivian en la misma casa, pero el cangrejo era quien iba més dfas a la finca.
De la finca se trafa la comida, la cocinaba y comian. Al dia siguiente volvia a la finca.

Un dia, el cangrejo dijo a su amiga la serpiente: “amiga, me siento mal. Vete ti hoy a la finca” La
serpiente le respondi6: “esto no es lo que acordamos”

Una hambruna azot6 aquellas tierras. Ante la situacion, la serpiente y el cangrejo se sentaron para
tratar de cdmo podrian enfrentarse a la escasez de alimentos. “Tenemos tubéreulos, pero nos falta la
salsa’.

En la primera ocasion el cangrejo ofrecié uno de sus diez dedos. Lo comieron. En otra ocasion
ofrecié otro dedo. Lo comicron. Y asf sucesivamente, hasta quedarse sélo con los dos dedos grandes.
Entonces el cangrejo dijo a su amiga, la serpiente: “no puedo dar los dos dedos que me quedan. Nos
hemos comido todos los pequenos, si nos comemos estos dedos grandes que me quedan, no podréira
la finca a buscar la comida, nos moriremos de hambre”.

Ante esta situacion, el cangrejo dijo a la serpiente: “al menos por hoy aporta ti también algo”. La
serpiente respondi6: “:Qué voy a dar?”. El cangrejo replicé: “Podemos comer tu cola”. Cortaron la cola
de la serpiente, la cocinaron y la comieron.

Al dia siguiente, cuando el cangrejo se iba a la finca, dijo a la serpiente: “Amiga, me voy a la finca.
Vuelvo enseguida. Espérame”. Cuando regresé llamé a su amiga: “jSerpiente, serpiente, ven a ayudar-
me a bajar la carga!”. La serpiente no venfa. “{Amiga, ven a ayudarme a bajar la carga. Pesa mucho, ya
ves que solo tengo dos dedos, con ellos no puedo bajar solo la carga”

La serpiente no llegaba. Ech¢ la cara al suelo. Al entrar en casa, encontrd a la serpiente muerta:
“{Hu.... amiga, te has muerto por un solo dfa que te he comido, te has muerto!”. Entonces el cangrejo
entond la siguiente cancién:

“Serpiente, serpiente,

Cuando te comfas mis dedos te alegrabas.

Por un sélo dia que te he comido, te has muerto”.

De ahi el origen de la enemistad entre la serpiente y el cangrejo; y el siguiente dicho bubi:

“Cuando veas una serpiente, no tengas miedo. Con un golpecito de machete, morird. Inspira mie-
do, pero no es fuerte”
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No ha tardado

Erase una vez un poblado de muchos habitantes. En ¢l habia dos mujeres que se querfan mucho.
Tuvieron sus hijos con mucha ilusién. Realizaban conjuntamente sus trabajos y se ayudaban mutua-
mente en el cuidado de sus hijos. Un dfa, una le dijo a la otra:

— Amiga, cuida a mi hijo. Voy en busca de agua.

Se fue y volvié. La otra le pidi6 lo mismo:

— Cuida a mi hijo -le dijo. Voy al rio a lavar la ropa.

Lo aceptd. Se encargé de cuidar al nifio. Se fue y regresé. Al dia siguiente comenzé a envidiar a su
amiga. Le dijo:

Amiga, voy a la finca. Cuida al nifio. Duerme. No tardaré. Vuelvo enseguida. Cuida a mi hijo.

— No te preocupes, lo haré -respondié la otra.

Cogi6 su ropa, y se fue al rio. Lavé la ropa. No tardé. Al regresar, no encontré a su amiga en casa,
habia salido corriendo con ¢l hijo de su amiga a dejarlo abandonado en el bosque. Sorprendida, pre-
gunto a su amiga:

— ¢Dénde estd mi hijo?

— ¢De qué hijo me hablas? Lo puse aqui. No se dénde se ha ido. No sé si se ha ido al Este o al
Oeste.

— Voy a buscar a mi hijo Re¢he.

— Desde entonces, sigue buscando dia y noche a su hijo. De ahi el que se le oiga cantar:

iNo he tardado, no he tardado, no he tardado!...

Sigue buscando a su hijo sin verle. Su propia amiga le quité a su hijo por envidia.
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Urf de Lobéla

Erase una vez una chica que formaba parte de un grupo de siete amigas jévenes.

Iban juntas a banarse en el mar, a la finca a capturar cangrejos y a cortar lenas.

En el grupo habia dos hermanas, pero no se querian. Siempre se peleaban, como puede ocurrir
entre nosotros. Una de cllas se llamaba Uri y tenia un brazalete con el que no debia bafarse. Un dia
fueron a la playa a banarse. Al llegar, lo sacé y puso sobre una piedra que resulta que era un monstruo.
Fueron al mar y se banaron. Al irse, se olvidé el brazalete. Subieron la cuesta del acantilado, como
cuando salimos del ritual de la fecundidad (botéi). Al llegar arriba, exclamé:

— jH..., me he olvidado el brazalete!

— La primera persona a la que lo comenté fue a su hermana.

— Hermana, me he olvidado el brazalete.

— Que te acompaiic fulana -indicando a otra amiga.

— Estahizo lo mismo e indicé a otra. Y asf sucesivamente. Nadie le acompaié. Bajé a la playa y vio
que donde dejé el brazalete estaba sentado un viejo que llevaba una mochila.

— Seacercd a él. Le saludé:

— Buenas tarde, abuclito. ;Has visto mi brazalete? -le pregunté.

— $1,lo he visto. Mete la mano en la mochila. Alli est4 -dijo el anciano.

Metié el brazo entero hasta el fondo de la mochila.

— Abuelo, no lo encuentro -dijo la nifa.

— Busca, busca -dijo el abuclo.

— Abuclo, no lo encuentro -dijo la nifia desesperada.

— Busca, busca, busca -insistia ¢l viejito.

Sus amigas que no la habian querido acompanar ya estaban preocupadas de que su amiga no regre-
saba. jMmai..., nuestra amiga no ha vuelto!

— No lo encuentro, abuelo -repetia la nina.

— Busca. Busca -insistia el anciano.

La cabeza de la nifia habfa entrado en la mochila y sus piernas arriba, colgando fuera de la mochila.

De este modo quedé atrapada por el vicjo. La hermana se puso a llamarla:

— {Uri de lobél4, Uri de lobél4!

No contesté.

— {Uri de lobél4, Uri de lobél4!

No contestd. Volvié a llamar por tercera vez:

— {Uri de lobél4, Uri 1obéla!

Desde el fondo de la mochila respondié diciendo:

— No me llames, no me llames, la marea es brava, las olas del mar no me permiten oirte. Cuando
veas a papd, mamd y al tio, diles que el vicjo se ha llevado a Uri de lobela.

La hermana volvié a llamar. Y desde el interior de la mochila respondio:

— Aqui estoy. No me llames, no me llames, el oleaje es bravo, no me deja oir tu voz. Cuando veas
a papd, mamdy al tio, diles que el viejo se ha llevado a Uri de lobelo.

Alllegar a casa, por el miedo y el susto que se habia llevado, no pudo contar lo sucedido a su padre,
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La tortuga y el leopardo

Erase una vez un leopardo y una tortuga que salieron de caza y, al llegar al bosque, ella le dijo:

— Amigo mio, en esta cacerfa cada uno debe ir por su lado.
La tortuga se fue por el lado derecho y el leopardo por el izquierdo. Mientras el leopardo ponia las
trampas, jco co co co!, la tortuga sentada sobre un tronco de drbol le llamé:

— jAmigo leopardo!

Este contesto:

— Si?

Y clla le pregunto:

— ¢Cudntas trampas has puesto ya?

El leopardo le dijo:

— Ya he puesto treinta.

Y la tortuga dijo:

— Yo también.

El leopardo dijo:

— iQué casualidad!

El leopardo sigui6 poniendo las trampas, jco co co col, y la tortuga le llamé de nuevo:

— Amigo leopardo, ;cudntas trampas has puesto ya?

El leopardo le dijo:

— Ya he puesto cincuenta.

Y la tortuga le dijo:

— Yo también -Y anadié-: Se ha hecho tarde, volvamos al poblado.

Al dfa siguiente, la tortuga fue a sentarse de nuevo sobre un tronco de drbol y el leopardo fue po-
niendo las trampas, jco co co co!. La tortuga le llamé:

— Amigo leopardo, ¢cudntas trampas has puesto ya?

El leopardo le dijo:

— Ya he puesto ochenta.

La tortuga dijo:

— También yo.

El leopardo puso hasta un centenar y la tortuga le preguntd:

— Amigo, ¢has alcanzado ya ¢l centenar?

El leopardo le dijo:

— Si.

Sentada en un tronco de drbol, la tortuga dijo:

— Yo también.

Regresaron al poblado. Entonces dijeron:

— Ya con esta cantidad de trampas puestas paremos y veamos primero si el bosque responde.

Tres dfas después fueron a mirar las trampas, cada uno por su lado. La tortuga-sentadita en un
tronco de drbol mientras el leopardo miraba las trampas-, le pregunté:

— Amigo, ;Qué has atrampado [has cogido en la trampa]?
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El leopardo le dijo:

— Un antilope, un puercoespin y un pangolin.

La tortuga dijo:

— Esos animales son los que he atrampado yo también.

Fueron mirando las trampas y la tortuga le llamé de nuevo:

— Amigo leopardo, ¢Que has cazado de nuevo?

El leopardo le dijo:

— Un duiquero bayo y un duiquero de Peters.

La tortuga le dijo:

— Yo también.

Fueron mirando las trampas, o mejor dicho, el leopardo fue mirando las trampas. La tortuga no las
miraba, puesto que estaba sentada en el mismo sitio. Terminada la revision de las trampas, le pregunté:

— Amigo, ¢no has terminado atn?

Y el leopardo respondio:

— He terminado.

Ella le dijo:

— ¢Qué fue lo tltimo que cazaste?

Y ¢l le dijo:

— Dos pangolines.

La tortuga dijo:

— Yo también.

Entonces fue hacia el camino que llevaba al poblado a esconderse, y se puso a esperar al leopardo.
Y éste, al partir, la llamé:

— Amiga, me voy. Me pillards a mitad de camino.

El leopardo trafa el morral repleto de carne y, cuando llegé a donde estaba oculta la tortuga, esta
emiti6 una serie de sonidos cuya naturaleza solo Dios sabe, para asustarlo. Al oirlos, ¢l leopardo dijo:

— iRecércholis!, ;qué es esto? Nunca of algo parecido en mi vida.

Abandoné los animales cazados y salié corriendo. La tortuga los recogio vy, al llegar al poblado,
dijo:

— ¢Qué ha pasado, amigo? ;dénde estén tus piezas?

Y el leopardo le dijo:

— Amiga tortuga, me ha sucedido algo raro hoy. No s¢ con qué puedo comparar el rugido que he
oido en el bosque. Alli se me ha quedado toda la caza.

Entonces la tortuga le dijo:

— iVamos, hombre! ; Qué clase de ruido has oido que te ha obligado a abandonar la caza?

El leopardo le dijo:

— Amiga mia, te digo que no es explicable. No sé¢ cémo explicarlo.

Entonces la tortuga le dijo:

— iQué le vamos a hacer!

Otro dia la tortuga le hizo la misma jugarreta y el leopardo no hizo mas que abandonar sus piezas.
Y esto persistié hasta que el leopardo dijo:

— iBasta! ¢Por qué ninguna de mis piezas llega a casa?. Hasta con mi mujer ya tengo problemas;
porque de las trampas que fuimos a poner la tortuga y yo, ella es la que siempre trae carne y yo no.

Fue de nuevo a mirar las trampas y la tortuga repitié la mismisima jugada, consistente en agobiar-
le con preguntas (“:Qué has hecho?, ;qué has dejado de hacer?”), a las que respondia el leopardo.
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El tigre, el perro y la cabra

Erase una vez un leopardo, un perro y una cabra que vivian juntos. Entonces les sobrevino el hambre y
decidieron ir de pesca. Al salir de pesca, llegaron a un rio grande bosque adentro y lo canalizaron con
presas. El leopardo fue a pescar rio arriba, ¢l perro le seguia y mds abajo se encontraba la cabra.

Al empezar a desaguar su estanque, el leopardo dijo:

— Haya pesca 0 no, me comeré a alguien.

El perro dijo:

— jQué cosas dice el leopardo! Me temo que esto no va a terminar bien.

El perro se fue y comenzd a pescar diciendo:

— Quien no pueda correr morird.

La cabra lo oyd y dijo:

— :Qué significa esto que dice el perro? ¢Serd acaso porque soy quien menos corre? Luego la que
ha de morir soy yo.

Ella también se puso a desaguar su estanque diciendo:

— Cada maestrillo su librillo.

Asi pasé el diay no capturaron ni un solo pececillo. Cuando regresaban al poblado, el leopardo se
detuvo al llegar a la zona de aguada y dijo:

— Amigos mios, si bien es cierto que no ha habido pesca, no por ello voy a pasar hambre. Tengo
que devorar a uno de vosotros aqui mismo.

El perro salt6 y se eché a correr, grrrrr. El leopardo también, persiguiéndolo. Entonces la cabra, al
quedarse sola, dijo:

— ¢Qué hago? ¢Seré tonta? ;Por qué estoy quieta? Cuando regrese este individuo, porque estoy
segura de que no atraparé al perro, vendrd a por mi.

La cabra a su vez empez6 a correr lentamente hasta una vieja plantacién y en el barro fue dejando
huellas por todas partes de forma confusa; luego dio un brinco, jfaaas!, y, al caer, se hundié en el barro,
imioc!, y qued6 sumergida de tal forma que afuera solamente asomaban los ojos.

En cuanto el perro se le escapd, el leopardo dio media vuelta para ir a por la cabra. Volvié, grrrrr, y
lleg; pero, al querer meterse en el barro, vio tantas huellas que dijo:

— ;Cbmo sabré a dénde se ha ido la cabra?

Sin amilanarse por ello, fue pateando como la cabra y de pronto se encontré ante mimendono,
porque fuera solo se vefan unos ojos reventones.

— iMimendono!, jMimendono!

— Si?

— ¢Has visto pasar por aqui una cabra?

— Ya he matado nueve leopardos y t serds el décimo.

Elleopardo dijo:

— Cuidado con este tipo que dice que ha matado a nueve leopardos y que seré el décimo! Si voy
a ser su proxima victima, pues, ¢ para qué os quiero?

Salté y huyé al monte. Y se fue el leopardo sin devorar a la cabra ni al perro.
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El leopardo vy la tortuga

Habia una vez un poblado de cazadores. El bosque adonde iban a cazar y a cultivar sus huertas era el
hébitat de la tortuga y el leopardo, los cuales tenfan la costumbre de ir con sus familias en su ausencia
a consumir las provisiones que dejaban esos cazadores en la cabana y esfumarse. Eso hacian continua-
mente. Iban con sus familias, comian todo lo que encontraban en la cabana y se marchaban.

Un dia los cazadores dijeron:

— ¢Qué es lo que suele comerse nuestras provisiones en la cabana, y de donde procede?

Entonces prepararon otras, las guardaron y acordaron cambiar la hora habitual de su regreso.
Abandonaron la cabaia y se fueron de caza.

Aquel dia regresaron antes de la hora que solfan hacerlo. La tortuga, al escucharlos, llamé al leo-
pardo y le dijo:

— Amigo, los duenos de la cabafia han llegado, :Qué hacemos?, Nos van a atrapar.

Y el leopardo le dijo:

— Busquemos un escondite enseguida.

La tortuga le dijo:

— ¢A ddénde iremos estando ellos tan cerca? Se encuentran a un tiro de piedra.

Y el leopardo le dijo:

— Esconddmonos aqui, dentro de la casa.

La tortuga dijo:

— Voy a esconderme con mis crios al secadero’.

Y el leopardo le dijo:

— iNi hablar! Al secadero voy a esconderme con mis cachorros.

La tortuga dijo:

— Bueno, nos esconderemos en la leera.

El leopardo dijo:

— Nanay. ¢Pretendes ir a esconderte a la lefiera adonde voy a esconder a mi esposa, a mis cachorros
y al resto de mi familia? ;Quién te has creido que eres?

Y la tortuga le dijo:

— Me rindo.

Entonces tuvo una ocurrencia, defecé sobre las hojas que estaban extendidas en el suclo y dentro
de sus excrementos meti a cada uno de sus crios. Asi escondié también a su esposa y, para esconderse
¢l mismo, defecé en otra hoja.

Los cazadores llegaron y, al entrar en la cabana, dijeron:

— Esta cosa ha vuelto a comer nuestras provisiones. {Cémo vamos a descubrir lo que sucle co-
merse nuestra comida?, Ademds ha defecado encima de las hojas y esos excrementos hieden. Sacadlos
rdpido.

Empezaron a sacar los excrementos de la cabana y a arrojarlos al vertedero. Cada uno de ellos, des-

1. Un entramado de fibras a modo de gran bandeja, que sirve para guardar sobre el fuego, al humo, ciertas comidas, en la
cocina tradicional fang.
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Los animales contra
el caracol

Erase una vez los animales. Todos se reunieron para determinar quién iba a cortar el racimo de plara-
nos que se veia al otro lado del monte, porque quien no fuera, no lo iba a comer. Y cada uno se ofrecié
voluntariamente.

Enviaron primero a los roedores, y ala rata de campo' le tocé ir en primer lugar; pero, cuando quiso
cortar el racimo de platanos, oyd de repente:

¢Hay rata por estos bosques?

(Contestaréis as [al publico]: A-wi-edjing, waa wi-edjing, aaah, a-wi-edjéng.)

[Como iba diciendo] La rata se fue y, al primer machetazo, oyé una voz al pie del pldtano diciendo:

¢Hay rata por estos bosques? Pobre de ella, porque me comeré su higado, sus tripas y todas las
visceras.

Coro: A-wé-edjéng, waa wi-edjing, aaah

Siempre he tenido ganas de comer [carne de] rata.

Coro: A-wé-edjing, waa wé-edjing, aaah, a-wé-edjing

La rata dijo:

¢Qué oigo? ;Un ser invisible amenazdndome con comer mi higado, los intestinos y todas mis vis-
ceras?

Asi que, sin darle mds vueltas al interrogante, dejé el machete y regresé corriendo. Esto irrit6 a la
rata de Gambia® que regaii6 al musgano:

Esto es lo que me disgusta de vosotros. Dijiste que podias cortar el racimo de plétanos, ¢por qué no
lo has traido? Yo, rata de Gambia, no bromeo, voy a traer ese racimo de platanos ahora.

Entonces le dijeron:

Ve pues.

La rata de Gambia se puso en camino, cogié el machete donde lo arrojé el musgano, llegé a donde
estaba el plétano y, cuando quiso cortarlo, oy de repente:

¢Hay rata de Gambia por estos bosques? Pobre de ella, porque he de comer su higado, sus intesti-
nos y todas las visceras. Siempre he tenido ganas de comer [carne de] rata.

La rata de Gambia se eché a correr y, al llegar donde se encontraban los demés animales, el puer-
coespin se puso a reganarla:

Esto es lo que me disgusta de la rata. Nos aseguraste que ibas a cortar ese racimo de plétanos, des-
pués de proferir insultos al musgaio. ¢ Por qué regresas sin el racimo de platanos?

La rata le dijo:

Ten paciencia, amigo puercoespin, t mismo lo verds, mejor dicho, te enterarés.

Y el puercoespin dijo:

1. Musgafio: Mus univittatus.

2. Conocido vulgarmente por “grombif”: Cricetomys gambianus o eminipolichops.
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iQué puede pasarme a mi! Estoy orgulloso por las ptias que cubren mi cuerpo. ¢Quién se atreve a
desafiarme en la selva?

El puercoespin partié y llegé al lugar, pero, al levantar el machete, oyé de repente:

¢Hay puercoespin por estos bosques? Pobre de ¢l, porque he de comer su higado, sus tripas y todas
las visceras. Siempre he tenido ganas de comer [carne de] puercoespin.

El puercoespin también regresé corriendo y el antilope arremetié contra ¢l:

Estas cosas son las que me disgustan de vosotros. Sabes que estamos reunidos aqui por ese racimo
de platanos y que necesitamos a alguien que nos lo traiga para comerlo, ¢ por qué vuelves con las manos
vacias? Iré yo a cortar el racimo de plétanos ahora. Confio en la ligereza de mis patas. No sé qué decis
que os atemoriza alli. Al llegar, le daré un machetazo al pldtano y [el racimo] caerd al suelo, luego lo
recoger¢ y lo traeré volando.

El antilope fue, al llegar a donde estaba el plitano, levanté el machete, pero antes de machetearlo
oyé de pronto:

¢Hay antilope por estos bosques? — El antilope puso pies en polvorosa [no esperé para ofr mds]-.
Pobre de ¢, porque quiero comer su higado, sus intestinos y todas las visceras.

Coro: A-wé-edjing, waa wi-edjing, aaah

Siempre he querido comer [carne de] antilope.

Coro: A-wé-edjéng, waa wi-edjang, aaah, a-wd-edjéng

El antilope llegd sin aliento. Por alli pasaron todos los animales: los elefantes fueron, los leopardos
también fueron. En fin, toda la especie animal existente se fue y sélo quedaba la tortuga. Entonces le
dijeron:

No sabemos si alcanzas siquiera la altura de un racimo de pldtanos, para que puedas cortar ése, pero
solamente quedas tit. Te enviamos porque no hay eleccién. ¢Quién eres? ;Qué puedes hacer? ; Acaso
puedes cortar un racimo de plétanos? Ve no obstante.

La tortuga se fue con su paso lento, llegé debajo del racimo de plitanos y empezé a cortarlo. De
pronto oy6:

¢Hay tortuga por estos parajes? Pobre de ella, porque me comeré su higado, sus tripas y todas las
visceras de su vientre. Siempre he querido alimentarme de carne de tortuga.

Cortando el racimo de plétanos, ella dijo:

Yo si que no me presto a este juego.

Entonces fue mirando [de donde salia la voz] y, al levantar una hoja de pldtano, vio al caracol' y
dijo:

Te pillé, amigo. Aqui, pegado al tronco del banano, causabas el panico de la especie animal. De tal
forma que nadie se atrevia a cortar este racimo de pldtanos, porque dicen que alguien les amenazaba
con comer sus entranas, algo que en jamds de los jamases han oido.

La tortuga lo recogid y tiré al suelo; corté el racimo de platanos y lo tiré al suclo; mientras tanto los
demds animales se preguntaban impacientes por su tardanza:

:Qué le habra pasado? De alli hemos salido corriendo todos.

El elefante dijo:

No os preocupéis. Sabéis que por su naturaleza la tortuga nunca va deprisa, puede ser que le cueste
cargar el racimo de plétanos; vayamos en su busca.

Cuando llegaron, la tortuga habia cortado el racimo de pldtanos, descubierto al caracol y empaque-
tado todo. Entonces le dijeron:

1. Limoeus stagnatis.
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La higuera chumba

Erase una vez los animales. Un dia la tortuga dijo que iba a tomar el fresco al sur del poblado y fue
a acurrucarse debajo de una higuera' porque querfa echar una cabezada. Cuando estaba a punto de
pegar los ojos, percibi6 ¢l trajin y alboroto de los monos sobre la higuera. La tortuga dirigié la vista
arriba, vio que los monos comian higos y les dijo:

Por favor, monos, quiero echar una siesta; ¢no podéis comer los higos tranquilos?

Nadie le hizo caso, continué el trajin y la tortuga dijo:

Tal vez sea porque no me oyen.

Siguié sin embargo debajo de la higuera porque estaba cansada y no le apetecia ir a otro lugar.

Cuando levanté de nuevo la cabeza, vio cémo subia una serpiente a la higuera y le dijo:

Por favor, amiga serpiente, ti que vas ahi arriba di de mi parte a la gente que come higos que me
dejen dormir. No puedo trepar para ir a decirselo y que me escuchen. Tt que trepas transmiteles este
mensaje.

La serpiente, después de subir a la higuera, le dijo:

Amiga tortuga, eres una pesada. Si la gente se divierte comiendo higos, ¢a ti que te importa?

Se instalé muy bien y se quedd tan campante.

Entretanto, los monos trajinaban y alborotaban comiendo higos, y la tortuga yacia sin poder pegar
ojo:

¢Qué haré de esta gente [estos monos]? :Cémo he de hablarles?

Llegé el caracol y la tortuga le dijo:

Te pido, por favor, que digas a los que comen higos alli arriba que el alboroto lleva tras de si la
muerte y que la muerte es contagiosa. Vamos, diles que se callen mientras comen higos, para que lo
hagan tranquilamente.

El caracol al encontrarse arriba dijo:

De veras, no sé¢ qué le estard pasando a la tortuga. Porque la gente come higos y lo celebran rién-
dose, dice que el alboroto arrastra la muerte y que la muerte es contagiosa. ¢De qué forma puede
contagiarse la muerte?

Y se tumb¢ entre las ramas de la higuera; por su lado, los monos siguieron alborotando y trajinan-
do comiendo higos.

Cuando la tortuga volvié a abrir los ojos y vio venir a un cazador, entonces dijo:

iDios mio, cudntas veces he advertido a la gente que alborota alli arriba que eso arrastra la muerte
y que la muerte es contagiosa! De tener selladas las bocas, este hombre no habria llegado hasta aqui.

El cazador fue mirando arriba y exclamé: “{Caramba, cudntos monos!” Buscé dénde estaba el
padre y le encajé un tiro en el centro de la cabeza.

En su caida, el mono arrastro al caracol y a la serpiente; y todos, al cacr al suclo, lo hicieron al lado
de la tortuga.

Cuando el cazador iba a recoger el mono, la serpiente levanto la cabeza, la macheted y la serpiente
murié. Recogié al mono y a la serpiente y los meti6 en el saco. Descubrié también al caracol y dijo:

1. Moraceas: Ficus estrangulador (Ficus spp.).
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Lo llevaré para que los nifos lo preparen.

Y lo metié en el saco. Cuando iba a recoger ¢l saco, tropezd y se preguntd:

¢Qué es esto con que he tropezado?

Al mirar al suelo, vio a la tortuga y exclamo:

iDios mio, cudnta comida! Después de cobrar tantas piezas asi de golpe y porrazo, ya no necesito
hacer nada més hoy.

La cogi6 y meti6 en el saco. El viejo cazador puso el saco sobre el hombro. Dentro llevaba el mono
y la serpiente muertos, y la tortuga y el caracol atn vivos. Entonces la tortuga le dijo al caracol:

¢Te has percatado de algo? Te dije que fueras a transmitir a la gente que comia higos que lo hiciera
calladita, porque el alboroto arrastra la muerte y la muerte es contagiosa. De ello ti1y yo somos testigos
ahora, porque atn vivimos para contarlo. Desgraciadamente, ellos ya han muerto. jQué le vamos a
hacer! Todos estamos condenados a morir.

De regreso al poblado, ¢l cazador dio una vuelta por donde tenia un tronco de topé' y, mientras
se echaba un traguito antes de llegar a casa, apoy6 el saco en el tronco de la palma. Se puso a tomar, a
tomar, a tomar; y, por demasiado tomar, se quedé dormido.

Después de cerciorarse de que el viejo estaba dormido, la tortuga hizo unas cuantas piruetas, tum-
bé el saco y se marché diciendo:

Bien os lo adverti, que el alboroto arrastra la muerte y que la muerte es contagiosa.

1. Vino de palma.
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