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RESUMO

Nos anos 70 a disciplina de Arte veio passando por diversas transformacdes no
ensino, sendo por um tempo chamada de Educacdo Artistica. Em 1998, por
sugestdo da Federacao de Arte-educadores do Brasil (FAEB), o termo é substituido
por “Ensino de Arte”, que busca ensinar as quatro linguagens da area: artes visuais,
danca, musica e teatro. No mesmo ano, Arte foi estabelecida como disciplina
obrigatoria no Ensino Basico através da Lei n® 9.394/96, nas Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, o que significou grande passo para a area. Com o0 avanco da
disciplina se faz necessario empregar um ensino de Arte que nao seja eurocéntrico,
elitista ou pos-colonialista. Sendo assim, a proposta desta dissertacdo de mestrado
€ a partir dos Estudos de Linguagem do Circulo de Bakhtin; dos processos de
identidades de Stuart Hall e Zygmunt Bauman; das discussdes sobre hibridismo
trazidas por Garcia Canclini e sobre as negocia¢des de identidade trazidas por Homi
K. Bhabha, compreender como 0s sujeitos de um colégio de um bairro periférico de
Ponta Grossa/PR negociam suas identidades nas aulas de Arte. Esse colégio em
questdo recebe alunos de comunidades com acentuadas diferencas, que por
consequéncia acabam por gerar conflitos em suas interacfes (colegas, familia,
comunidade) e no enunciado escolar. Foi observado como estes sujeitos
reconhecem no outro(s) semelhancas ou diferencas e como isso interfere ou
reconstrdi seus discursos. Além de verificarmos como a Arte desempenha papel
primordial na formacdao critica dos sujeitos e formacéo de suas posi¢cdes ideoldgicas.
Este trabalho é para professores que almejam compreender a negociacao identitaria
dos sujeitos em enunciados de sala de aula; que envolvem disputas de poder, de
classe, de género e de raga.

Palavras-chave: Aulas de Artes Visuais; Circulo de Bakhtin; Negociacdo de
identidade.



ABSTRACT

In the 70s, the discipline of Art came through several transformations in teaching,
being for a time called Art Education. In 1998, at the suggestion of the Brazilian
Federation of Art Education (FAEB), or term is replaced by "Art Education”, which
seeks to use as four languages of the area: visual arts, dance, music and theater. In
the same year, Art was adopted as a compulsory subject in Basic Education through
Law No. 9,394 / 96, in the Guidelines and Bases of National Education, that is, a
major step for the area. With the advance of the discipline, it is necessary to hire a
teaching of art that is not Eurocentric, elitist or postcolonialist. Thus, a proposal of
this master's dissertation is based on the Bakhtin Circle Language Studies; Stuart
Hall and Zygmunt Bauman identity processes; from discussions about the hybridity
brought about by Garcia Canclini and about identity negotiations brought about by
Homi K. Bhabha, understanding how individuals from a college in a peripheral
neighborhood of Ponta Grossa/PR negotiate their identities in art classes. This
college in question receives students from communities with differences, which
consequently generate conflicts in their interactions (classmates, family, community)
and are not announced in school. It was observed how these subjects recognized in
the other similarities or differences and how this interferes or reconstructs their
discourses. Besides verifying how Art plays a fundamental role in the critical
formation of the subjects and in the formation of their ideological positions. This work
is for teachers who already understand an identity negotiation of subjects in
classroom statements; involving power, class, gender and race disputes.

Keywords: Visual Arts Classes; Bakhtin Circle; Identity negotiation.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado € resultado de um processo que teve inicio ao
longo da minha carreira como professor de Arte na rede publica estadual de ensino
e como participante do Grupo de Estudos Linguagens em Contextos (GELIC), na
Universidade Estadual de Ponta Grossa, quando, como participante, realizei minha
primeira pesquisa, sob orientacdo da Professora Cloris Porto Torquato, também
orientadora deste trabalho. Nos trés ultimos anos, iniciei leituras das obras do
Circulo de Bakhtin, nos encontros do GELIC.

Durante minha vida docente, pude observar como as/os alunas/os de um
colégio periférico de Ponta Grossa utilizavam as aulas de Arte para se expressarem,
trazerem suas opinides, refletirem sobre a sociedade. Em minhas aulas, como
professor de Arte, pude compreender como um ensino de Arte engajado
politicamente € necesséario para contribuir para constru¢do de repertério para uma
pratica discursiva soécio-historicamente contextualizada por parte das/dos

estudantes.

Desta forma, a ideia desta pesquisa vem sendo construida desde que iniciei
minha carreira como docente (no ano de 2012) e desde que ingressei no GELIC da
Universidade Estadual de Ponta Grossa. Sendo assim, passei a me interessar e a
conhecer as producdes no campo dos estudos de Linguagem e Identidade — até
entdo desconhecida para mim — e também passei a questionar ainda mais, alguns
valores e preconceitos que a sociedade tem com relacdo a raca, etnia, género,

sexualidade e classe.

Posso dizer que muito de minha formacé&o docente se deve as interacfes com
minhas/meus alunas/os e aos enunciados da sala de aula; que através de seus
discursos, verbais ou ndo, me fizeram refletir muito sobre as discussdes acerca de
etnia, classe, género, sexualidade e ragca. Além disso, tais enunciados da sala de
aula me despertaram para a realizacgdo de um ensino mais critico de Arte,
considerando como em nosso pais temos tdo marcadas as relacdes de poder que
buscam suprimir os grupos minorizados por parte daqueles que ocupam o lugar de

poder hegemaonico.



Além do meu interesse pessoal, desenvolvido em minha propria vivéncia
docente e dentro do grupo GELIC, o tema me pareceu importante de ser tratado,
pois, apos a lei 9.394/96 ser alterada devido a lei 13.278/16 que estabeleceu Arte
como uma disciplina obrigat6ria no ensino:

LEI N° 13.278, DE 2 DE MAIO DE 2016.

Altera 0 8 60 do art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
fixa as diretrizes e bases da educacéo nacional, referente ao ensino da arte.
Art. 1o O 8 60 do art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
passa a vigorar com a seguinte redacao:

Art. 26.

60 As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 2o deste artigo.

Art. 20 O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudangas
decorrentes desta Lei, incluida a necessaria e adequada formacgdo dos
respectivos professores em numero suficiente para atuar na educacao
bésica, é de cinco anos.

Art. 30 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

Brasilia, 2 de maio de 2016; 1950 da Independéncia e 1280 da Republica.

DILMA ROUSSEFF
(BRASIL, 2016)

Tal lei trouxe uma revolugdo na maneira de praticar o ensino da matéria. O
gue antes era tratado como simples atividade para treinar a coordenacao do sujeito
(Educacéo Artistica), nos dias de hoje tem uma funcao reflexiva dos enunciados
histérico-sociais-culturais (Ensino de Arte). Muitos professores buscam formas de
trabalhar o ensino de Arte de maneira engajada politicamente, porém muitos
acabam sem saber como fazer isso ou como aproveitar o potencial de suas/seus

estudantes.

Nos ultimos anos, o Ensino de Arte vem ganhando espaco no Brasil. As
editoras tém publicado cada vez mais livros sobre o tema e, embora ainda em
namero pequeno, podemos encontrar algumas obras deste tipo em bibliotecas e
livrarias. Em 2017, tivemos o ganho de terem sido adotados livros didaticos da
disciplina de Arte para o Ensino Fundamental Il. Antes havia apenas livros para o

Ensino Médio.

Um grande avanco para que o Ensino de Arte ganhasse territério foi a
implementagdo da lei 9.394/96, citada acima. A lei foi uma conquista para 0s
educadores de Arte, que por muito tempo lutaram para que a disciplina fizesse parte
do curriculo escolar. Com a lei, em todas as escolas do pais, 0o Ensino de Arte

tornou-se disciplina obrigatéria no Ensino Fundamental Il e Ensino Médio.



Donis A. Dondis, uma das tedricas mais conhecidas do Ensino de Arte, traz
importantes conceitos para como trabalhar e analisar a Arte em sala de aula,
inclusive cita a importancia do visual para nossa formagao: “A experiéncia visual
humana é fundamental no aprendizado para que possamos compreender 0 meio
ambiente e reagir a ele” (DONDIS, 2007, p. 07). Concordando com Dondis, acredito
que assim como o ensino da linguagem verbal € de suma importancia, o ensino da
visual € tanto quanto. Porém, e nesse ponto indo mais longe que Dondis (2007),
acredito que ndo somente estabelecer um alfabeto visual ou formas de como se
produzir artes em geral, mas que ainda mais importante é compreender como 0s
sujeitos dialogam com e produzem signos ideoldgicos nas aulas de Arte, como tais
signos atuam em suas vidas e como reconstroem suas identidades a partir deles.

Pensando nisso, concordo com Volochinov, que afirma:

E toda imagem artistico-simbdlica ocasionada por um objeto fisico particular
ja € um produto ideolégico. Converte-se, assim em signo o objeto fisico, o
qual, sem deixar de fazer parte da realidade material, passa a refletir e a
refratar, numa certa medida, uma outra realidade (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2014, p. 31).

Além de objetos poderem ser convertidos em signos ideoldgicos, Volochinov
(2014) salienta que ha outros tipos de signos, como visuais e sonoros, que hao
podem ser substituidos por signos verbais. A imagem se configura, entdo, como um
signo ideoldgico e a maneira como 0 sujeito responde a esse signo € uns dos
maiores interesses dessa analise, 0 momento pleno de interacdo com a obra, o
momento que o0 sujeito coloca em negociacdo seus valores, conhecimentos e
conviccbes com a obra e com o artista que a produziu, 0 momento que ele negocia
sua identidade para responder ao signo, responder a obra de arte que é ideolbgica
por exceléncia. E o outro aspecto que me interessa muito nesta andlise é a interacéo
gue os sujeitos desenvolvem na sala de aula, em suas interagcdes ndo somente com
0 signo da arte, mas, junto com o signo artistico, também na interacdo do sujeito
para com o(s) outro(s) sujeito(s). E assim, como esses sujeitos através do signo Arte

negociam suas identidades nas aulas.

Desta forma, esta dissertacdo de mestrado apresenta uma analise das aulas
de Arte partindo de um referencial tedrico, o qual me proporciona, tendo o

dialogismo como visdo de mundo, refletir sobre linguagem, identidade, cultura e



relagbes dialégicas presentes nos discursos. Tenho como interlocutores,
principalmente, professoras/es e futuras/os professoras/es que pouco (ou nada)
conhecem do ensino reflexivo de Arte ou enfrentam dificuldades no modo de
explorar esses signos ideoldgicos e essas interacfes em sala de aula. Também
busco dialogar com docentes de linguas que trabalham com linguagens visuais e
gestuais em suas aulas. Vale lembrar que, frequentemente, nos livros didaticos de
lingua portuguesa para o ensino médio, 0 ensino de literatura € relacionado a
producao artistica mais ampla, de modo que literatura e artes visuais e/ou teatro sao

postos em dialogo.

Nesta dissertacdo, a partir da analise das aulas de Arte, busco observar as
negociacdes de identidade e as relacdes dialdgicas presentes nas interacbes. Para
tanto, separei este trabalho em trés capitulos: No primeiro capitulo, sera abordada a
teria da linguagem do Circulo de Bakhtin, para a compreensdo da relacdo entre
signo ideoldgico, enunciado, discurso, dialogismo e relagdes dialdgicas, fazendo
conexdes com autores das Artes Visuais como a ja citada Donis A. Dondis (2007) e
John Berger (1998); na sequéncia, retomo conceitos de cultura, identidade,
negociacdo e os processos de hibridacdo, que mobilizo nesta pesquisa; para isto,
utilizo as reflexdes de Terry Eagleton (2011), Stuart Hall (2000/2003), Zygmunt
Bauman (2004), Homi K. Bhabha (1998) e Garcia Canclini (2015). Visto que busco
dialogar com docentes que buscam trabalhar com um Ensino reflexivo de Arte na
escola, mas desconhecem a filosofia bakhtiniana, creio ser necessaria uma
discussdo mais profunda sobre o Circulo de Bakhtin, assim como as discussdes
sobre ldentidade, Cultura e Hibridismo, sendo que este trabalho ndo é somente para
pesquisadores da area de Estudos da Linguagem.

No segundo capitulo, trago a metodologia desta dissertacédo, explicitando os
referenciais teérico metodoldgicos utilizados, bem como os instrumentos de geragéo
de dados. Para tanto, baseio-me em varios autores, como Norman K. Denzin,
Yvonna S. Lincoln, Bogdan, Moita Lopes, André, Garcez, Mainardes e Ludke. Como
este trabalho propde-se a analisar as negocia¢cfes de identidades dos sujeitos nas
aulas de Arte. Essa dissertacdo segue a metodologia qualitativa interpretativista de

cunho etnogréfico.
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No terceiro capitulo, dedico-me a andlise dos dados gerados. Iniciando
primeiramente com um mapeamento da regido onde a pesquisa ocorreu, em
seguida a descricdo das comunidades, depois 0s sujeitos participantes da pesquisa
e por fim toda a anéalise dos dados gerados. Para analisar todo esse material, realizo
a triangulacdo dos dados gerados: diario de campo/notas de campo, entrevistas e
aulas, articulando-os ao referencial teérico. Desta forma, consigo compreender como
ocorrem 0s processos de negociacao de identidades nas aulas de Arte. Lembro que
este trabalho se concentra na area de Linguistica Aplicada, ou seja, € um trabalho

gue se caracteriza pela transdisciplinaridade.

Desta forma, este trabalho pretende olhar para as aulas de Arte como parte
de um processo politico-sécio-cultural dos sujeitos da pesquisa. As aulas de Arte
agui sdo pensadas como forma de reflexdo, interagdo com o0s alunos, 0s signos
ideologicos através das obras de Arte, as identificacdes de semelhanca e diferenca
gue os sujeitos fazem, a alteridade, as relacGes dialdgicas presentes e os debates

acerca dos lugares de poder.

Sendo assim, este trabalho tem como objetivo geral analisar como 0s
sujeitos estudantes e professor em uma escola de um bairro periférico de Ponta
Grossa negociam suas identidades nas aulas de Arte, focalizando os signos
ideoldgicos ai presentes (dentre os quais aqueles produzidos no campo da Arte), as

relacdes dialogicas e os processos de identificacdo inseridos em relacdes de poder.

Estas aulas de Arte sdo vistas como elos na cadeia enunciativa e, portanto,
estdo em contato com a vida, € esta relacdo entre Arte e vida, esse dialogo entre os
enunciados que concordam, discordam e entram em conflito, entram em disputas de

poder presentes na vida e na Arte, que sao meu foco.

Como objetivos especificos, pretendo verificar qual é a relevancia das Artes
Visuais para os sujeitos da pesquisa; analisar os processos de leitura visual que os
sujeitos desenvolvem e como isso interfere nas relacbes dialdégicas dos sujeitos,
considerando as obras de Arte como signos ideologicos; Pesquisar as relacdes
alteritarias dos sujeitos nas aulas de Arte. Observando como o0s sujeitos fazem
relacbes de semelhanca e diferencas com o(s) outro(s); Analisar como as
negociacdes de identidade ocorrem com 0s sujeitos nas aulas de Arte no contexto

escolar.
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2 LINGUAGEM NA ARTE E LINGUAGEM NA VIDA

Neste capitulo irei abordar sobre meu referencial teérico que servira de
embasamento para toda a andalise a qual este trabalho se prop&e. Tal referencial
tedrico é constituido pelos estudos de Linguagem do Circulo de Bakhtin; dos modos
de leitura de imagem trazidos por Donis A. Dondis e John Nerger; dos processos de
identidades de Stuart Hall e Zygmunt Bauman; das discussdes sobre hibridismo
trazidas por Garcia Canclini e sobre as negocia¢des de identidade trazidas por Homi
K. Bhabha.

2.1 O CIRCULO DE BAKHTIN

O principal referencial utilizado para a analise desta pesquisa é proveniente
dos estudos do Circulo de Bakhtin, do qual seleciono concepc¢des e modos de
enxergar o mundo, nas obras: Estética da criagcdo verbal (2011) e Teoria do
Romance (2016), de Mikhail Bakhtin, e Marxismo e filosofia da linguagem e Discurso
na vida e discurso na arte (2014), de Valentin Volochinov. Tais concepc¢des, que
norteiam este trabalho e sdo fundamentais para a analise desta pesquisa, falam

sobre lingua/linguagem, dialogismo e alteridade.

Antes de adentrarmos a fundo sobre as concepc¢des acima citadas a partir da
filosofia do Circulo de Bakhtin, € importante compreendermos o contexto de
producéo tedrica do Circulo. Para tanto, me apoio nos textos: Os textos contestados
(2008), dos autores Morson e Emerson, e Linguagem & Dialogo: As ideias

linguisticas do Circulo de Bakhtin, de Carlos Alberto Faraco.

O hoje chamado “Circulo de Bakhtin” (denominacéao atribuida a posteriori) era
um grupo de estudos do qual participavam intelectuais de diversas areas, néo
somente da area de linguagem. Dentre eles, estavam como cerne do grupo 0s
pensadores Bakhtin, Volochinov e Medevedev. “A escolha do nome de Bakhtin,
neste caso, € plenamente justificavel, tendo-se em conta que de todos foi ele quem
produziu, sem duavida, a obra de maior envergadura” (FARACO, 2009, p. 13). O
Circulo se reuniu regularmente de 1919 a 1929. Os encontros aconteceram na
Russia, em cidades como Nevel e Vitebsk e S&o Petersburgo (depois rebatizada
como Leningrado), tendo como temas das discussfes as artes visuais, a filosofia, a

linguistica, a literatura e a musica (FARACO, 2009).
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Existe uma discussao latente sobre a autoria dos textos produzidos pelo
Circulo. Alguns tedricos como Clark e Hosquist afirmam que todos os textos sdo de
autoria de Mikhail M. Bakhtin e tentam trazer subsidios para comprovar isto. Porém,
nesta pesquisa, partilho da visdo de Morson e Emerson nessa discussao sobre a
autoria no Circulo. Os autores dizem que, apesar de Bakhtin influenciar os ideais de
Volochinov e Medevedev, ndo escreveu as obras por eles, “os livros de Volochinov e
Medevedev foram influenciados, mas nao necessariamente escritos, por Bakhtin”
(MORSON; EMERSON, 2008, p. 122). Concordando com Morson e Emerson, nao
podemos atribuir uma obra a Bakhtin, apenas pelo fato de ele ter influenciado o
pensamento de quem a escreveu; afinal de contas, todos nés seres humanos somos
influenciados por ideais dos outros nas diferentes cadeias discursivas nas quais nos
inserimos.

Muitos alunos e colegas sao profundamente influenciados pelas ideias de
um amigo talentoso, mas ainda assim condensam essas ideias, desdobram-
nas numa estrutura que lhe é propria e, nesse processo, transformam

criativamente a significacdo global de tais ideias (MORSON; EMERSON,
2008, p. 124).

As distincBes de autoria ficam mais evidentes ao ler as obras de Bakhtin,
Volochinov e Medevedev. Faraco, a partir de Morson e Emerson, afirma que
Volochinov e Medevedev sdao marxistas assumidos. “[...] os dois claramente
investiram esforcos no sentido de contribuir para uma problemética de interesse
marxista” (FARACO, 2009, p. 28). Tomando como exemplo as obras Freudismo e
Marxismo e filosofia da linguagem, de Volochinov, e O método formal nos estudos
literérios, de Medevedev, nota-se uma tentativa de “construir uma sofisticada
doutrina marxista da cultura” (MORSON; EMERSON, 2008, p.129). Apesar de
Bakhtin partilhar de algumas ideias marxistas, ele nunca se assumiu como tal e nem
em seus textos encontraremos uma doutrina marxista. “Bakhtin ndo era nem
marxista nem semiético. Tampouco era freudiano ou formalista” (MORSON;
EMERSON, 2008, p.135). Além do mais, segundo esses autores, Bakhtin sempre
odiou sistemas de qualquer maneira, sendo sempre contrario a qualquer formulacao
de sistemas ou doutrinas.

Evidentemente, Volochinov e Medevedev n&o compartiham essa
hostilidade aos sistemas, sejam de que tipo forem. Eles parecem ter tomado

alguns dos conceitos especificos de Bakhtin e mostrado que podem ser
integrados em sistemas. Volochinov descreveu a linguagem como dialégica,
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mas incorporou essa descricdo a um sistema marxista, dialético. O fato de
ter efetuado essa mudanca tdo bem indica que os conceitos especificos de
Bakhtin ndo dependem necessariamente da estrutura global que estdo
destinados a servir. Volochinov e Medevedev produziram livros notaveis
sobre literatura e linguagem valendo-se das idéias de Bakhtin. Porém os
livros como totalidades, dizemos nés, sdo fundamentalmente alheios a
Bakhtin em sua visdo estruturadora e em seu préprio espirito. Sao livros
excelentes, mas ndo sdo de Bakhtin. Sdo0 monologizagBes altamente
sofisticadas do pensamento de Bakhtin (MORSON; EMERSON, 2008,
p.135).

E justamente partilhando desta ideia, que entendo o qudo frutifero foi o
didlogo entre Bakhtin, Volochinov e Medevedev. Tal dialogo, presente nessas obras,
nao foi importante apenas para os intelectuais na época destes autores, mas é
fundamental especialmente nos dias de hoje devido a interdisciplinaridade e a
transdisciplinaridade, cada vez mais necessaria para compreender as relacdes
sociais em nosso mundo (MOITA LOPES, 2013). Conhecimentos como arte, estudos
da linguagem, filosofia, literatura, sociologia, teoria literaria, politica, entre outros sao

constantemente debatidos nas obras desses pensadores russos.

Tendo em vista as posi¢coes de Morson e Emerson (2008) e de Faraco (2009)
quanto a autoria dos textos do Circulo, com as quais concordo, entendo as obras
Estética da criacdo verbal e Teoria do Romance como sendo de autoria de Mikhalil
Bakhtin; Freudismo, Marxismo e filosofia da linguagem e Discurso na vida e discurso
na arte como sendo de Valentin Volochinov. Cabe ressaltar que, ao citar a obra
Marxismo e Filosofia da Linguagem, tendo em vista a primeira traducéo brasileira
(1987), mantenho a referéncia conjunta de Volochinov e Bakhtin, conforme consta

na obra da Editora Hucitec.

Muitas vezes quando se fala em teoria bakhtiniana, pensa-se em dialogismo
como se fosse uma categoria a ser mobilizada, porém é ai que encontramos o maior
erro, pois para Bakhtin o dialogismo n&o seria uma categoria pronta e acabada, mas
é sim uma visdo de mundo. Para se entender melhor o que seria o dialogismo,
devemos pensar nas interacfes que estabelecemos com o(s) outro(s) nas relacdes
sociodiscursivas situadas historica e socialmente. E nessas relacbes que nos
constituimos como sujeitos. Sendo assim, o dialogismo seria um elemento

constitutivo dos sujeitos, uma vez que cada enunciado é carregado de outros

enunciados. Nas interagdes, nos inserimos nas cadeias de enunciados. A linguagem
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€, portanto, constitutivamente dialégica, pois os discursos/enunciados (meu e do
outro) interagem numa mutua interdefinicdo e interpretacdo. E € pela linguagem que
nos constituimos como sujeitos. E neste sentido que o dialogismo n&o se restringe a
uma categoria analitica, mas se configura como uma visdo de linguagem e dos
sujeitos (e, por conseguinte, da sociedade), portanto, uma visdo de mundo. Nesta
perspectiva, o proprio conhecimento é dialogico, especialmente aquele produzido no
campo das ciéncias humanas, que se dedica ao estudo dos sujeitos.
As ciéncias exatas sdo uma forma monolégica do saber: o intelecto
contempla uma coisa e emite enunciado sobre ela. Ai sé ha um sujeito: o
cognoscente (contemplador) e falante (enunciador). A ele sé se contrapde a
coisa muda. Qualquer objeto do saber (incluindo o homem) pode ser
percebido e conhecido como coisa. Mas o sujeito como tal ndo pode ser
percebido e estudado como coisa porque, como sujeito e permanecendo
sujeito, ndo pode tornar-se mudo; consequentemente, o conhecimento que
se tem dele sé pode ser dialdgico [...] As diversas modalidades de ativismo
da atividade cognitiva [...] O ativismo dialdgico do sujeito cognoscivel e seus
graus. A coisa e o individuo (o sujeito) como limites do conhecimento. Os
graus de materialidade e pessoalidade. A indole do conhecimento dialdgico.

O encontro. A avaliagdo como momento indispensavel do conhecimento
dialogico (BAKHTIN, 2011, p. 400).

Bakhtin, ao explicitar o encontro do pesquisador com o outro, por
consequéncia o conhecimento que pode ser gerado desta situacdo, destaca a
producdo de sentido de um conhecimento dialégico. Para Bakhtin, deve ser
considerada a complexidade da a¢cdo mutua do conhecimento que se produz e se
externa na relacdo do eu-outro. Para compreender um pouco mais a concepcao de
dialogismo, devemos entender um pouco mais sobre lingua/linguagem, enunciados,

signos ideoldgicos, cadeias e relagdes discursivas.

2.2 LINGUA/LINGUAGEM SOCIAL E A ENUNCIACAO

Para comecarmos a entender um pouco melhor o conceito de
lingua/linguagem do Circulo de Bakhtin, comecemos como uma citacdo de

Volochinov:

Portanto, a unicidade do meio social e a do contexto social imediato s&o
condicdes absolutamente indispensaveis para que o complexo fisico-
psiquico-fisiolégico que definimos possa ser vinculado a lingua, a fala,
possa tornar-se um fato de linguagem. Dois organismos biolégicos, postos
em presenca num meio puramente natural, ndo produzirdo um ato de fala
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 73).
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E justamente nesse sentido social do ser humano que iremos nos apoiar
nesta pesquisa. A linguagem sO ocorre em um meio social, pois a linguagem soé
pode ocorrer na interacdo entre sujeitos socialmente situados, entre eu e o outro. “A
estrutura social da enunciacdo e da atividade mental a exprimir sdo de natureza
social” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p.126). Entdo € na interacdo socio-
historicamente situada que ocorre a construcdo dos didlogos e também das
identidades. “A elaboracao estilistica da enunciacdo é de natureza sociologica e a
prépria cadeia verbal, a qual se reduz em ultima andlise a realidade da lingua, é
social.” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p.126). Nao podemos pensar a lingua
separada do meio social, a lingua/linguagem s6 ocorre na interagdo, na enunciacao,
no dialogo, ou seja, na vida social do ser humano. Na perspectiva de linguagem do
Circulo de Bakhtin ndo devemos pensar a lingua como um conjunto de normas e

regras, mas pensar a lingua no seu contexto social, na interacdo, nas enunciacoes.

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada,
nem pelo ato psicofisioldgico de sua producdo, mas pelo fendmeno social
da interacao verbal, realizada através da enuncia¢do ou das enunciagfes. A
interacdo verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p.126).

Esse sistema abstrato de que nos fala Volochinov seria uma lingua cerceada
por regras gramaticais rigidas e de criacdo puramente individual, sendo assim, uma
lingua fora da interacéo real. Para Volochinov, essa visdo objetiva olha para a lingua
como abstracdo, desconsiderando seu teor social e ideoldgico. Este procedimento
acaba por ser centripeto, ou seja, um modo centralizador de ver o sistema, trazendo
uma unica lingua. Estas forcas centripetas propiciam um prestigio e poder dessa
lingua Unica excluindo as demais. E mesmo que esta visdo sistematica de
linguagem tenha sido importante para a compreensdo da lingua no mundo, este
trabalho n&do ira partilhar desta visdo de linguagem como sistema de normas.
Segundo Faraco, citando a critica de Volochinov ao objetivismo abstrato, perspectiva
cientifica dos estudos linguisticos que concebe a lingua como sistema abstraido das
relagdes sociais, das interagdes: “a consciéncia do falante ndo se orienta pelo
sistema da lingua, mas pelo novo, pelo irrepetivel do enunciado, pelo concreto de
sua singularidade, pelo seu horizonte social avaliativo” (FARACO, 2009, p. 23).

2.3 SIGNOS: IDEOLOGIA E ARTE
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Para o Circulo, ndo existe sentido em analisar as palavras de forma
sistematica, mas sim a palavra como signo ideoldgico. Segundo Bakhtin; Volochinov
(2014, p. 99), “A palavra esta sempre carregada de um conteddo ou de um sentido
ideologico ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente
reagimos aquelas que despertam em nés ressonancias ideoldgicas ou concernentes
a vida.” Sendo assim, nao podemos desconsiderar a carga ideoldgica presente na
palavra. Assim, os discursos sdo constituidos por signos ideoldgicos, mesmo que
seja apenas uma Unica palavra ou imagem, ela estard carregada de um sentido
ideoldgico. “Na realidade, n&o séo palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou
desagradaveis, etc.” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 98). A palavra — assim
como os demais signos — sempre tem duas faces, pois ela procede de alguém e se
dirige a alguém, ela “constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do
ouvinte” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p.117). O ouvinte sempre terd uma

reacao em relacao ao locutor:

Concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o,
prepare-se para usa-lo, etc.; essa posi¢éo responsiva do ouvinte se forma
ao longo de todo o processo de audi¢cdo e compreenséo desde o seu inicio,
as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante (BAKHTIN,
2011 p. 271).

O que Volochinov designa como signo ideolégico é central para toda a
discussdo acerca do visual neste trabalho. “Tudo que é ideolégico possui um
significado e remete a algo situado fora de si mesmo” (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2014, p. 31). A ideologia é a chave para compreendermos a maioria das
significacdes semiodticas, logo, artisticas. “Tudo que € ideolégico possui um valor

semidtico” (Idem).

Donis A. Dondis, em seu livro Sintaxe da Linguagem visual, faz um estudo
intenso dos signos a partir da linguagem visual. Na realidade o que a autora faz é
propor um letramento visual. A traducéo de seu titulo pode afastar alguns leitores
desavisados, sendo seu titulo original A Primer of Visual Literacy, uma traducdo
mais plausivel seria Principios do Letramento Visual. Na primeira parte do livro, a
autora aborda a necessidade de termos um letramento visual sendo ensinado nas

escolas. A segunda parte é destinada a Composi¢cao nas obras: atracao, equilibrio,
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nivelamento e agugamento, positivo/negativo, vetor do olhar. Na sequéncia, a autora
decompde o que seriam os Elementos basicos da Comunicac¢do Visual: Ponto,
Linha, Forma, Direcdo, Tom, Cor, Textura, Escala, Dimensdo e Movimento.
Entretanto, ela coloca que tal sistema visual ndo é fixo ou imutavel, mas sim um pilar
bésico para melhorar o entendimento dos signos imagéticos. Apesar de a teoria de
Dondis ser uma das principais utilizadas pelos estudos em Arte, saliento que
utilizarei parte de sua teoria, pois, a medida que a autora desenvolve sua reflexdo no
livro, percebemos uma énfase maior para o Design, que ndo é relevante para a

pesquisa presente.

Fundamentos basicos da Linguagem Visual, como Composicao e Elementos
Formais, sdo conteldos basicos previsto pelos Parametros Curriculares Nacionais,
portanto obrigatérios nas aulas de Arte pelo Brasil. Porém, vale fazer uma ressalva
nesse ponto, pois essa perspectiva de estruturacdo da linguagem visual pode ser
colocada em contraposicdo a concepcdo bakhtiniana de linguagem, que envolve
também a linguagem visual. Entretanto, como tal estruturacdo estabelecida pela
autora embasa as orientacdes para o ensino de Arte no Sistema Béasico de Ensino, é
produtivo compreender como ela se organiza e buscar estabelecer relacdes
dialégicas com a perspectiva bakhtiniana. Minha intencao, diferentemente do que faz
a autora, ndo é entender como um alfabeto visual estrutura a leitura de imagem
pelos sujeitos, mas uma vez que este sistema esta presente no ensino,
necessitamos conhecé-lo para analisa-lo. Dondis traz muitos aspectos interessantes
gue dialogam com a teoria bakhtiniana, porém a obra também possui caracteristicas
mais técnicas e estruturais que podem ser contrapostas a um ponto de vista
bakhtiniano. Dondis nos chama a atengdo para 0 processo de compreensdo da

crianca em seu processo de aprendizagem:

A primeira experiéncia por que passa uma crian¢ca em seu processo de
aprendizagem ocorre através da consciéncia tatil. Além desse
conhecimento ‘manual’, o reconhecimento inclui o olfato, a audigdo e o
paladar, num intenso e fecundo contato com o meio ambiente. Esses
sentidos sdo rapidamente intensificados e superados pelo plano icénico — a
capacidade de ver, reconhecer e compreender, em termos visuais, as for¢cas
ambientais e emocionais (DONDIS, 2007, p. 05)

Desde nossa infancia, passamos a reconhecer as coisas pelo tato, olfato,

paladar, audicdo e visdo, mas é no plano semiético que comecamos a compreendé-
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las. A medida que o ser humano vai adquirindo consciéncia de si mesmo, se
transformando em sujeito, tais coisas passam a adquirir significados sociais, ou seja,
adquirir sentidos ideoldgicos, assim comeca a se transformar para o sujeito em
signos ideoldgicos. Dessa forma a realidade do sujeito se modifica, determinados
objetos e imagens podem ser tratados como signos, Signos que passam a integrar
uma realidade social. “A experiéncia visual humana é fundamental no aprendizado
para que possamos compreender o meio ambiente e reagir a ele” (DONDIS, 2007, p.
07)

E toda imagem artistico-simbdlica ocasionada por um objeto fisico particular

ja é um produto ideolégico. Converte-se, assim em signo o objeto fisico, o

qual, sem deixar de fazer parte da realidade material, passa a refletir e a

refratar, numa certa medida, uma outra realidade (VOLOCHINOV/BAKHTIN,
2014, p. 31).

John Berger, em seu livio Modos de Ver, analisa os diversos modos que um
ser humano capta as imagens tanto artisticas, quanto em seu cotidiano moderno,
tendo como base o famoso ensaio A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
técnica, escrito pelo critico e filésofo alem&o Walter Benjamin. John Berger nos fala
0 seguinte: “A maneira como vemos as coisas é afetada pelo que sabemos ou pelo
que acreditamos”. Com isso ele nos traz um ponto muito importante sobre a forma
como vemos e reconhecemos as coisas. A vaca é valorizada no Brasil para a
fabricacdo de leite e seus derivados, entretanto na india ela é considerada um
animal sagrado. Poderiamos citar o elefante também que ja foi muito utilizado em
circos aqui no Brasil, enquanto na india ele também é um animal venerado. Estes
exemplos foram dados para que possamos compreender melhor como o sujeito vai
construindo suas relacdes dialégicas com seu mundo. A sociedade a sua volta
produz diversas imagens e estas irdo produzir diferentes significados em cada
sujeito. Uma pessoa pode tomar o leite da vaca, enquanto o outro ird venera-la;
outra pessoa pode rir do elefante em uma apresentacédo circense, enquanto outro ir4
admira-lo como um ser sagrado. “E possivel dar ao instrumento uma forma artistica,
que assegure uma adequacdo harmodnica da forma a funcdo na produgéo [...]
produz-se uma espécie de aproximagdo maxima, quase uma fuséo, entre signo e o
instrumento” (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2014, p. 32). Volochinov nos fala que o

signo ndo sera instrumento de producdo, assim como o instrumento ndo se tornara
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signo. Ademais complementa dizendo que “qualquer produto de consumo pode [...]

ser transformado em signo ideoldgico” (idem).

O pao e o vinho, por exemplo, tornam-se simbolos religiosos no sacramento
cristdo da comunhdo. Mas o produto de consumo enquanto tal ndo €, de
maneira alguma, um signo. Os produtos de consumo, assim como 0s
instrumentos, podem ser associados a signos ideologicos, mas essa
associacdo ndo apaga a linha de demarcacdo existente entre eles
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 32).

Um produto natural, tecnolégico ou de consumo pode vir a se transformar em
signo, adquirindo assim sentidos que ultrapassem suas funcionalidades comuns.
Essa relacdo entre objeto e sujeito é vital para a compreensdao dos signos
ideoldgicos. Quando olhamos para um objeto, ndo olhamos simplesmente para ele,
mas fazemos relacbes com o0 que ele representa no espaco e no tempo onde esta

situado.

Nunca olhamos para uma coisa apenas; estamos sempre olhando para a
relagdo entre as coisas e nés mesmos. Nossa visdo estd continuamente
ativa, continuamente em movimento, continuamente captando coisas num
circulo a sua prépria volta, constituindo aquilo presente para nés do modo
como estamos situados (BERGER, 1999, p. 11).

Nessa relacdo que estabelecemos com as coisas — e também as pessoas — a
nossa volta, nosso desenvolvimento ocorre em nossa vida social. Os objetos a
nossa volta estdo cheios de representatividade ou de funcbes estabelecidas. O
sujeito, ao olhar para alguma coisa, estabelece uma relacdo com ela, podendo ser
instantanea ou tardia, significativa ou funcional. Enxergar as coisas para 0 ser

humano acaba sendo muito mais complexo.

E justamente na coisa, no objeto, no simbolo, na escrita, na obra de arte, no
meio da materialidade que o signo ideolégico se manifesta. E no externo que o
vemos, no campo material. “Um signo é um fenbmeno do mundo exterior’
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 33). Todos os efeitos que 0 signo produz como
acOes, reacbes e até mesmo novos signos gerados no meio social aparecem na
experiéncia exterior. E justamente nessa experiéncia de exterioridade que muitos

objetos passam a ser cultuados como unicos, sagrados, valiosos, obras de arte.
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A nocao de ‘obra de arte’ € moderna, sendo reforgada pelo conceito de
museu como repositorio definitivo do belo. Um certo publico,
entusiasticamente interessado em prostrar-se em atitude de reveréncia
diante do altar da beleza, dela se aproxima sem se dar conta de um
ambiente inacreditavelmente feio. Tal atitude afasta a arte do essencial,
confere-lhe uma aura de especial e inconsequente a ser reservado apenas
a uma elite e nega o fato inquestionavel de quao ela é influenciada por
nossa vida e nosso mundo (DONDIS, 2007, p. 12)

De forma alguma podemos aceitar este ponto de vista da obra de arte como
sagrada, mistica, genial. Pois se assim a considerarmos, deixaremos de lado uma
parte valiosa do potencial humano, negando assim a capacidade fundamental da
comunicacao visual, seja em nossa historia, seja em nossa propria vida. A obra de
arte € um signo ideoldgico, e ela como tal esta extremante ligada as significancias
do cotidiano, separa-la do social € um erro gravissimo. John Berger define essa
guestdo como mistificacdo da arte, que € justamente trazer uma carga religiosa para
as obras de arte, separando-as do mundo real. Segundo Berger (1999, p. 13),
“Mistificam ao invés de esclarecer”; ele segue explicando como no passado a arte
era privada da maior parte da populacdo e apreciada apenas por uma pequena
parcela da populacdo, as classes dominantes. As pinturas por muito tempo foram
concentradas em museus até acontecer o advento da fotografia. As reproducdes das
obras de arte eram praticamente inexistentes antes. Porém com o advento da
fotografia e depois a reproducdo das imagens, se tem um ganho imensuravel, pois
torna a arte acessivel a uma grande parcela da populagdo. Ainda assim, Berger
reforca a questdo de uma elite ainda querer trazer uma aura as obras “verdadeiras”
e Unicas, que nesse caso seriam muito superiores a visdo das suas copias
reproduzidas em livros, folhetos, imagens audios-visuais, etc.

A falsa religiosidade que hoje envolve as obras de arte originais, que
depende, em Ultima instancia, de seu valor de mercado, tornou-se o
substituto daquilo que as pinturas perderam quando a camera as tornou
reproduziveis. Sua funcdo é nostélgica. E a reivindicacao vazia e final pela
continuacdo dos valores de uma cultura oligarquica e ndo democratica. Se a

imagem ndo é mais Unica e exclusiva, o objeto de arte, a coisa, deve ser
misteriosamente construida como tal (BERGER, 1999, p. 25)

Para deixar ainda mais evidente essa relagdo entre arte e tentativa de
exclusdo, o autor ainda traz quadros comparativos das pessoas que visitam museus

estarem relacionado a primeira instancia a sua educacéo ou ainda a uma educacao
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privilegiada. No comparativo, pessoas somente com educacao primaria visitam um o
museu em uma média de 0,3 % na Grécia, 1,5% na Polbnia, 0,4% na Franca, 0,5%
na Holanda; jA pessoas com educacao superior: 11,5 % na Grécia, 11,7% na
Polbnia, 12,5% na Franca, 17,3% na Holanda. E na sequéncia Berger ainda traz
outro comparativo para reforgcar seu ponto de vista sobre a relacao da arte e religiao.
A pergunta feita as pessoas pesquisadas foi “Dos lugares abaixo relacionados, qual
lembra mais um museu?”. 66% dos trabalhadores manuais e 30,5% dos
profissionais executivos ou acima, responderam que o museu os lembra uma Igreja.
Tais dados s6 reforcam a nogdo enraizada de considerar a obra de arte um item

sagrado.

Tais relacdes de mistificar, santificar um objeto sdo exemplos também de
signos ideoldgicos. Releva que certas pessoas querem as obras de arte quanto
reliquia sagrada, pertencente a elite. Enquanto outras pessoas desejam ndo a peca
original em si, mas apenas entender com o que a imagem dialoga ou refrata.
Podemos ter a mesma obra de arte como um signo ideoldgico religioso para uma
pessoa e como um signo social para outra. Podemos pegar como exemplo a obra
Criacdo de Adao, pintada no teto da Capela Sistina por Michelangelo, a qual faz
parte da colecdo Juizo Final. Para muitas pessoas religiosas, a obra € o momento
da criacdo do homem, quando Deus em um passe de magica cria o ser humano.
Porém para muitas outras pessoas, 0 Cérebro representado atras de Deus e 0s
anjos traria o signo do homem racional, o ser pensante, ou ainda como esse mito
religioso estaria na mente das pessoas. Segundo Volochinov (2014, p. 34),
“‘compreender um signo consiste em aproximar o signo apreendido de outros signos
ja conhecidos [...] a compreensdo € uma resposta a um signo por meio de signos”.
Sendo assim, temos uma cadeia ideoldgica que se estende de uma consciéncia
individual para outra, pois 0s signos surgem na interacdo entre uma consciéncia
individual com outra (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014).

Volochinov a respeito do signo nos diz que: “Seu verdadeiro lugar € o material
social particular de signos criados pelo homem. Sua especificidade reside [...] no fato
de que ele se situa entre individuos organizados, sendo o meio de sua
comunicagao.” (idem). O signo situa-se entre sujeitos organizados socialmente por

meio da comunicacdo. E necessario que estes individuos estejam socialmente
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organizados ou que formem um grupo para que assim crie-se um sistema de signos.
A definicAdo da consciéncia é de ordem sociologica (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2014).

Quando a imagem é apresentada como obra de arte, comumente diversas
premissas sao estabelecidas: beleza, verdade, civilizacdo, genialidade, status.
Porém, “muitas dessas premissas ndo mais se coadunam com o mundo tal qual ele
€. (O mundo-tal-qual-ele-é constitui mais do que um puro fato objetivo: inclui a
consciéncia)” (BERGER, 1998, p. 13). Tais premissas sao estabelecidas por um
grupo social determinado devido as consciéncias individuais de cada sujeito. “A
consciéncia adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo organizado
no curso de relagdes sociais. Os signos s&o o alimento da consciéncia individual”
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 36). Nossa capacidade de gerar ou
compreender uma imagem visual esta intimamente ligada com nossa capacidade de
gerar e compreender os signos, afinal a imagem se torna signo dentro de uma
interacdo entre dois ou mais individuos situados socialmente.

Expandir nossa capacidade de ver significa expandir nossa capacidade de
entender uma mensagem visual, e, 0 que é ainda mais importante, de criar
uma mensagem visual. A visdo envolve algo mais que o mero fato de ver ou
de que algo nos seja mostrado. E parte integrante do processo de
comunicacao, que abrange todas as consideracdes relativas as belas-artes,

as artes aplicadas, a expressdo subjetiva e a resposta a um objetivo
funcional (DONDIS, 2007, p. 13).

Tal resposta é justamente a atividade responsiva de que Bakhtin fala, e que
discutiremos com mais calma posteriormente. A imagem torna-se signo através da
nossa capacidade de enxergar, compreender e gerar uma mensagem visual; essa
capacidade de entender e produzir 0s signos visuais ocorre justamente na
comunicacdo dos individuos. Os sujeitos se comunicam através da imagem dentro
de um espaco socialmente organizado. “A realidade dos fenbmenos ideoldgicos € a
realidade objetiva dos signos sociais. As leis dessa realidade s&o leis da
comunicacdo semiotica e sdo diretamente determinadas pelo conjunto das leis
sociais e econdmicas” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 36).

Vale lembrar que os signos podem ser tanto verbais, quanto visuais. Toda

frase segue-se de pensamentos visuais a respeito das palavras pronunciadas. Toda
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imagem caminha junto com pensamentos em forma de palavras para compreendé-
la. Essa relacdo verbo-visual é de extrema importancia para a compreensao dos
signos. “A palavra acompanha e comenta todo ato ideolégico" (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2014, p. 38). Ato este que pode ser uma palavra, uma frase ou uma
imagem. Como Berger (1998, p. 10) nos diz “essa visdo que chega antes das
palavras, e que quase nunca pode ser por elas descrita, ndo é uma questdo de
reagir mecanicamente a estimulos”. E como Volochinov (2014, p. 38) explica: “Os
processos de compreensdo de todos os fenbmenos ideoldgicos (um quadro, uma
peca musical, um ritual ou um comportamento humano) ndo podem operar sem a
participacdo do discurso interior”. Como o préoprio Volochinov completa, nenhum
signo pode ser substituido por palavras. Desta forma, o verbal ndo substitui o visual,
assim como o visual ndo substitui o verbal, eles se completam, se complementam,

se fundem.

E impossivel em Ultima analise, exprimir em palavras, de modo adequado,
uma composicdo musical ou uma representacdo pictdrica. Um ritual
religioso ndo pode ser inteiramente substituido por palavras. Nem sequer
existe um substituto verbal realmente adequado para o mais simples gesto
humano. Negar isso conduz ao racionalismo e ao simplismo mais grosseiros
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 38).

O visual e o verbal caminham de méos dadas. O signo traz o conteudo
ideoldgico presente na fala de quem o pronuncia, nas imagens de quem as faz.
Segundo Bakhtin; Volochinov (2014, p. 31) “tudo que é ideoldégico € um signo. Sem
signos nao existe ideologia”. Uma imagem pode deixar uma pessoa pra baixo ou
empolga-la. Da mesma forma, uma palavra pode alegrar ou entristecer dependendo
do valor que é impregnado nela. Peguemos como exemplo a palavra “bonito”. Se for
usado em tom de afirmacédo para elogiar uma pessoa, podera alegra-la; porém se for
usada em tom de interrogacdo para duvidar da beleza de uma pessoa, podera
entristecé-la. “A emocgao, o juizo de valor, a expressao, sdo estranhos a palavra da
lingua e surgem unicamente no processo do seu emprego vivo em um enunciado
concreto. Em si mesmo, o significado de uma palavra (sem referéncia a realidade
concreta) é extraemocional” (BAKHTIN, 2011, p. 292).

O colorido expressivo s6 se obtém no enunciado, e esse colorido independe

do significado de tais palavras, isoladamente tomado de forma abstrata; por
exemplo: “Neste momento, qualquer alegria é apenas amargura para mim”
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— aqui a palavra “alegria” recebe entonagao expressiva, por assim dizer, a
despeito do seu significado (BAKHTIN, 2011, p. 292).

A palavra sozinha torna-se signo quando integra um enunciado ou faz parte
de uma enunciacgao; “a entonagao expressiva pertence aqui ao enunciado e nao a
palavra” (BAKHTIN, 2011, p. 291). Desse modo, é dificil pensarmos em uma palavra
desligada de um tom emocional ou expressivo quando dentro do enunciado ou
quando é ela prépria um enunciado; “quando escolhemos as palavras, partimos do
conjunto projetado do enunciado”. Ou seja, quando construimos nosso discurso,

trazemos previamente o todo de nossa enunciacado, um projeto de dizer.

Da mesma forma, quando um sujeito cria uma imagem para se comunicar, ele
coloca uma expressividade, uma tonalidade. Temos um projeto de dizer do artista
para com a imagem e para com seus interlocutores. Hoje, uma fotografia pode ser
exibida como uma obra de arte em um museu. Daqui a 30 anos ela pode ser um
simples enfeite em algum saldo comercial. Seu sentido primordial pode ser
entendido como arte nesse novo ambiente ou ndo, ira depender do sujeito que
interagir com ela. “A situagdo social mais imediata e 0 meio social mais amplo
determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio interior, a

estrutura da enunciagao” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 117).
Fora de sua objetivacdo, de sua realizagdo num material determinado (o
gesto, a palavra, o grito), a consciéncia é uma ficcdo. Ndo é sendo uma
construgdo ideoldgica incorreta, criada sem considerar os dados concretos
da expressdo material estruturada (através da palavra, do signo, do
desenho, da pintura, do som musical, etc.), a consciéncia constitui um fato

objetivo e uma forgca social imensa (VOLOCHINOV; BAKHTIN, 2014, p.
122).

Quando o sujeito interage através da palavra, dos gestos, de desenhos, de
pinturas, da arte, ele esta produzindo um enunciado com poder social imenso. Para
Volochinov (2014, p. 122) “assim que passou por todas as etapas da objetivacédo
social, que entrou no poderoso sistema da ciéncia, da arte, da moral e do direito, a

consciéncia torna-se uma forga real”.
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2.4 ENUNCIADO/ENUNCIACAO

As palavras e as imagens, assim como gestos e musicas, constroem nossos
discursos interiores e exteriores, nossas relacoes dialdgicas. Nessas interacbes nos
constituimos como individuos na sociedade, estabelecemos nosso lugar social. A
palavra € uma espécie de ponte langada entre mim e os outros. “Se ela se apoia
sobre mim numa extremidade, na outra se apoia sobre o meu interlocutor. A palavra
€ o territério comum do locutor e do interlocutor” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014,
p.117). Da mesma forma que a imagem ¢é dirigida a alguém, de um lado temos o
criador da imagem, do outro lado temos quem a recebe, afinal “nédo existe atividade
mental sem expressao semiédtica.” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p.116).

Segundo Faraco (2009, p. 49), “como a significacdo dos signos envolve
sempre uma dimensdo axiolégica, nossa relacdo com o mundo é sempre
atravessada por valores.” Somente quando colocamos entonacdo nas palavras ou
nas imagens € que elas ganham expressividade, fazendo assim com que percam
sua neutralidade e passem a ganhar vida, exercendo assim sua funcéo de signo;
isto acontece justamente no que o Circulo chama de enunciado. Os discursos sao
formados de palavras e/ou imagens e/ou som e/ou gestos e/ou movimentos, que
perdem sua neutralidade quando passam a compor um enunciado. E por meio dos
enunciados que os discursos acontecem e temos a concretizacdo da interacao

social.

A enunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o
locutor. A palavra se dirige a um interlocutor: ela € fung¢édo da pessoa desse
interlocutor: variara se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou nao”
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2002, p. 116).

O enunciado ou enunciacdo® s6 pode ocorrer na interagéo de dois ou mais
sujeitos. O discurso sempre é dirigido a alguém, seja de forma direta ou indireta,
seja de forma escrita, oral, musical, gestual ou imagética. Além disso, o enunciado é
definido pelas experiéncias vivenciais dos sujeitos envolvidos na interacdo, pelos

seus circulos sociais. “A situagcao e os participantes mais imediatos determinam a

! Bakhtin; Volochinov (2014) utiliza o termo viskazivanie, que significaria o ato de enunciar, de
exprimir pensamentos ou sentimentos em palavras. Em Marxismo e Filosofia da Linguagem o termo
aparece repetidas vezes traduzidas como “enunciado” e “enunciag¢ao”.
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forma e o estilo ocasionais da enunciagdo” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p.
118). Cada pessoa, ao longo de sua de vida, vai construindo um repertorio de
termos, ideologias, preferéncias e motivacdes, dentro das cadeias discursivas. O
sujeito sofre a acdo de forma objetiva ou subjetiva dessas relacdes dialdgicas. “Todo
enunciado emerge sempre e necessariamente num contexto cultural saturado de
significados e valores e é sempre um ato responsivo, isto é, uma tomada de posi¢ao
neste contexto” (FARACO, 2009, p. 25).

O enunciado nunca é apenas um reflexo, uma expressdo de algo ja
existente fora dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo que ndo existia
antes dele, absolutamente novo e singular e que ainda por cima tem relacdo
com o valor [com a verdade, com a bondade, com a beleza, etc]. (BAKHTIN,
2011, p. 326)

Afinal devemos considerar as intencfes (os projetos de dizer) e o contexto
sécio-histérico de quem produz o discurso e as interacdes que estes sujeitos tém
com as mais diversas linguagens. E através dos enunciados que os discursos
ganham vida. A lingua passa a fazer parte do mundo real através de enunciados
concretos, o enunciado é a “real unidade da comunicacao discursiva” (BAKHTIN,
2011, p. 274). E a partir dos enunciados que definimos o que falamos, os gestos que
utilizamos e para onde olhamos. Segundo Berger (1999, p. 10) “Olhar € um ato de
escolha. Como resultado dessa escolha, aquilo que vemos é trazido para o ambito
do nosso alcance”. Nao vemos simplesmente, n6s escolhemos para onde olhamos.
Isto ira depender do contexto onde estamos. O lugar, a situacdo, com quais
pessoas, tudo isso afeta nossa visdo, até mesmo nosso estado de espirito. NOs

definimos para onde queremos olhar e para 0 que nao queremos.

Um dos textos mais conhecidos de Mikhail M. Bakhtin € Os géneros do
discurso, que atualmente pode ser encontrado na coletanea Estética da Criacao
Verbal. Neste capitulo, Bakhtin explica como os enunciados sdo dispostos em

géneros discursivos.

Esses enunciados refletem as condi¢cbes especificas e as finalidades de
cada referido campo ndo s6 por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e
graméticas da lingua, mas acima de tudo, por sua constru¢cdo composicional
(BAKHTIN, 2011, p. 261-262).

Estes trés elementos: conteudo temético, estilo e construgdo composicional,

aos quais Bakhtin se refere, estéo intrinsecamente ligados a totalidade do enunciado
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e sdo determinados por suas especificagbes de um dado campo do conhecimento.
Logicamente, cada enunciado € unico, “mas cada campo de utilizacdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos
géneros do discurso” (BAKHTIN, 2011, p.262). Estes géneros sdo separados em
esferas sociais; e para cada esfera temos géneros discursivos que sdo mais
condizentes com dada situacao. Por exemplo, a forma de escrita mais formal de um
prontuario médico sera totalmente distinta de uma conversa cotidiana entre amigos
sobre politica. Para cada momento, os autores do discurso utilizam géneros
discursivos diferentes. Uma obra de arte ira ressaltar muito mais a individualidade do
discurso do autor, que um requerimento escrito por um desembargador da justica.
Os géneros nao determinam somente como cada enunciado sera expresso de
acordo com sua funcdo, mas também o qudo aparece a individualidade do sujeito

neste dado enunciado.

O enunciado é pleno de tonalidades dialdgicas, e sem leva-las em conta é
impossivel entender até o fim o estilo de um enunciado. Porque a nossa
propria ideia — seja filoséfica, cientifica, artistica — nasce e se forma no
processo de interagdo e luta com os pensamentos dos outros, e iSso hdo
pode deixar de encontrar o seu reflexo também nas formas de expresséo
verbalizada do nosso pensamento (BAKHTIN, 2011, p 298).

Desta forma, os enunciados sdo puramente sociais, € através deles que
construimos nossos projetos de dizer, e projetamos ainda o que o0 ouvinte ir4
receber como ele podera reagir ao o que dizemos, ou seja, uma atitude responsiva
em relacdo ao que enunciamos. Nos enunciados encontramos 0 conjunto de valores
de quem enuncia as palavras, a0 mesmo tempo em que encontramos o0s valores de
quem as escuta ou Ié. “Todo enunciado emerge sempre e necessariamente num
contexto cultural saturado de significados e valores e € sempre um ato responsivo,
isto €, uma tomada de posi¢do neste contexto” (FARACO, 2009, p. 25). A palavra,
oracdo ou imagem fora do enunciado podem ser neutras, porém, “um enunciado
absolutamente neutro é impossivel” (BAKHTIN, 2011, p. 289). Sendo assim, sempre
devera ser levado em questdo o contexto de quem proferiu as palavras, como o

contexto de quem as escutou.

A conclusibilidade do enunciado é uma espécie de aspecto interno da
alterndncia dos sujeitos do discurso; essa alterndncia pode ocorrer
precisamente porque o falante disse (ou escreveu) tudo o que quis dizer em
dado momento ou sob dadas condi¢des. Quando ouvimos ou vemos,
percebemos nitidamente o fim do enunciado, como se ouvissemos o ‘dixi’
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conclusivo do falante [..] O primeiro e mais importante critério de
conclusibilidade do enunciado é a possibilidade de responder a ele, em
termos mais precisos e amplos, de ocupar em relacdo a ele uma posicao
responsiva (BAKHTIN, 2011, p. 280).

E justamente na atividade responsiva que o enunciado constitui “um elo na
cadeia discursiva” (BAKHTIN, 2011, p.289). Os enunciados respondem a outros
enunciados dentro de uma cadeia de enunciados. Os enunciados nunca poderao ser
recriados iguais, afinal de contas, os sujeitos participantes ja teriam vivenciado uma
primeira vez aquele enunciado em questdo. A “fala pode repetir-se um numero
ilimitado de vezes em forma absolutamente idéntica, mas como enunciado (ou parte
do enunciado) nenhuma oragdo, mesmo a de uma sO palavra, jamais pode repetir-
se: é sempre um novo enunciado” (BAKHTIN, 2011, p. 313). Assim os enunciados
sdo caracterizados como Unicos e irrepetiveis, porque além das palavras e oracdes

utilizadas, ainda devemos levar em consideracao os fatores extra verbais.

Entretanto, o enunciado ndo esta ligado apenas a elos anteriores, mas
também aos que estdo por vir na comunicacgéo discursiva. Quando um enunciado &
gerado pelo sujeito falante, os elos ainda nem existem. O enunciado € criado
levando em consideracdo as atitudes responsivas em razdo das quais ele foi
construido (BAKHTIN, 2011). O papel dos ouvintes é de extrema importancia, uma
vez ndo serdo apenas sujeitos passivos, mas sim participantes ativos da
comunicagao discursiva. “Desde o inicio o falante aguarda a resposta deles, espera
uma ativa compreenséo responsiva. E como se todo o enunciado se construisse ao
encontro dessa resposta” (BAKHTIN, 2011, p. 301). A forma como o falante ira
proceder em seus discursos e a forma como o ouvinte ira ter sua resposta, estao
intimamente ligados ao lugar onde estes sujeitos estdo situados. Seu circulo social,
seus amigos, seus costumes, suas tradicOes, todos estes elementos afetam

diretamente falante e ouvinte.

Como ja dito antes, os enunciados séo criados dentro de um contexto socio-
cultural-historico, estes fatores sempre sdo considerados, pois 0s sujeitos sao
situados dentro de uma sociedade, a qual tem sua historia e cultura ativas. Bakhtin
ainda nos alerta sobre as ideias dominantes que podem estar inseridas nos mais
diversos lugares, tradigbes, obras de arte e até mesmo no sistema escolar. Esse

contexto socio-cultural-historico afeta os sujeitos falantes e ouvintes que produzem
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0os enunciados. “Cada enunciado € pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados com o0s quais esta ligado pela identidade da esfera da comunicacéo
discursiva” (BAKHTIN, 2011, p. 296-297). Cada enunciado ocupa uma posicéo
definida em cada esfera da comunicacdo, considerando a questdo ou assunto de
cada esfera. Quando Bakhtin fala em atitude responsiva ou resposta, ela € no
sentido amplo da palavra: concorda, rejeita, baseia-se, discorda, aceita, completa,
etc. Nao é possivel relacionar uma posicdo sem relacionar com outras posicoes.
“cada enunciado € pleno de variadas atitudes responsivas a outros enunciados de

dada esfera da comunicacgao discursiva” (BAKHTIN, 2011, p. 297).

Berger nos chama a atencéo para as reproducdes das imagens. Vivemos em
um mundo que praticamente qualquer imagem pode ser reproduzida em qualquer
lugar, em um jornal, uma revista, um quadro, uma noticia televisiva, em um filme, um
cartaz, etc. Porém, a forma como iremos responder a essa imagem ir4 depender do
enunciado no qual a imagem esta inserida. Posso compreender a imagem como
obra de arte se a vir em um museu, como protesto se a vir em um cartaz, como
referéncia se a vir em um filme, como ilustracdo se a vir em um jornal. Sempre
dependera tanto do projeto de dizer do autor, do enunciado, da imagem, quanto de

guem a olha.

Desde nosso nascimento, somos apresentados a diversos enunciados e,
portanto, a discursos. Pouco a pouco vamos aprendendo a falar através dos
discursos de nossos pais ou irmaos e assim, introduzidos a diversos tipos diferentes
de enunciados. Vamos aprendendo a lingua sem sequer dar-nos conta. O diadlogo
presente na vida propicia o aprendizado de forma simples e natural. O enunciado
acaba sendo a forma viva da lingua. E na interacdo que aprendemos a falar, olhar,
ouvir, criar nossos discursos, discursos esses que foram influenciados pelos
discursos dos pais, irméos, amigas/os, conhecidas/os, colegas de escola,

professoras/es, colegas de trabalho.

Em qualquer enunciado, quando estudado com mais profundidade em
situagBes concretas de comunicagéo discursiva, descobrimos toda uma série
de palavras do outro semilatentes e latentes, de diferentes graus de
alteridade. Por isso 0 enunciado é representado por ecos como que distantes
e mal percebidos das alternancias dos sujeitos do discurso e pelas
tonalidades dialdgicas, enfraquecidas ao extremo pelos limites dos
enunciados, totalmente permeaveis a expressao do autor” (BAKHTIN, 2011,
p. 299).
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Porém, ndo somente a palavras a crianca ira reagir. Existe toda uma gama
visual de elementos que ela ira visualizar antes mesmo de aprender a falar.
Segundo Berger (1999, p. 35) “O olhar vem antes das palavras”. A crianga vai
fazendo diversas relagbes entre o que vé com 0 que o0s outros falam para ela. Aos
poucos vai reconhecendo que determinado objeto € chamado de tal forma, e assim
vai aprendendo a falar. O processo de fala esta intimamente ligado ao processo
visual. E junto com ele vai aprendendo as cargas valorativas atribuidas as palavras e
as imagens.

Trata-se de um processo multidimensional, cuja caracteristica mais
extraordinaria € a simultaneidade. Cada fun¢éo esta ligada ao processo e a
circunstancia, pois a visdo nao so nos oferece opgdes metodoldgicas para o

resgate de informacdes, mas também opcdes que coexistem e sdo
disponiveis e interativas no mesmo momento (DONDIS, 2007, p. 25).

Infelizmente no decorrer de nossa vida o poder das imagens vai sendo
deixado de lado, muitas vezes por uma falta de formagcdo das/os docentes para
trabalhar com elas. Muitas vezes o foco do ensino nas escolas acaba sendo voltado
para o ler e escrever, da palavra propriamente dita, esquecendo-se que as imagens
também falam e estéo repletas de significados. Desta forma, uma grande parte da
sociedade acaba por ficar “enferrujada” visualmente. Nao que as pessoas nao iréo
significar as imagens que olham; irdo, mas elas poderiam fazer produgbes de
sentido mais produtivas e complexas do que fazem. Além desse foco para o ensino
da lingua materna, ainda temos o descaso para com o ensino do visual, ficando a

responsabilidade praticamente para a disciplina de Arte somente.

Grande parte da comunicacédo visual foi deixada ao sabor da intuicdo e do
acaso. Como nao se fez nenhuma tentativa de analisa-la ou defini-la em
termos da estrutura do modo visual, nenhum método de aplicacdo pode ser
obtido. Na verdade, essa € uma esfera em que o sistema educacional se
move com lentiddo monolitica, persistindo ainda uma énfase no modo
verbal, que exclui o restante da sensibilidade humana, e pouco ou nada se
preocupando com o cardter esmagadoramente visual da experiéncia de
aprendizagem da crianga (DONDIS, 2007, p. 17).

O potencial visual da crianca acaba sendo desperdigcado na escola. O ensino
visual acaba sendo utilizado muitas vezes como simples recreacéo, ilustracdo ou

passatempo. Isto gera um descaso enorme com a linguagem visual como um todo,
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pois acaba se tornando algo superficial, fatii e até mesmo desconsiderado na
maioria das vezes. Como Dondis (2007, p. 14) nos diz: “a linguagem verbal é vista
como um meio de chegar a uma forma de pensamento superior ao modo visual e ao
tatil”. De forma alguma o ensino verbal deve ser deixado de lado ou minimizado.
Porém, se o ensino do verbal caminhasse junto com o ensino visual, o aprendizado
seria muito mais poderoso, assim como a consciéncia critica da criangca, mais tarde

do jovem.

Se a nova linguagem das imagens fosse usada de modo diferente, ela
poderia, por meio de seu uso, conferir um novo tipo de poder. Dentro dessa
linguagem poderiamos comecar a definir nossas experiéncias com maior
precisdo, em areas onde as palavras sdo inadequadas (BERGER, 1999, p.
35).

Como Volochinov (2014, p. 38) afirma, “E impossivel, em ultima analise,
exprimir em palavras, de modo adequado, uma composi¢cdo musical ou uma
representacao pictorica”. Nao devemos reduzir a importancia do verbal, da mesma
forma que ndo devemos minimizar a importancia do visual. Ambas devem caminhar
de mé&os dadas para a execucao de um ensino mais poderoso. Assim como em uma
pintura necessitamos das palavras para falar dela ou na muasica precisamos da letra

para acompanhar a melodia.

Todavia, embora nenhum desses signos ideoldgicos seja substituivel por
palavras, cada um deles, ao mesmo tempo, se apdia nas palavras e é
acompanhado por elas, exatamente como no caso do canto e de seu
acompanhamento musical (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 38).

Um signo ndo devera substituir o outro, e sim complementar, unir-se, criar
relacbes. Os enunciados sao justamente formados nessas relacdes entre verbal e
visual. A pessoa fala ao mesmo tempo em que a outra a ouve, vé a0 mesmo tempo
em que é vista. O ouvinte muitas vezes podera responder de outra forma, nao
somente verbalmente, mas visualmente através de gestos, expressdes faciais,
expressdes corporais. Uma pessoa sempre terd uma resposta ao discurso do outro.
Essa resposta podera ser imediata ou posterior. Muitas vezes a pessoa ficara
pensando por dias no discurso do outro e sO entdo chegara a uma concluséao.
Qualquer que seja o enunciado, ele é um elo na cadeia da comunicacéo discursiva.
“O enunciado [...] reflete o processo do discurso, os enunciados do outro, e antes de
tudo os elos precedentes da cadeia (as vezes os mais imediatos, e vez por outra até
os muito distantes)” (BAKHTIN, 2011, p. 299).
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2.5 O EXCEDENTE DE VISAO

Para Bakhtin (2011), qualquer palavra existe para o falante em trés aspectos:
a palavra da lingua neutra (que ndo pertence a ninguém), a palavra alheia dos
outros (influenciada por outros enunciados) e a minha palavra (utilizando-a em
determinada situacdo, com uma intencdo pré-estabelecida). Meus discursos sao
vindos de outros discursos dentro de uma cadeia discursiva e € nesses enunciados
gue vou me constituindo como sujeito a partir do dialogo com os outros. “Eis porque
a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se desenvolve em
uma interagdo constante e continua com os enunciados individuais dos outros”
(BAKHTIN, 2011, p. 294). Poderiamos colocar isso como processo de assimilacédo
dos discursos dos outros. Nossos enunciados séao recheados de palavras dos outros
em diferentes graus de variedade. E por meio das palavras dos outros, que tem sua
expressividade e valores, que mais adiante assimilamos, reelaboramos e
reacentuamos (BAKHTIN, 2011).

Desta forma, é importante salientar a importancia da relagdo com 0s outros
para nos constituirmos como sujeitos. Trazemos conosco enunciados, palavras e,
portanto, valores dos outros, posteriormente os transformando, ressignificando-os,
construindo nossos proprios discursos a partir deles. Sdo nessas interaces com o
outro que assimilamos e transformamos discursos alheios em nossos, e vice-versa,;
do mesmo modo que nos identificamos nesse processo discursivo. Reconhecemos
aquilo com que concordamos ou do que discordamos, aprendemos os valores,
entendemos quais sdo nossas verdades e/ou mentiras. Através das semelhancas e
diferencas da interacdo com os outros, das relacdes de alteridade, que nos

constituimos como sujeitos do discurso.

E pela palavra e pelo olhar do outro que nos reconhecemos como individuos,
dentro de um lugar no espaco/tempo em determinada sociedade. Segundo Berger
(1999, p. 11), “Logo depois de podermos ver, nos damos conta de que podemos
também ser vistos. O olho do outro combina com o nosso proprio olho, de modo a
tornar inteiramente confiavel que somos parte do mundo visivel”. Por este viés
analitico, pela palavra significamos e damos sentido as nossas experiéncias
vivenciais - que trazem valores culturais de determinada época. E nas interacées

sociais, nos enunciados presentes do dia a dia que manifestamos nossa
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necessidade pelo outro. Podemos influenciar os pensamentos, ideias e experiéncias
das pessoas a nossa volta, da mesma forma elas manifestam seus pensamentos,
ideias e experiéncias sobre nds. Bakhtin (2003, p.341) afirma: “ser significa ser para
0 outro e, por meio do outro, para si proprio”. Devido as palavras e olhares do outro,
nossa consciéncia esta em constante batalha interna, em um processo continuo de
construgdo. A construcdo da consciéncia € resultado de como compartilhamos
nosso olhar com o olhar do outro nas relagcdes sociais, culturais e historicas. Na
relacdo de alteridade com o outro, que 0s sujeitos vivenciam as relagcbes sociais.
Temos aqui um sentimento de responsabilidade mutua, afinal de contas, eu
contribuo para a constituicdo do meu proximo, assim como necessito dele para
significar a minha experiéncia interna. No entanto, embora nos constituamos
mutuamente, temos em relacdo aos outros aquilo que Bakhtin denomina como

excedente de visdo, uma vez que cada um de ndés ocupa um lugar exterior ao outro.

Esse excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha posse —
excedente sempre presente em face de qualquer outro individuo — é
condicionado pela singularidade e pela insubstitutibilidade do meu lugar no
mundo: porque nesse momento e nesse lugar, em que sou 0 Unico a estar
situado em dado conjunto de circunstancias, todos os outros estédo fora de
mim (BAKHTIN, 2011, p. 21).

E justamente essa distancia concreta entre mim e todos os outros individuos
que caracteriza o excedente de minha visdo, para Bakhtin. “O excedente de viséo é
o broto em que repousa a forma e de onde ela desabrocha como uma flor’
(BAKHTIN, 2011, p. 23) .Existe uma relacédo entre o excedente de minha visdo com o
excedente da visdo do outro, e ambas visdes possibilitam criar uma relacdo de
alteridade e assim constituir uma relacdo dialégica. Para que essa relacdo seja
completada, € importante 0 movimento de empatia e de retorno ao proéprio lugar,
exterior ao outro e Unico que ocupo, passando a ver o universo a partir do excedente
de visdo do outro e do meu préprio lugar. “Eu devo entrar em empatia com esse
outro individuo, ver axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele vé, colocar-
me no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, contemplar o horizonte
dele com o excedente de visdo” (BAKHTIN, 2011, p.23).

E na relagdo com o outro que posso me reconhecer, através dos olhos do
outro que posso me enxergar, a partir das palavras do outro que consigo falar. E

nessa relacao de alteridade que me localizo e me coloco como sujeito no mundo.
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Esse outro que me é exterior € que me propicia compreender meu eu.

Contemplar a mim mesmo no espelho é um caso inteiramente especifico de
visdo da minha imagem externa. Tudo indica que neste caso vemos a nés
mesmos de forma imediata. Mas ndo é assim; permanecemos dentro de
nés mesmos e vemos apenas nosso reflexo, que ndo pode tornar-se
elemento imediato da nossa visdo e vivenciamento do mundo: vemos o
reflexo da nossa imagem externa; a imagem externa ndo nos envolve ao
todo, estamos diante e ndo dentro do espelho; o espelho sé pode fornecer o
material para a auto-objetivagdo, e ademais um material ndo genuino. De
fato, nossa situagdo diante do espelho sempre é meio falsa: como nao
dispomos de um enfoque de nés mesmos de fora, também nesse caso nos
compenetramos de um outro possivel e indefinido, com cuja ajuda tentamos
encontrar uma posicao axiolégica em relacdo a nés mesmos; também aqui
tentamos vivificar e informar a nés mesmos a partir do outro; dai a
expressado original e antinatural de nosso rosto que vemos no espelho [e]
gue ndo temos na vida (BAKHTIN, 2011, p.30).

E quando olhamos para nosso proprio reflexo, ndo estamos pensando em nos
mesmos, mas Sim nos outros, pois posamos para o0 espelho a fim de criar
expressdes que os outros considerem desejaveis. “Eu ndo estou sé quando me
contemplo no espelho” (BAKHTIN, 2011, p.31). Sendo assim, sempre estarei
dialogando com o outro quando me olho no espelho; e por mais que tente me ver de
fora de mim mesmo (desta posicdo do outro), isso ndo sera possivel. O sujeito ndo
pode compreender de forma integral sua propria imagem externa “nenhum espelho
ou foto o0 ajudaréo; sua auténtica imagem externa pode ser vista e entendida apenas
por outras pessoas, gracas a distdncia espacial e ao fato de serem outras”
(BAKHTIN, 2011, p.366).

Esse distanciamento é fundamental para me reconhecer como sujeito. E por
meio da alteridade que posso me compreender como sujeito, tanto na diferenca,
qgquanto na semelhanca com o outro. A linguagem que usamos constitui 0s
enunciados, tais enunciados que sado provenientes de outros enunciados. Nossa
identidade é constituida de diversos enunciados criados com os outros. Minha
identidade se constroi pela linguagem dentro de uma cadeia de enunciados em uma

relacao alteritaria.

Toda relacdo de alteridade, que se da na/pela linguagem, é culturalmente
situada, pois a lingua/linguagem é inseparavel da cultura. Assim, ao tratar do outro
como constituindo nossas identidades, precisamos também situar como
compreendemos a cultura. Sendo assim, nos topicos seguintes apresento uma

reflexdo sobre cultura e identidade.
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2.6 DIALOGISMO COMO VISAO DE MUNDO E AS RELACOES DIALOGICAS
DOS/NOS ENUNCIADOS

Como Faraco (2009) analisa no decorrer de sua obra, o dialogismo é central
em toda a obra do Circulo de Bakhtin, muito mais que um simples conceito. O
dialogismo é uma forma de ver e compreender o mundo. Porém, como Faraco
(2009) mesmo alerta, devemos tomar o cuidado para ndo cairmos no erro de achar
gue a palavra dialogismo esta ligada simplesmente ao sentido simples da palavra
dialogo — interacdo entre duas pessoas face a face ou as conversas de personagens
em textos dramaticos que comumente se aplica esta palavra. “Os membros do
Circulo de Bakhtin ndo sao tedricos do dialogo nesses sentidos. Nao Ihes interessa
o estudo da forma-didlogo como tal, seja na composicdo escrita ou no texto
dramatico, seja na interagado face a face” (FARACO, 2009, p. 60). Muitas vezes o
evento do didlogo face a face serd focado pelo Circulo, mas ndo em seu sentido
composicional, mas como um documento sociolégico, isto €, “como um espago em
gue mais diretamente se pode observar a dinamica do processo de interacdo das
vozes sociais” (FARACO, 2009, p. 61).

O diélogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, € claro, sendo
um da das formas, é verdade que das mais importantes, da
interacdo verbal. Mas pode-se compreender a palavra ‘dialogo’ num
sentido amplo, isto €, ndo apenas como a comunicacdo em voz
alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacao
verbal, de qualquer tipo que seja (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2011,
p.127).

Desta forma, o evento do didlogo face a face vai interessar ao Circulo como
um dos muitos eventos que ocorrem nas relagdes dialdgicas. Sendo assim, o Circulo
ndo se preocupa especificamente com o didlogo em si, mas com as forcas

complexas exercidas nele e as possiveis significacfes presentes.

Interessam-lhe ainda mais as forcas que atuam nos mais diversos planos da
interacdo social, as coisas banais do dia a dia até a obra mais complexa e elaborada
da criacao humana. “O objeto efetivo do dialogismo é constituido, portanto, pelas
relacbes dialdgicas nesse sentido lato (‘mais amplas, mais variadas e mais
complexas’).” (FARACO, 2009, p. 61). E justamente nessa perspectiva que o Circulo
ird se interessar pelo didlogo face a face, para investigar o embate de verdades
multiplas sociais, ou seja, onde teremos um confronto das mais diversas refracoes

sociais expostas em enunciados diversos.
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O circulo, portanto, olha para o didlogo face a face do mesmo modo
gue olha para uma obra literaria, um tratado filoséfico, um texto
religioso, isto é, como eventos da grande interacdo sociocultural de
qualquer grupo humano; como espacos de vida da consciéncia
sécioideoldgica; como eventos atravessados pelas mesmas grandes
forcas dialégicas (as forcas da heteroglossia dialogizada).
(FARACO, 2009, p. 61).

S6 podera ser analisada de fato a interacdo face a face, quando a
considerarmos como evento Unico e irrepetivel, colocando-a na rede das interacdes
sociais. E preciso coloca-la como estrutura socioideologica, onde temos seres
socialmente organizados e agindo em uma cadeia de relagbes socioculturais, dentro
da qual desabrocham as relac6es dialdgicas (FARACO, 2009).

Em toda a obra do Circulo de Bakhtin temos a presenca do dialogismo sendo
amplamente debatido. No livro Teoria do Romance, Bakhtin discute amplamente
sobre 0 género romanesco; e abrange o dialogismo de maneira que possamos, néao

apenas compreender as relacdes dialdgicas no romance, mas também na vida.

O enunciado vivo, que surgiu de modo consciente num determinado
momento histérico em um meio social determinado, ndo pode deixar de
tocar milhares de linhas dialdgicas vivas envoltas pela consciéncia
sécioideolégica no entorno de um dado objeto da enunciacdo, ndo pode
deixar de ser participante ativo do didlogo social. E disto que ele surge,
desse dialogo, como sua continuidade, como uma réplica e ndo como se
com ele se relacionasse a parte (BAKHTIN, 2015, p.49).

Dessa forma, Bakhtin nos traz que a natureza do enunciado € puramente
dialégica. Nao somente isto, mas como a linguagem é puramente dial6gica. Por
meio das relacBes discursivas evidenciam-se as relacfes de alteridade. Sendo
assim, concordando com Faraco (2009), o dialogismo deve ser encarado ndo como
um conceito, mas como uma visdo de mundo na obra do Circulo de Bakhtin. O
dialogismo €, portanto, o epicentro na constru¢cdo das mais diversas vozes sociais,

presentes nas cadeias responsivas, ou seja, 0s enunciados.

Faraco (2009, p. 59), a respeito do que Volochinov dizia, coloca “cada
enunciado € uma resposta, contém sempre, com maior ou menor nitidez, a indicagao
de um acordo ou de um desacordo; € um elo da corrente ininterrupta da
comunicagao sociocultural”’. O enunciado nesse sentido sempre sera uma resposta,

e a0 mesmo tempo em que responde, espera uma resposta. O discurso integra uma
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discusséo ideologica dentro de uma grande rede, ele responde ao que foi falado,
antecipa, concorda, nega, etc.

Ora, todo discurso concreto (enunciado) encontra o objeto para o qual se
volta sempre, por assim dizer, ja difamado, contestado, avaliado, envolvido
ou por uma fumaca que o obscurece ou, ao contrario, pela luz de discursos
alheios ja externados a seu respeito. Ele esta envolvido e penetrado por
opiniBes comuns, pontos de vista, avaliacdes alheias, acentos. O discurso
voltado para o seu objeto entra nesse meio dialogicamente agitado e tenso
de discursos, avaliacbes e acentos alheios, entrelaca-se em suas
complexas relagfes mutuas, funde-se com uns, afasta-se de outros, cruza-
se com terceiros; e tudo isso pode formar com fundamento o discurso,
ajustar-se em todas as suas camadas semanticas, tornar complexa sua
expressao, influenciar toda a sua feigdo estilistica (BAKHTIN, 2015, p.48).

O discurso concreto (enunciado) para o Circulo de Bakhtin sempre considera
o discurso como uma réplica, o enunciado sempre esta respondendo a alguém,
podendo concordar ou discordar, antecipar, despertar ressonancias futuras. Nosso
discurso é provindo de muitos outros discursos dentro de uma cadeia de
enunciados. “Qualquer enunciagdo, por mais significativa e completa que seja,
constitui apenas uma fracdo de uma corrente de comunicagédo verbal ininterrupta”
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2011, p. 128). Os objetos também trazem consigo
cargas ideoldégicas que sdo provenientes de outros discursos. Diariamente somos
atingidos pelos discursos alheios e a eles respondemos. “O discurso surge no
didlogo como sua réplica viva, forma-se na interacdo dindmica com o discurso do
outro no objeto. A concepcdo do seu objeto pelo discurso é dialogica” (BAKHTIN,
2015, p.52).

As relacbes dialogicas ndo podem ser compreendidas no sentido estrito do
termo, relacdes légicas. Essas relacdes sao de sentido, que se estabelecem dentro
dos enunciados ou entre enunciados. Segundo Faraco (2009, p. 65), citando o

manuscrito inacabado O problema do texto de Bakhtin:

Assim quaisquer enunciados, se postos lado a lado no plano do sentido,
‘acabam por estabelecer uma relacdo dialégica’ (p. 117). Mesmo
enunciados separados um do outro no tempo e no espaco e que nada
sabem um do outro, se confrontados no plano do sentido, revelardo
relagBes dialégicas (p. 124). E isso em qualquer ponto do vasto universo da
criacdo ideoldgica, do intercambio sociocultural (FARACO, 2009, p. 65),

Porém, para existir relacdes dialdgicas é necessario que o material linguistico
ou semidtico adentre a esfera do discurso e se transforme em enunciado, ou seja,

um discurso concreto de um sujeito social. S6 desta forma € possivel termos uma
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atividade responsiva ao que foi dito, replicar, concordar, refutar, confrontar, buscar
sentido na palavra do outro. Sendo assim, estabelecer relagcdes de sentido e
significado responsivo através do encontro de sujeitos com posi¢coes de avaliacao

(FARACO, 2009). Desta forma, as relacfes dialdgicas sao:

Relacdes entre indices sociais de valor — que, como vimos, constituem, no
conceitual do Circulo de Bakhtin, parte inerente do todo enunciado,
entendido ndo mais como unidade da lingua, mas como unidade da
interacdo social; ndo como um complexo de relagBes entre palavras, mas
como um complexo de relagBes entre pessoas socialmente organizadas
(FARACO, 2009, p. 67).

As relacBes dialdgicas ndo podem ser vistas apenas em enunciados
completos, também podem ser constatadas através de parte significante de um
enunciado, mesmo que seja apenas uma palavra. Nesse sentido, esta palavra &
entendida como signo, um representante do enunciado de outra pessoa. Sendo
assim, as relacdes dialdégicas podem estar presentes tanto no enunciado, como em
parte dele, mesmo sendo no interior de uma Unica palavra, contanto que nela duas

vozes se encontrem dialogicamente.

Devemos ainda nos alertar para ndo termos uma compreensao restrita de
dialogismo, pensando que o mesmo é um simples debate, discussédo ou polémica.
Obviamente estas também sao formas de dialogismo, porém devemos lembrar que
existem muitas outras. As nuances na palavra do outro, as concordancias e
discordancias, os gestos explicitos e implicitos, a aceitacdo e a negacdo, 0
significado por de tras da voz, as diversas vozes que se combinam, se fundem e

ampliam a compreenséo e visao de mundo.

Da mesma forma, ndo podemos relacionar a palavra dialogismo ou a palavra
didlogo, ao seu uso socialmente aplicado do termo, isto €, sinbnimo de consenso,
resolucao de conflitos, entendimento. O dialogo para o Circulo vai muito além dessa
compreensao restrita de consenso. As relagbes dialdgicas podem ir tanto para o
lado do consenso, quanto do dissenso, 0 acordo e o desacordo, a fuséo e a
separacdo, 0 aceite e a recuso. As relacfes dialdgicas podem caminhar para

diversos horizontes, ndo sendo apenas o do consenso.

Em seu caderno de notas de 1970/71, Bakhtin (p. 143, apud Faraco) diz: “um
tenso combate dialégico ocorre nas fronteiras”. Nesse mesmo sentido de tensao,
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Volochinov (p.80, apud Faraco) afirma: “Os contextos ndo estdo apenas justapostos,
como se alheios uns ao outros, mas encontram-se num estado de tensao
constante”. Desta forma, podemos concluir que o Circulo de Bakhtin compreende as

relacfes dialdgicas como lugares de tensao entre enunciados.

Estes, portanto, ndo apenas coexistem, mas se tencionam nas rela¢des
dialégicas. Mesmo a responsividade caracterizada pela adesédo
incondicional ao dizer de outrem se faz no ponto de tensdo deste dizer com
outros dizeres (outras vozes sociais): aceitar incondicionalmente um
enunciado (e sua respectiva voz social) € também implicitamente (ou
mesmo explicitamente) recusar outros enunciados (outras vozes sociais)
gue podem se opor dialogicamente a ela (FARACO, 2009, p. 69).

Essas multiplas vozes sociais, os dizeres dos outros que aparecem em minha
linguagem é o que Bakhtin ird chamar de heterodiscurso®. O importante de fato para
Bakhtin é a dialogizacdo das vozes sociais, vozes que vao se cruzar, concordar, se
contrapor, se juntar, se transformar, polemizar, etc. Tais vozes sdo os diversos
discursos carregados de valores, dentro da perspectiva axioldégica que constituem a
linguagem em sociedade. Na Arte, representa visbes de mundo diversas. Bakhtin

falando sobre o género do romance, ira esclarecer o que € o heterodiscurso:

O romance € um heterodiscurso social artisticamente organizado, as vezes
uma diversidade de linguagens e uma dissonancia individual. A
estratificacdo interna de uma lingua nacional Unica em dialetos sociais,
modos de falar de grupos, jargdes profissionais, as linguagens dos géneros,
as linguagens das geracGes e das faixas etarias, as linguagens das
tendéncias e dos partidos, as linguagens das autoridades, as linguagens
dos circulos e das modas passageiras, as linguagens dos dias
sociopoliticos e até das horas (cada dia tem sua palavra de ordem, seu
vocabulario, seus acentos), pois bem, a estratificacéo interna de cada lingua
em cada momento de sua existéncia histérica € a premissa indispensavel
do género romanesco: através do heterodiscurso social e da dissonancia
individual, que medra no solo desse heterodiscurso, 0 romance orquestra
todos os seus temas, todo o seu universo de objetos e sentidos que
representa e exprime (BAKHTIN, 2015, p. 30).

Tanto os discursos dos autores, quanto dos narradores ou herdis sdo apenas
elementos da composi¢cdo onde o heterodiscurso entra no romance. Em cada um
desses elementos existe uma diversidade de vozes sociais com relacdes dialdgicas
entre si. E tais relacbes entre linguagens e enunciados, com o heterodiscurso

inserido, € que dao o suporte para o estilo romanesco (BAKHTIN, 2015). Sendo

ZA palavra no original russo seria raznorétchie. Pode ser vista ainda com a traducéo de pluriliguismo
e heteroglossia.
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assim, o ambiente do enunciado € o heterodiscurso dialogizado. “O auténtico meio
da enunciacdo, no qual ela se forma e vive, € justamente o heterodiscurso
dialogizado, anénimo e social como a lingua, mas concreto, rico em contetdo e

acentuado como enunciacgéao individual” (BAKHTIN, 2015, p. 42).

2.7 CULTURA(S)

Os géneros discursivos sdo como chaves culturais nos didlogos e nas
interacdes dos sujeitos nas esferas da atividade humana. Tais chaves nos falam da
construcdo e entendimento dos enunciados. A andlise dos enunciados, segundo
Bakhtin, exige que estes sejam situados dentro da cultura. “A literatura é parte
inseparavel da cultura, ndo pode ser entendida fora do contexto pleno de toda
cultura de uma época.” (BAKHTIN, 2011, p. 360). Nesse sentido, lingua e cultura
ndo podem ser vistas separadas. Justamente devido a centralidade da cultura nos
estudos sobre géneros e nos enunciados € que se faz necessario entender o
conceito de cultura que adoto neste trabalho. Ademais, ao tratar do ensino de Arte, 0
conceito de cultura é central, especialmente porque 0s signos artisticos sdo, como a

linguagem verbal, culturalmente situados.

Como ja afirmei anteriormente, as relacfes dialdégicas se constituem em
lugares de luta, onde temos diversas vozes de sujeitos sociais. A cultura esté
intrinsecamente ligada as praticas sociais. A lingua/linguagem ¢é constituida dentro
dos enunciados, que por sua vez sao construidos dentro de contextos sociais,
histéricos e culturais. Deste modo, se torna pertinente entendermos como o termo
Cultura nasceu, desenvolveu e € visto nos dias de hoje. Porém, ndo somente
entender o conceito do termo € suficiente, mas como a cultura age. As esferas de

atividade humana envolvem contextos culturais diversos.

Para entendermos melhor o conceito de Cultura e como ela é de relativa
importancia para essa pesquisa utilizaremos trés autores: Terry Eagleton (2011), em
A ideia de cultura, Nestor Garcia Canclini (2015), em Culturas Hibridas, e Homi K.
Bhabha (1998), em O Local da Cultura.

Segundo Eagleton (2011), o termo cultura tem enorme amplitude, no inicio
era entendido como o cultivo da terra e suas produgdes. Tempos depois comecou a

ser utilizado para falar sobre o cultivo de ideias; mais tarde, ao “culto” a ciéncia,
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religido, arte. O termo varia do cultivo de milho a arte da renascenca, segundo o
autor; varia do rural ao urbano. A cultura tem relacdo direta com a natureza, como a
transformacdo dessa pelas maos do ser humano, o que o autor definirhA como
‘regulado e ndo regulado” (EAGLETON, 2011, p 13).

Em uma das muitas visdes de cultura, ela esta intimamente ligada a
civilizacdo, modos de se levar a vida, erudicdo. Eagleton, assim como Bakhtin, ndo
traz conceitos fechados, sempre preferindo deixar a definicdo de cultura em aberto.
Porém, ele explica que uma das varias noc¢des de cultura é: “A cultura pode ser
aproximadamente resumida como o complexo de valores, costumes, crencas e
praticas que constituem o modo de vida de um grupo especifico.” (EAGLETON,
2011, p.54).

Todos os seres humanos estdo mergulhados em culturas e sdo agentes de
culturas. Estas ndo sao préprias de alguns grupos e de outros ndo, todos possuem e
produzem culturas. Da mesma forma, ndo temos culturas fixas e imutaveis de
determinados lugares, elas sempre se transformam gerando novas culturas em um
processo continuo. A cultura envolve costumes, crencas, lendas, artes, leis,
tradicdes, habilidades. Porém, devemos nos alertar para ndo confundir cultura com
social. (EAGLETON, 2011).

Todos os sistemas sociais envolvem significagdo, mas existe uma diferenca
entre a literatura e, digamos, a cunhagem de moedas, em que o fator de
significacdo esta ‘dissolvido’ no fator funcional, ou entre a televisdo e o
telefone. Habitacdo é uma questdo de necessidade, mas s6 se torna um
sistema significativo quando distingdes sociais comecam a tomar grande
vulto dentro dele. (EAGLETON, 2011, p.54)

Nesse sentido, cultura se refere aqueles processos significativos distintivos,
gue permitem a identificacdo de diferencas entre os grupos. Desta forma, outra coisa
para a qual devemos nos atentar é ndo entender a cultura como se fosse apenas a
cultura erudita, pertencente a uma burguesia e que os trabalhadores néo teriam
cultura, ou que teriam uma cultura inferior. Chamando atengcdo para este aspecto,

Nestor Garcia Canclini nos traz trés principais modos de ver a cultura:

A histéria da arte, a literatura e o conhecimento cientifico tinham identificado
repertorios de conteddos que deveriamos dominar para sermos cultos no
mundo moderno. Por outro lado, a antropologia e o folclore, assim como os
populismos politicos, ao reivindicar o saber e as préaticas tradicionais,
constituiram o universo do popular. As indlstrias culturais geraram um
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terceiro sistema de mensagens massivas do qual se ocuparam novos
especialistas: comunicologos e semidlogos. (CANCLINI, 2015, p.21)

Garcia Canclini alerta para o tratamento do termo culto, comumente visto
como erudito, elitista e hegeménico, o qual também esclarece ser o mais vulneravel
dos trés. Como o proprio autor coloca, nem culto, nem popular, nem massivo, essa
nomenclatura € criada, projetada para fins politicos, organiza¢des sociais,

econdmicas, um jogo de interesses.

O trabalho do artista e do artes@o se aproximam quando cada um vivencia
gue a ordem simbdlica especifica em que se nutria é redefinida pela légica
do mercado. Cada vez podem prescindir menos da informacdo e da
iconografia modernas, do desencantamento de seus mundos autocentrados
e do reencantamento que a espetacularizacdo da midia propicia. O que se
desvanece ndo sdo tanto os bens antes conhecidos como cultos ou
populares, quanto a pretensdo de uns e outros de configurar universos auto-
suficientes, e de que as obras produzidas em cada campo sejam
unicamente “expressdo” de seus criadores (GARCIA CANCLINI, 2011,
p.22).

Na&o fica dificil perceber certos interesses em separar o culto do popular. Pois
sendo aplicadas tais nomenclaturas na sociedade, aparentemente em muitos
setores € dito o que é e 0 que ndo é cultura. Esse jogo é ideoldgico, politico, social,
econdmico, hegemonizador. Existem forcas que agem com interesse nesse campo.
Se pegarmos como exemplo a arte, em muitos casos a pintura de “feirinha” nao
perde em técnica para uma enaltecida dentro de um museu, entdo por que a

diferenca bruta de valor entre elas? Artesanato e arte?

Tais relagcbes de santificar, mistificar um signo ideolégico, no caso o
artesanato/obra de arte, releva que certas esferas da sociedade se interessam em
obras de arte pertencente a elite, diferenciando o que é culto do que é popular. “A
maioria toma como um axioma 0S museus repletos de reliquias referentes a um

mistério que os exclui: o mistério da riqueza incalculavel (BERGER, 1999, p. 13)”".

O que é arte ndo é apenas uma questdo estética: é necessario levar em
conta como essa questdo vai sendo respondida na interseccdo do que
fazem os jornalistas e os criticos, os historiadores e os museodgrafos, os
marchands, os colecionadores e os especuladores (GARCIA CANCLINI,
2011, p.23).

Sendo assim, precisamos desconstruir essa ideia de que cultura é apenas o
culto, o erudito, pertencente a elite que frequenta galerias e museus de arte; e que

tudo que é dos trabalhadores esta & margem da cultura. E possivel estabelecer um
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dialogo entre Garcia Canclini e Bakhtin, quando este trata do heterodiscurso no
romance, ressaltando a existéncia de duas forcas que agem no enunciado: forcas
centripetas e forcas centrifugas. As forcas centripetas sdo as for¢cas unificadoras
que centralizam a lingua Unica, em um sentido verbo axiologico. J4 as forcas
centrifugas buscam incessantemente descentralizar e separar, destruir as
tendéncias centralizadoras utilizando diversos processos dialégicos para tanto.
Estas forcas s ressaltam ainda mais aquela no¢cdo mencionada antes de tenséo

entres 0s sujeitos participantes de um enunciado:

Cada enunciacado concreta do sujeito do discurso € um ponto de aplicacéo
tanto das forcas centripetas quanto das centrifugas. Nela se cruzam os
processos de centralizagdo, unificacdo e separac¢do, um basta ndo sé a sua
lingua como materializacdo discursiva individual como também basta ao
heterodiscurso, é seu participante ativo (BAKHTIN, 2015, p. 2015).

Ora, estas forcas centripetas séo justamente as forcas que tentam fazer a
distincdo do que é culto, o que € popular e 0 que é massivo. Tentam criar uma
lingua Unica, natural, pura; assim como tentam criar um conceito de cultura elitista,
enquanto do outro lado temos justamente as forcas centrifugas se opondo
constantemente, combatendo essa tendéncia unificadora, tentando sair das margens
ficticias criadas por interesse de uma minoria hegemdnica. Bhabha, em O local da
cultura, no que parece ser um dialogo com a filosofia do Circulo de Bakhtin e com os

conceitos de cultura de Garcia Canclini, afirma:

Os termos do embate cultural, seja através de antagonismo ou afiliagdo, sao
produzidos performativamente. A representacédo da diferenca ndo deve ser
lida apressadamente como o reflexo de tragos culturais ou étnicos
preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da tradicao. A articulacé@o social da
diferenca, da perspectiva da minoria, € uma negociacdo complexa, em
andamento, que procura conferir autoridade aos hibridismos culturais que
emergem em momentos de transformacdo histérica. O ‘direito’ de se
expressar a partir da periferia do poder e do privilégio autorizados nao
depende da persisténcia da tradicdo; ele é alimentado pelo poder da
tradicdo de se reinscrever através das condices de contingéncia e
contraditoriedade que presidem sobre as vidas dos que estdo ‘na minoria’
(BHABHA, 1998, p. 21).

Essa luta empreendida pelos grupos minorizados em relacdo aos grupos de
maior de maior poder podem ser vistas como as lutas entre as forcas centripetas e
centrifugas. Como ja referido anteriormente, Bakhtin assinala que existe uma luta
constante nas multiplas vozes sociais, de um lado temos forgas sociais agindo para

uma unificacdo cultural, de outro lado temos outras forcas trabalhando para uma
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separacdo das culturas. Essa luta € antiga e incessante. Como Faraco (2009)
coloca, “O processo dialogico € concebido como infindo, inesgotavel. As forgas
centrifugas corroem continuamente todos os esforgos de centralizagdo discursiva”.
Sendo assim, na visdo bakhtiniana néo existe, nem nunca existira um momento de

sintese dialética, onde haveria uma resolucao definitiva das contradi¢cdes sociais.

Bhabha ainda deixa “minoria” entre aspas para demonstrar o quanto isso soa
sarcastico. Afinal de contas, as pessoas que Sdo comumente vistas como na minoria
hoje em dia, na realidade s&o a maioria em termos populacionais. Parece mais
adequado, portanto, falar em grupos minorizados. Poderiamos citar o Brasil onde os
negros sao considerados pertencentes a minoria, mas se observarmos indices
populacionais veremos que 0S hegros sao praticamente 53% da populacéo

brasileira, segundo o IPEA 2017.

Bhabha (1998, p. 21) ainda completa falando sobre “a necessidade de
compreender a diferenca cultural como producao de identidades minoritarias que se
“fendem” — que em si j& se acham divididas — no ato de se articular em um corpo

coletivo”.

2.8 NEGOCIANDO A(S) IDENTIDADE(S)

Para adentrarmos mais profundamente a questao da identidade e negociacéo
de identidades, iremos recorrer, além dos autores que ja estdo participando desse
didlogo (Bakhtin, Garcia Canclini e Bhabha), a Stuart Hall e Zigmunt Bauman. A
negociacao, referida acima na citacdo de Bhabha, ndo ocorre apenas no coletivo,
mas também no interior de cada sujeito. O individuo esta a todo tempo negociando
socialmente sua(s) identidades com outros individuos e consigo proprio. Bhabha
define isso como “entre-lugares” que assim fornecem estratégias para a subjetivacéo
do sujeito. Essa subjetivacdo entdo, que pode ser singular ou coletiva, da “inicio a
novos signos de identidade e postos inovadores de colaboracdo e contestacdo, no
ato de definir a prépria idéia de sociedade” (BHABHA, 1998, p. 20).

Zygmunt Bauman, em seu livro Identidade — entrevista a Benedetto Vecchi,
primeiramente nos chama a atencao para como o Estado tentou unificar a populagéao
moderna e criar uma espécie e identidade nacional a qual todos os individuos

deveriam seguir. Assim, o Estado buscava obediéncia por parte de seus individuos
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trazendo uma concretizagdo do futuro para sua nacdo e sua continuidade. Coube
também ao Estado regular, classificar, separar e selecionar os costumes, tradi¢des,
dialetos, leis e modos de levar a vida de seu povo. O préprio autor define a essa
identidade nacional como sendo um grito de guerra em agonia, uma forma dessa

comunidade nacional de se sobrepor aos sujeitos.

A idéia de “Identidade”, e particularmente de “identidade nacional”, ndo foi
“naturalmente” gestada e incubada na experiéncia humana, ndo emergiu
dessa experiéncia como um “fato da vida” auto-evidente. Essa idéia foi
forcada a entrar na Lebenswelt de homens e mulheres modernos — e
chegou como uma ficcdo. Ela se solidificou num “fato”, num “dado”,
precisamente porque tinha sido uma ficcdo, e gracas a brecha
dolorosamente sentida que se estendeu entre aquilo que essa idéia sugeria,
insinuava ou impelia, e ao status quo ante (o estado de coisas que precede
a intervencdo humana, portanto inocente em relacdo a esta). A ideia de
‘identidade” nasceu da crise do pertencimento e do esforco que esta
desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o “deve” e 0 “é¢” e
erguer a realidade ao nivel dos padrdes estabelecidos pela idéia — recriar a
realidade a semelhanca da idéia (BAUMAN, 2004, p. 26).

Sendo assim, como Bauman nos coloca, o Estado passa a fiscalizar a
identidade nacional. O Estado exigia fidelidade a identidade nacional, além disso,
ainda podia tragar a diferenciacdo do “ndés” e “eles”. Em casos de conflitos, “a
identidade nacional s6 permitiria ou toleraria essas outras identidades se elas nao
fossem suspeitas de colidir com a irrestrita prioridade da lealdade nacional”
(BAUMAN, 2004, p. 29). Esse mapeamento de identidade nacional que o autor faz, é
importantissimo para entendermos como funcionam aspectos presentes até os dias
de hoje como pertencimento a uma nagao por nascimento, ou questdes de fidelidade
a um pais. Bauman nos demonstra como essa “identidade nacional” € socialmente

construida por um “discurso colonialista”, como afirma:

Os préprios conceitos de culturas nacionais homogéneas, a transmissao
consensual ou contigua de tradi¢cbes historicas, ou comunidades étnicas
‘orgénicas’ — enquanto base do comparativismo cultural —, estdo em
profundo processo de redefinicdo. O Extremismo odioso do nacionalismo
sérvio prova que a propria idéia de uma identidade nacional pura,
‘etnicamente purificada’, s6 pode ser atingida por meio da morte, literal e
figurativa, dos complexos entrelacamentos da histéria e por meio das
fronteiras culturalmente contingentes da nacionalidade [nattionbood]
moderna (BHABHA, 1998, p. 24).

Sendo assim, a identidade € construida socio-historica e culturalmente em um
emaranhado de forcas que agem com interesse nitido, essas forgcas centripetas e

centrifugas estdo espalhadas nas mais diversas esferas e estdo em constante luta.
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‘A identidade é um ‘conceito altamente contestado” Sempre que se ouvir essa
palavra, pode-se estar certo de que estd havendo uma batalha. O campo de batalha
€ o lar natural da identidade” (BAUMAN, 2004, p. 83). E esse campo de batalha é
desencadeado pelos discursos. Nesse sentido o dialogismo sera “entendido como
um vasto espaco de luta entre as vozes sociais (uma espécie de guerra dos
discursos)” (FARACO, 2009, p 69). Assim como Bauman e Bhabha, Bakhtin nos
chama a atencgao para os pensamentos instaurados como “verdadeiros” e aos tais

“senhores do pensamento”:

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de
amigos e conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive, sempre
existem enunciados investidos de autoridade que d&o o tom, como as obras
de arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais as pessoas se baseiam, as
guais elas citam, imitam, seguem. Em cada época e em todos 0os campos
da vida e da atividade, existem determinadas tradicbes, expressas e
conservadas em vestes verbalizadas: em obras, enunciados, sentencas,
etc. Sempre existem essas ou aquelas ideias determinantes dos “senhores
do pensamento” de uma época verbalmente expressas, algumas tarefas
fundamentais, lemas, etc. Ja nem falo dos modelos de antologias escolares
no quais as criangas aprendem a lingua materna e, evidentemente, sao
sempre expressivos. (BAKHTIN, 2011, p. 294; grifo meu).

Stuart Hall, em seu livro A Identidade na Cultural na Pés-modernidade, trata
de como a identidade veio sendo construida na pds-modernidade e como a
globalizacdo afetou essa relacdo entre sujeito e nagdo. Para Hall, a identidade esta
em um continuo processo de transformacao, nunca sendo inata ou imutavel. Nesse

sentido, a identidade ndo € uma esséncia, mas sim algo socialmente construido.

Assim como Hall, para o Circulo de Bakhtin a identidade do sujeito é
construida através dos discursos e das relacfes dialdgicas, que ocorrem na
interacdo do sujeito com 0s outros nos mais diversos enunciados, entre relacées de
alteridade. E justamente nesta cadeia enunciativa que as multiplas vozes se
manifestam (BAKHTIN, 2015).

S&o as forcas centripetas agindo para a criacdo de uma lingua Unica, oficial,
dita a correta, num processo homogeneizante da lingua. Esse processo na
linguagem pode agir em todos 0s outros setores da vida social de forma a unificar e
nao fragmentar os sujeitos (BAUMAN; BHABHA; HALL). Bauman (2004, p. 29) nos
fala: “a ‘naturalidade’ do pressuposto de que ‘pertencer-por-nascimento’ significava,

automética e inequivocamente, pertencer a uma nacdo foi uma convencao



47

arduamente construida — a aparéncia de ‘naturalidade’ era tudo, menos ‘natural’.
N&o existe naturalidade em se pertencer a uma nagao, simplesmente porque se
nasceu nesse pais. Trazer esse discurso € um processo preventivo contra
imigracdes, por exemplo, onde teriamos pessoas vindas de outras nacdes e que ao
se estabelecer em outro lugar, seriam vistas como invasoras ou cComo pessoas em
uma nagado que nao lhe sédo “naturais”. Stuart Hall (2000, p. 38) segue 0 mesmo
pensamento nos dizendo que: “a identidade é algo formado, ao longo do tempo,
através de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento de nascimento”. Concordando com Bauman e Hall, concluo que nao existe
uma esséncia pura ou natural no nascimento, nossas identidades ndo sao inatas,
como se ja fossemos quem somos hoje desde nosso primeiro passo no mundo, isto
nao passa de ficcdo, um discurso construido por jogos de interesses das forcas

centripetas.

Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A
identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de
nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser
vistos por outros (HALL, 2000, p.39).

Desta forma, nossa identidade a todo tempo esta sendo construida e
reconstruida pelos mais diversos discursos que percorrem nas cadeias discursivas
de diferentes esferas da vida social. Nossa identidade nunca estara totalmente
completa, pois ela “estd sempre ‘em processo’, sempre “sendo formada™ (HALL,
2000, p. 38). Estaremos sempre num processo continuo de identificacao, seja nossa

ou do outro, ou em relacdo ao outro por relacées de alteridade.

N&o héa receita infalivel para resolver os problemas a que essa confusdo nos
conduz, e ndo ha consertos rapidos nem formas livres de risco para lidar
com tudo isso. Também diria que, apesar de tudo, teremos de nos
confrontar vezes sem conta com a tarefa da ‘auto-identificacao’, a qual tem
pouca chance de ser concluida com sucesso e de modo plenamente
satisfatorio (BAUMAN, 2004, p. 105).

Como ja afirmamos antes, “as identidades nacionais n&o sdo coisas com as
quais nO0s nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da
representacdo” (HALL, 2000, p. 48). No6s sabemos o que é ser “brasileiro” devido ao

modo como a “brasilidade” veio a ser construida dentro de um conjunto de



48

significados estabelecidos pela cultura nacional brasileira. Essa “brasilidade” é
justamente construida pelos discursos nacionalistas. A tentativa de se ter uma

linguagem Unica pode excluir e marginalizar outras vozes:

A lingua Unica e comum é um sistema de normas linguisticas. Contudo,
essas normas ndo sdo um imperativo abstrato, mas forcas criadoras da vida
da lingua, que superam o heterodiscurso da linguagem, unificam e
centralizam o pensamento verboideoldgico, criam no interior da lingua
nacional heterodiscursiva um nucleo linguistico firme e estavel da lingua
literaria oficialmente reconhecida ou protegem essa lingua ja formada contra
a pressao do crescente heterodiscurso (BAKHTIN, 2015, p. 40).

Sempre gue falamos das esferas da vida social, devemos lembrar que estas
esferas desempenham papéis na sociedade, elas agem dentro de jogos de poder,
possuem interesses estabelecidos. Criar uma lingua Unica, parte do mesmo sentido
gue Bauman, Bhabha e Hall falam sobre criar o conceito de identidade nacional, o
sentindo de unificacdo é o mesmo. Unificar a tudo e a todos, e se precisar excluir ou
marginalizar alguma cultura ou lingua nesse processo, sera pelo “bem maior” da
nacdo. E justamente nesse discurso colonialista que Bhabha nos alerta, que
estamos inseridos. Como Hall (2000, p. 59) fala “ndo importa quao diferentes seus
membros possam ser em termos de classe, género ou raga, uma cultura nacional
busca unifica-los numa identidade cultural, para representa-los todos como
pertencendo a mesma e grande familia nacional’. Mas seria mesmo a identidade
nacional uma identidade unificadora? Sendo que ela anula ou subordina a diferenca
cultural? Como (2000, p. 59) afirma, uma cultura nacional € uma “estrutura de poder
cultural”. Basta pensarmos nas histérias das nacdes, a maioria foi apenas unificada
em um processo violento de conquistas, superando a diferenca cultural na base da
forca. As nacdes sdo compostas de sujeitos de diferentes classes sociais, distintos
grupos étnicos, religiosos, raciais e de género e sexualidade. Como se espera
unificar toda essa diferenca? Além disso, as nacdes modernas ocidentais foram
centros imperialistas de influéncia, “exercendo hegemonia cultural sobre as culturas
dos colonizados” (HALL, 2000, p. 61). Novamente percebemos que essa unificagao
das forcas centripetas pode ser vista como uma desculpa para um massacre
cultural, que exclui e marginaliza o que nao é considerado pertencente a “cultura ou

identidade nacional”.

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos
pensa-las como constituindo um dispositivo discursivo que representa a



49

diferenca como unidade ou identidade. Elas s&o atravessadas por
profundas divisGes e diferengas internas, sendo ‘unificadas’ apenas através
do exercicio de diferentes formas de poder cultural.

Uma forma de unifica-las tem sido a de representa-las como a expressao da
cultura subjacente de ‘um Unico povo’. A etnia € o termo que utilizamos para

nos referirmos as caracteristicas culturais — lingua, religido, costume,
tradicdes, sentimento de ‘lugar — que sao partilhadas por um povo. (Hall,
2000, p. 62).

Como o préprio Hall nos fala, pensar a etnia partindo desse ponto fundacional
nao seria hada mais que um mito. A propria Europa nédo tem qualquer nacdo que
tenha sido, ou seja, feita de apenas um povo, cultura ou etnia. Como Hall (2000, p.
62) assinala: “As nacdes modernas sao, todas hibridos culturais”. Os processos
variados de hibridagéo, segundo Garcia Canclini, nos levam a pensar na identidade

como algo ndo absoluto.

Assim como Bauman e Hall nos dizem que ndo é possivel pensar em uma
identidade estavel ou imutavel, Garcia Canclini segue pelo mesmo fluxo nos dizendo
gue € impossivel olharmos para uma nacdo ou grupo étnico percebendo apenas
seus tracos fixos como lingua e tradicdes, mas sim olharmos para essas nacdes ou
grupos étnicos como em processos de hibridacdo. E nesse ponto, o autor nos
convida a nos voltarmos um pouco mais para a heterogeneidade e a hibridacéo
intercultural. Sendo assim, pensariamos mais em como 0S grupos perpassam por
diferentes repertorios se reestruturando a cada novo passo. Garcia Canclini nos
propde estudar mais 0s processos culturais, assim podemos adentrar melhor na

heterogeneidade borbulhante entendendo como se da a producdes de hibridacao.

Garcia Canclini (2003, p. 211) critica aqueles estudiosos da cultura para quem
“‘interessam mais o0s bens culturais- objetos, lendas, musicas- que 0s agentes que 0S
geram e consomem”. Desta forma, o autor nos traz a incoeréncia em dar mais valor
aos objetos ou produtos culturais finais, do que aos sujeitos que os produzem. Isso
para o autor é desconsiderar uma parcela enorme dos processos culturais. “Essa
fascinacdo pelos produtos, o descaso pelo processo e agentes sociais que 0s
geram, pelos usos que os modificam, leva a valorizar nos objetos mais sua repetigéo

que sua transformacgao” (Garcia Canclini, 2003, p. 211).

Desta forma, relacionando a perspectiva intercultural de Garcia Canclini aos
estudos de identidades, entendemos que as identidades ndo podem ser mais vistas

como fixas ou imutaveis e nem ser consideradas a partir dos produtos culturais
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acabados, mas sim, como o autor coloca, através das (re)constru¢cdes/negociacdes
identitarias por meio das hibrida¢des culturais considerando a heterogeneidade que
brota a cada novo dialogo entre sujeito distintos ou semelhantes. Devemos lembrar
também que as identidades séo (re)construidas/negociadas por meio dos diversos

dialogos, interacdes e lingua(gens) que séo sociais.

Em toda parte, estdo emergindo identidades culturais que ndo séo fixas,
mas que estdo suspensas, em transicdo, entre diferentes posi¢cbes; que
retiram seus recursos, ao mesmo tempo, de diferentes tradi¢cbes culturais; e
gue sdo o produto desses complicados cruzamentos e misturas culturais
que sdo cada vez mais comuns num mundo globalizado (HALL, 2000, p.
88).

Assim como Garcia Canclini, Hall nos fala em como a globalizacédo favoreceu
estes cruzamentos de diversas culturas e como em um mundo globalizado é
impossivel ter uma identidade pura, estavel ou essencial. “Os deslocamentos ou os
desvios da globalizacdo mostram-se, afinal, mais variados e mais contraditérios do
que sugerem seus protagonistas ou seus oponentes” (HALL, 2000, p. 97). Dessa
forma, assim como os enunciados estdo em constante dialogo e transformacoées,
também as culturas e as identidades, e estdo aceleradamente em transformagéo em
funcdo dos novos processos de interacdo propiciados pela globalizacdo. Os
processos de hibridacdo sdo importantes para entendermos como 0S sujeitos

negociam suas identidades. Bhabha falando sobre Hall nos diz que:

E por meio da intervencédo na argumentacdo de Hall que as necessidades
de negociagdo se revelam. O interesse da posi¢cdo de Hall reside em seu
reconhecimento, notavel para a esquerda britanica, de que, embora
influentes, ‘os interesses materiais por si s6 ndo tém necessariamente uma
filiagdo a classes’. Essa ideia tem dois efeitos significativos. Ela permite a
Hall ver os agentes da mudanca politica como sujeitos descontinuos,
divididos, presos a identidades e interesses conflitantes. Além disso, no
nivel histérico de uma populagdo thatcherista, ele afirma que as formas
divisionérias de identificagdo, mais do que as solidarias, sdo a regra,
resultando em indecidibilidades e aporia do juizo politico. O que vem em
primeiro lugar para uma trabalhadora? Qual de suas identidades é a que
determina suas escolhas politicas? As respostas a tais questdes se
manifestam, de acordo com Hall, na definicdo ideolégica de interesses
materialistas, um processo de identificacdo simbodlica alcancado através de
uma tecnologia politica de criar imagens que produz hegemonicamente um
bloco social de direita ou de esquerda. Ndo apenas o bloco social é
heterogéneo como, a meu ver, o trabalho da hegemonia é ele mesmo o
processo de iteracéo e diferenciacdo (BHABHA, 1998, p. 56).

Dessa forma, Bhabha nos faz entender como 0s sujeitos negociam suas

identidades o tempo todo. Cita até mesmo o exemplo da trabalhadora e o que viria



51

antes para ela. Além disso, nos coloca a par que nem sempre 0s sujeitos se filiam a
classes sociais ou se reconhecem dentro das mesmas. Questiona também a
tentativa em se fazer blocos politicos hegembnicos em uma populacdo com
identidades divididas e conflitantes. E mesmo que o bloco social seja heterogéneo,
qualquer tentativa de fazer blocos hegeménicos nada mais € que um processo que
focaliza na repeticdo e na diferenciacdo. Bhabha ainda completa dizendo que tal
processo sempre necessita da producdo de imagens antagdnicas que competem
dando sentido a uma politica de “luta de identificacbes” e a uma “guerra de
posicoes”. Segundo Bhabha (1998, p. 56) a “hegemonia requer a iteracdo e a
alteridade para ser efetiva, para produzir populagdes politizadas”, ou seja, a
repeticdo e a diferenciacdo do eu e do outro, ou do nds e dos outros. Nesse ponto,
Bhabha utiliza o conceito de alteridade como sendo apenas a diferenca; e ndo como
o Circulo de Bakhtin utiliza o conceito de alteridade sendo tanto na diferenca quanto
na semelhanca. Bhabha nos faz pensar na chamada “vontade coletiva” para
guestionarmos se € realmente possivel em um mundo globalizado pensarmos em

nacfes homogéneas. Na sequéncia o autor nos traz a resposta:

Como fixar entdo a contra-imagem da hegemonia socialista de forma a
refletir a vontade dividida, a populacdo fragmentada? Se a estratégia da
hegemonia &, literalmente, insignificavel sem a representacdo metonimica
de sua estrutura agonistica e ambivalente de articulacdo, como poderia a
vontade coletiva estabilizar e unificar sua interpelacdo como agéncia de
representacdo, como representante de um povo? Como evitar a mistura ou
superposicdo de imagens, a tela dividida, a incapacidade de sincronizar
som e imagem? (BHABHA, 1998, p. 57)

Através de tantas perguntas o autor nos traz sua posi¢ao de que tal tentativa
em se construir um bloco homogéneo ou uma vontade coletiva se configura como
uma tentativa frustrada. Em um mundo onde as pessoas tém posi¢cOes divididas,
onde guestdes como raca, classe e género sdo motivos de exclusdo de minorias, €
impossivel termos uma vontade coletiva unificada de toda a populacdo ou até
mesmo de um bloco social que seja de direita ou esquerda. Afinal de contas, as
nagoes sao todas “hibridos culturais” (HALL, 2000, p. 62).

Em relagcbes dialdgicas que podem ser estabelecidas entre Hall e Bhabha,
Hall fala sobre como a raca tem desempenhado papel importante nos discursos
sobre nacdes e identidades, e entao cita: “Paul Gilroy tem analisado as ligagdes

entre, de um lado, o racismo cultural e a idéia de raca e, de outro, as idéias de
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nacgéo, nacionalismo e pertencimento nacional” (HALL, 2000, p. 63). Bhabha (1998,
p. 57) nos diz o seguinte “Paul Gilroy também se refere a teoria da narrativa de
Bakhtin quando descreve a atuacao de culturas negras expressivas como tentativa
de transformar a relag&o entre ator e multiddo ‘em rituais dialégicos”, sendo assim,
0S espectadores adquirem um papel ativo como participantes de um processo
coletivo que poderiam vir a criar uma comunidade. Ambos autores demonstram
como a ideia de raca esta sendo utilizada em diversas instancias dentro de jogos de
poder. Paul Gilroy citado por ambos, nos fala como o0 um crescente racismo evita ser
reconhecido, pois € possivel vinculd-lo com nacionalidade ou patriotismo; o racismo
que antes se dava por meio de superioridade ou inferioridade, agora se da por uma
definicdo da nacdo como comunidade cultural unificada. Sobre a tal ideia de uma

identidade cultural unificada, Hall nos diz:

As identidades nacionais ndo subordinam todas as outras formas de
diferenca e ndo estdo livres do jogo de poder, de divisbes e contradicbes
internas, de lealdades e de diferencas sobrepostas. Assim, quando vamos
discutir se as identidades nacionais estdo sendo deslocadas, devemos ter
em mente a forma pela qual as culturas nacionais contribuem para ‘costurar’
as diferencas numa Unica identidade (HALL, 2000, p. 65).

Dessa forma, fica cada vez mais evidente que uma identidade nacional e
cultural unificada ndo passa de um mito criado por jogos de poder por parte de
forcas centripetas com claros interesses de hegemonia. Como o proprio Hall afirma,
nossas identidades sédo fragmentadas em um continuo processo de construcdo e
reconstrucdo de ideias e ideologias. A todo momento estamos, como Bhabha
coloca, negociando nossas identidades nesse mundo cada vez mais globalizado.
Estamos em uma guerra de posicoes, e a esse lugar onde ocorre essa luta de

identificacbes, Bhabha nomeia de “entre-lugar”:

A contribuicAo da negociacdo é trazer a tona o ‘entre-lugar desse
argumento crucial; ele ndo é autocontraditério, mas apresenta, de forma
significativa, no processo de sua discussdo, os problemas de juizo e
identificacdo que embasam o espaco politico de sua enunciacdo (BHABHA,
1998, p. 57).

E no entre-lugar que negociamos nossas identidades a todo o momento.
Devemos lembrar que os lugares onde construimos nossas identidades sdo lugares
de luta entre forgcas centripetas e centrifugas, lugares de guerra de posicoes: raca,

classe, género, sexualidade. Hegemonia contra heterogeneidade. Temos uma
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constante batalha ocorrendo o tempo todo em um mundo carregado de processos
de hibridacdo cultural. Portanto, as identidades estdo a todo momento se
(re)construindo e sendo negociadas em processos de hibridacdo. As identidades
estdo em constantes dialogos, assim como as culturas e 0os enunciados estdo em
constante dialogo. Retomando o que Garcia Canclini disse, ndo estamos
preocupados com o0s produtos finais de uma(s) cultura(s), mas sim com o0s
processos de hibridacdo nos quais os sujeitos produzem, (re)constroem e negociam
suas identidades. No que se refere especificamente a esta pesquisa, observo esses

processos nos enunciados dentro das aulas de Arte.

2.9 HIBRIDACAO, DIFERENCA E DIVERSIDADE CULTURAL

S&80 nos objetos culturais fixos que surgem 0s museus ou festas de
comemoracao criando aquilo que muitos nomeiam de tradicdes. Porém, Garcia
Canclini nos alerta em como isso pode criar estereétipos que podem ser excludentes
de caracteristicas de determinada comunidade, grupo ou etnia. Quando nos
interessamos apenas pelos objetos culturais fixos e acabados, frequentemente
esquecemos de olhar para os processos de hibridagdo dos sujeitos. “A persisténcia
dessas nocdes em politicas culturais, estratégias museograficas ou turisticas, e
mesmo em centros de pesquisa, € incompativel com o desenvolvimento atual do
mercado simbdlico e das ciéncias sociais.” (GARCIA CANCLINI, 2003, p. 214).

Precisamos deixar de focar apenas nos produtos culturais (ainda que
hibridos), para pensarmos nas praticas dos sujeitos e como eles conduzem o0s
processos de hibridacdo. Desta forma, podemos entender como estes sujeitos
negociam suas identidades nos enunciados dentro das aulas de Arte, como
entendem, visualizam ou criam signos ideolégicos e como, nos seus discursos,

compreendem o mundo a sua volta.

Segundo Garcia Canclini (2003, p.XXVIl), “politicas de hibridacdo serviriam
para trabalhar democraticamente com as divergéncias, para que a histéria ndo se
reduza a guerras entre culturas”. Como o proprio autor coloca, podemos escolher se
iremos viver em um estado de guerra ou de hibridacdo. Usar o conceito de
hibridacdo nos favorece nos estudos de cultura, pois nos permite entender como

culturas distintas estabelecem rela¢cées entre si, no nosso caso, as comunidades
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que frequentam o Colégio FPM. O autor ainda nos fala em como situa¢ées histérias
e sociais podem afetar os processos de hibridagdo: “A hibridacdo ocorre em
condi¢cBes histéricas e sociais especificas, em meio a sistemas de producédo e
coNsumo que as vezes operam como coacdes, segundo se estima na vida de muitos
migrantes” (GARCIA CANCLINI, 2003, p.XXIX). Lembrando também que a palavra
hibridacdo ndo se refere apenas a unido de elementos étnicos ou religiosos, mas
também de produtos tecnoldgicos avancados e processos sociais modernos ou pos-

modernos.

As interac6es no contexto do colégio possibilitam a hibridacdo, uma vez que é
um ambiente frequentado por sujeitos de diferentes comunidades com diferentes
culturas, zonas urbanas e rurais e até mesmo de outros estados. E assim como
Garcia Canclini, ndo observo as sociedades urbanas e rurais como antagonicas,
nem vejo moderno, pés-moderno e tradicional como opostos, pois estes podem se
misturar, como assinala o autor. Para Canclini, a América Latina entra e sai da
modernidade o tempo todo, além de viver uma “heterogeneidade multitemporal”. O
tempo todo tem um movimento constante na sociedade em fixar o que € o
tradicional, porém os sujeitos o tempo todo entram e saem do tradicional, assim
como entram e saem da modernidade e da pds-modernidade. Nesse trabalho, me
interessa analisar como 0s sujeitos das comunidades Renascimento, Barroco,
Rococo e Neoclassicismo entendem o que € o tradicional, o popular, o moderno e o
pés-moderno. Afinal de contas, “é possivel construir uma nova perspectiva de
analise do tradicional-popular levando em conta suas interacbes com a cultura de
elite e com as industrias culturais” (CANCLINI, 2003, p. 214).

Para Canclini, ndo existe uma separacao entre o que € tradicional, moderno e
pos-moderno. A modernizacdo nao ira extinguir as tradicdes, do mesmo jeito que
grupos tradicionais nao irdo ficar de fora da modernidade nem da pés-modernidade.
E importante pensar nisso, pois 0s sujeitos participantes nessa pesquisa advém de
comunidades onde percebemos o tempo todo, esses conflitos entre tradicao,
modernidade e poés-modernidade. Os dialogos interculturais se formam nesses
ambientes conflituosos; os sujeitos dialogam evidenciando estes conflitos o tempo
todo. Seus enunciados sdo afetados pelo fato de alguns falarem duas ou mais
linguas, ou de culturas distintas ou posi¢cdes socio-historicas diferentes. Estes

dialogos interculturais estdo nas interagfes desses participantes em diferentes os
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lugares: na leitura de uma revista, em uma conversa cotidiana, na escola, ao assistir
filmes, etc. Pensando numa perspectiva bakhtiniana, esses didlogos devem ser
vistos intrinsecamente ligados a alteridade, afinal de contas o intercultural se
constroi no diadlogo de individuos com culturas distintas e lugares soécio-histéricos

diferentes.

Pensando nas forcas centripetas e centrifugas (BAKHTIN), veremos como
tais forcas agem nas praticas interacionais no contexto da pesquisa. A partir dos
enunciados dos sujeitos participantes desta pesquisa, que podem ser vistos como
dialogos interculturais, pretendemos analisar como 0s sujeitos negociam suas
identidades nos “entre-lugares” (BHABHA). Dentro das aulas de Arte, iremos reparar
como os individuos das comunidades interagem, dialogam ou respondem. Atraveés
das entrevistas observaremos seus valores culturais (tradigcdes, costumes, crencas,
etc). Lembrando que os didlogos interculturais ndo se concretizam apenas entre
culturas diferentes, mas podem ocorrer dentro de uma mesma cultura, uma vez que
as culturas ndo sdao homogéneas (CANCLINI). Como entendem o que € o tradicional
e 0 moderno. Observar como os processos de hibridagdo atuam nas comunidades
investigadas. Ver os signos utilizados pelos sujeitos e como eles respondem a estes
(BAKHTIN). E por fim, analisar como os processos de politica homogeneizadora age

ou atinge tais sujeitos.

Embora esse trabalho analise enunciados dentro da sala de aula e entrevistas
com base na filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin, € bom lembrarmos que o
arcabouco produzido pelo Circulo vai além de analises de obras literarias, 0s
pensadores trabalham com a linguagem num geral; e é justamente na linguagem
que temos as relagdes sociais as quais investigamos aqui. A teoria do Circulo de
Bakhtin nos faz refletir sobre a linguagem viva em seus enunciados mais diversos e

amplos.
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3 A METODOLOGIA FORMAL

Neste capitulo, apresento a metodologia utilizada neste trabalho. Por se tratar
de uma pesquisa que investiga 0s sujeitos participantes de interagcbes em sala de
aula, preocupando-me com 0S sujeitos, optei por utilizar uma metodologia
qualitativa/interpretativista. Os instrumentos de geracdo de dados que foram
utilizados sdo préprios da etnografia. Desta forma, esta é uma pesquisa

qualitativa/interpretativista de natureza etnogréfica.

3.1 ABORDAGEM QUALITATIVA/INTERPRETATIVISTA

Primeiramente, €& relevante entender o que €é uma pesquisa
qualitativa/interpretativista. Para tanto, me baseio em varios teoricos, como Norman
K. Denzin, Yvonna S. Lincoln, Bogdan, Moita Lopes, Mainardes e Ludke, que
abordam esta metodologia para melhor compreensdo do assunto. Na sequéncia,
defino 0 que é uma pesquisa de cunho etnografico com base no trabalho de Marli
Eliza D.A. de André.

Para Bogdan (1994), a pesquisa qualitativa é conceituada por cinco
caracteristicas basicas, sdo elas: 1. O ambiente investigado € a fonte direta de
dados, assim o investigador torna-se uma das ferramentas principais. 2. Os dados
gerados na investigacdo sao descritivos. 3. A preocupacédo pelo processo € maior
gue pelo produto ou resultado. 4. A andlise dos dados se da de forma indutiva. 5. A
importancia vital em uma abordagem qualitativa esta no significado que as pessoas

atribuem as coisas, as rela¢des sociais.

Segundo Denzin; Lincoln (2006, p. 16), a pesquisa qualitativa € “um campo de
investigacdo. Ela atravessa disciplinas, campos e temas”. Em volta do termo
pesquisa gualitativa existe uma gama de conceitos e paradigmas. Existe um grande
namero de metodologias e abordagens tidos como pesquisa qualitativa, como:
estudo de caso, entrevista, observagado participante, investigacao participativa e
analise interpretativa (DENZIN; LINCOLN, 2006). Para Ludke:

Para se realizar uma pesquisa € preciso promover o confronto entre os
dados, as evidéncias, as informacg@es coletadas sobre determinado assunto
e o conhecimento tedrico acumulado a respeito dele. Em geral isso se faz a
partir do estudo de um problema, que ao mesmo tempo desperta o

interesse do pesquisador e limita sua atividade de pesquisa a uma
determinada porcéo do saber, a qual ele se compromete a construir naquele
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momento. Trata-se, assim, de uma ocasido privilegiada, reunindo o
pensamento e acdo de uma pessoa, ou de um grupo, no esforco de
elaborar o conhecimento de aspectos da realidade que deverdo servir para
a composicdo de solucdes propostas aos seus problemas. (LUDKE, 1986,
p.1-2)

Desta forma, para Ludke (1986, p. 18), “O estudo qualitativo [...] tem um plano
aberto e flexivel e focaliza a realidade de forma complexa e contextualizada”. Por a
pesquisa qualitativa ndo possuir um percurso estrito, fixo, este estudo busca refletir
sobre a metodologia adotada mobilizando diferentes referenciais que se ocupam da
pesquisa qualitativa, focalizando, por exemplo, os instrumentos de geracao de dados
e perspectivas interpretativas.

A pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade
de materiais empiricos — estudo de caso; experiéncia pessoal; introspecc¢ao;
historia de vida; entrevista; artefatos; textos e producdes culturais; textos
observacionais, historicos, interativos e visuais — que descrevem momentos

e significados rotineiros e problematicos na vida dos individuos (DENZIN;
LINCOLN, 2006, p. 16).

Desta forma, para Denzin; Lincoln (2006), os pesquisadores usam uma
imensa diversidade de praticas interpretativas para conseguir compreender o
assunto investigado. Da mesma forma, acredita-se que uma variedade de diferentes

praticas garante uma melhor visibilidade sobre qualquer estudo.

As pesquisas em Linguistica Aplicada (LA) por ter preocupa¢édo com questdes
sociais e 0 uso real da linguagem tém cada vez mais escolhido a metodologia
qualitativa/interpretativista. Escolha essa que ndo é ao acaso, ela decorre de uma
escolha minuciosa de entendimento do que é fazer uma pesquisa, com objetivos
bem definidos, articulando a relagcdo entre pesquisador e pesquisados com 0s
objetivos tedricos da pesquisa. Segundo De Grande (2011, p. 11): “A propria

concepcao do objeto de estudo aponta para o tipo de pesquisa a ser desenvolvida®.

3.2 DOIS PARADIGMAS: QUALITATIVA/INTERPRETATIVISTA VS QUANTITATIVA

Segundo Moita Lopes (1994), existem dois grandes paradigmas de pesquisa
nas ciéncias sociais: positivista e interpretativista. O positivista tem origem no século
XIX e tem intencdo de investigar as ciéncias sociais com métodos préximos das

ciéncias naturais, ou seja, métodos quantitativos. Além disso, a pesquisa feita desta
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forma prioriza a neutralidade tanto no pesquisador quanto no objeto de pesquisa a
ser estudado.

Desta forma, os estudos quantitativos enfocam o medir e analisar relagbes
sociais entre variaveis, ndo os processos. Sendo assim aqueles que escolhem tal

metodologia defendem que seus trabalhos séo feitos com base em um sistema livre
de valores. (DENZIN; LINCOLN, 2006). J4 a pesquisa qualitativa se preocupa muito

mais com a qualidade, o processo e os significados das entidades estudadas.

A palavra qualitativa implica uma énfase sobre as qualidades das entidades
e sobre os processos e 0s significados que ndo sdo examinados ou
medidos experimentalmente (se € que sdo medidos de alguma forma) em
termos de quantidade, volume, intensidade ou frequéncia. Os
pesquisadores qualitativos ressaltam a natureza socialmente construida da
realidade, a intima relacdo entre o pesquisador e o que é estudado, e as
limitacdes situacionais que influenciam a investigagcéo. Esses pesquisadores
enfatizam a natureza repleta de valores da investigacéo. Buscam solugbes
para as questdes que realgam o modo como a experiéncia social é criada e
adquire significado (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 23).

Para Moita Lopes (1994), na pesquisa interpretativista, o objeto de pesquisa a
ser estudado, como por exemplo, a realidade, ndo pode ser independente do sujeito,
pois a realidade é construida por ele. O pesquisador ndo pode ser neutro devido a
ser parte integrante do processo de conhecimento e interpretacdo dos fatos sociais
em relacdo aos quais produz significancia. E ainda que o modo de ver do
pesquisador seja parcial, este ndo pode ser colocado de fora do processo.

Na posicdo interpretativista, ndo é possivel ignorar a visdo dos participantes
do mundo social caso se pretenda investiga-lo, ja que é esta que o

determina: o mundo social é tomado como existindo na dependéncia do
homem (MOITA LOPES, 1994, p. 331).

A pesquisa qualitativa faz parte de uma interacdo constante entre a
subjetividade do sujeito e o mundo objetivo. Os acontecimentos do mundo real ndo
séo isolados ou neutros, mas sim resultado de um contexto com relagbes onde
sujeitos constroem producdes de sentidos e significados. Sendo assim, néo partilho
da visdo positivista generalizando ac¢des sociais, a fim de padronizar estas mesmas
em dados estatisticos. Mas sim, da visdo interpretativista que analisa os mais
diversos significados da relacdo sujeito/mundo para producdo de sentido e

interpretacao.



59

Ao compreender o fazer ciéncia como uma pratica interpretativa, altera-se a
concepcdo do que seja verdade, a qual passa a ser o resultado
momenténeo da negociacdo de sentidos numa comunidade cientifica,
negociacdo esta que é intersubjetiva e discursiva (DE GRANDE, 2011, p.
13).

Desta forma, De Grande (2011) com base em Denzin; Lincoln (2006)

estabelece caracteristicas da pesquisa qualitativa:
a) Abordagem naturalista, ou seja, cenarios naturais, nao criados.
b) Interpretacédo de eventos e a significacdo que os sujeitos Ihes déo.
c) Utilizacédo e geracdo de uma gama de materiais empiricos.
d) Uso de grande diversidade de préticas interpretativas interligadas.

Tais caracteristicas fornecem base sdlida para lidar com diversos desafios
gue uma variedade ampla de dados possa oferecer.

Thomas A. Schwandt (2006) define trés posturas epistemologicas para a
investigacdo qualitativa: interpretativismo, hermenéutica e construcionismo social.
Focalizo aqui a primeira postura que é de interesse para esta pesquisa. Schwandt
(2006) faz um breve histérico do surgimento do interpretativismo, sendo este
surgimento no final do século XIX. Em seguida ele comenta sobre a velha disputa
entre as ciéncias naturais e humanas. Na sequéncia, ele traz um conceito importante
para a compreensdo da pesquisa interpretativista: para o autor, o que diferencia a
acdo humana dos objetos fisicos € a primeira ser significativa. Nas palavras do
autor: “para que uma determinada agao social seja entendida, o investigador deve
compreender o significado que constitui essa acédo” (SCHWANDT, 2006, p. 195).
Sendo assim, alegar que uma a¢ao humana é significativa € o mesmo que dizer que
ela possui contetdo intencional que podera ser compreendida apenas por um
sistema de significados (SCHWANDT, 2006).

Neste trabalho, proponho analisar as negociagfes de identidades dos sujeitos
participantes da pesquisa. Portanto se justifica utilizar a perspectiva interpretativista,
uma vez que considero a subjetividade dos sujeitos participantes e como eles
constroem o mundo a sua volta. Desta forma, entendo que este trabalho se

caracteriza como pesquisa qualitativa interpretativista de cunho etnografico.
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3.3 A PESQUISA DE CUNHO ETNOGRAFICO

Agora focalizo o que é uma pesquisa de cunho etnografico. Faco um lembrete
agui de que a pesquisa etnografica surgiu dentro do campo da antropologia e
somente depois foi utilizada em outras areas, como na educacdo e em estudos
linguisticos. Segundo Vidich; Lyman (2006), a palavra etnografia vem do termo
grego ethnos que representa um povo ou a cultura de um grupo. Combinando o
prefixo etno com grafico, temos uma ciéncia que se dedica a descrever os modos de

vida dos seres humanos.

Segundo Jefferson Mainardes (2009, p. 99), etnografia € “a atividade de
descrever uma determinada cultura”, e a etnologia seria um “estudo historico-
geografico de pessoas e culturas que envolve clarificacbes, comparacdes e
explicacdo de diferengas culturais”. Desta forma, para o autor, a etnografia em sua
origem tanto em definicbes antropoldgicas, quanto as socioldégicas destacam a

cultura como centro.

Para Mainardes (2009), o interesse da Antropologia por esse tipo de pesquisa
primeiramente surgiu no século XV, com a exploracdo e comércio em lugares
considerados “exéticos” (diferentes). Mais tarde, na metade do século XIX quando
debates evolucionarios voltaram a vigorar, o interesse por culturas “primitivas” ou
“exoticas” foram retomados. O autor destaca que com o argumento de Malinowski,
as praticas e costumes observados deveriam ser entendidos dentro de sua cultura
atual, o que precisaria da imersdo do pesquisador na cultura dos sujeitos que estéao
sendo investigados. Sendo assim, torna-se uma regra aos antropdlogos
mergulharem na cultura investigada, participando dos costumes. Como 0 autor
revela, descrever a cultura a partir da visdo do sujeito pesquisador dominou a
maioria das primeiras pesquisas etnograficas. Avancando na evolu¢cdo da pesquisa
etnografica, logo o interesse mudou de foco e comegamos a ter pesquisas que se
voltavam para sociedades familiares e ndo s6 naquelas consideradas
desconhecidas ou “exdticas”. Mainardes (2009) expbde que a grande mudanga nos
estudos etnogréaficos veio com um estudo de caso publicado por William Whyte
(1943); em tal estudo ele afirma que a tarefa dos etnografos modernos era tornar o
“‘estranho” em familiar. Justamente a partir dai que se abrem as portas para a

etnografia tomar rumos em diferentes areas. Como Mainardes (2009, p. 100) coloca:
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“atualmente, a etnografia é utilizada em diferentes areas de conhecimento e tem

havido intenso debate em torno de seus aspectos epistemologicos e metodoldgicos”.

Pedro de Moraes Garcez, em seu artigo “Olhares circunstanciados: etnografia
da linguagem e pesquisa em Linguistica Aplicada no Brasil” traca um breve histérico
de como a pesquisa etnogréafica foi aos poucos deixando de ser utilizada apenas
pelos estudos de pesquisadores antropdlogos e foi migrando para outras &reas.
Segundo Garcez (2015), apesar de os meétodos etnograficos terem surgido na
antropologia, eles foram aos poucos sendo incorporados por pesquisadores de

varias outras areas e disciplinas.

No caso das pesquisas educacionais no Brasil, o trabalho de André (1995)
tem sido referéncia. A autora conceitua a etnografia como um tipo de
pesquisa realizada por antropologos para estudar uma cultura ou uma
sociedade através da descricdo. Para estudar cenérios educacionais, a
autora defende o uso de uma adaptagdo do método, ou seja, a pesquisa em
educacdo ndo seria uma etnografia, mas uma pesquisa de tipo etnogréfico,
gue possibilitaria entender o cotidiano escolar de forma sistematica e
minuciosa (GARCEZ, 2015, p. 19).

Desta forma, este trabalho ndo é uma pesquisa etnografica, mas sim uma
pesquisa de cunho etnografico. “E € justamente o trabalho de campo guiado por
questdes especificas de pesquisa sobre o uso da linguagem que tem tornado a
etnografia uma escolha metodolégica frequente nas pesquisas em Linguistica
Aplicada” (GARCEZ, 2015, p. 19-20).

Como citada por Garcez, Marli Eliza D.A. de André é referéncia nos estudos
de cunho etnogréfico para pesquisas relacionadas a educacao no Brasil. Para André
(1995, p. 19), “[...] a etnografia é a tentativa de descricdo da cultura”. Além de
identificar e analisar os mais diversos costumes, crencas, valores, tradicées de certo
grupo, o pesquisador precisa se aproximar do objeto estudado para que assim
possa conseguir solugdes para os problemas propostos. André (1995) explica que o
pesquisador etnografico, pela interpretacdo e a contribuicdo dos participantes com
suas experiéncias, consegue trazer ao leitor diversos significados atribuidos pelos
participantes da pesquisa, dessa maneira, 0 pesquisador etnografico deve se

aproximar da realidade do grupo estudado.

A etnografia € um esquema de pesquisa desenvolvido pelos antropélogos
para estudar a cultura e a sociedade. Etimologicamente etnografia significa
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“descrigao cultural”. Para os antropdlogos, o termo tem dois sentidos: (1) um
conjunto de técnicas que eles usam para coletar dados sobre os valores, os
habitos, as crencas, as praticas e os comportamentos de um grupo social; e
(2) um relato escrito resultante do emprego dessas técnicas (ANDRE, 1995,
p. 27).

Sendo assim, o interesse do pesquisador etnografico é a descricdo da cultura,
gue pode envolver habitos, crencas, valores, linguagens de um grupo determinado.
Faz-se necessaria uma permanéncia duradoura do pesquisador em campo, O
contato continuo com o contexto investigado e o uso de amplas técnicas e recursos

sociais na analise de dados.

Para André (1995), além do conjunto de técnicas de geracdo de dados e
relato escrito, existem outras caracteristicas importantes a serem consideradas:
“outra caracteristica da pesquisa etnografica € a énfase no processo, naquilo que
esta ocorrendo e ndo no produto ou nos resultados finais”. Ou tra caracteristica,
“Uma quarta [...] € que ela envolve trabalho de campo. O pesquisador aproxima-se
de pessoas, situacdes, locais, eventos, mantendo com eles um contato direto e
prolongado” (ANDRE, 1995, p. 29). 5 — “Outras caracteristicas importantes na
pesquisa etnografica sdo a descrigéo e a inducdo” (ANDRE, 1995, p. 29).

Além das caracteristicas destacadas, para André (1995) ainda sédo tao
preciosas quanto: a preocupacdo com o significado da pesquisa etnogréfica, o
trabalho de campo que a pesquisa envolve e a énfase no processo do que esta
acontecendo e ndo apenas no resultado final. Para Mainardes (2009), muitos
autores consideram a pesquisa haturalistica sinbnimo de pesquisa etnografica,
porém “outros defendem que a pesquisa etnografica se diferencia do estudo de
caso, dos estudos descritivos e da pesquisa naturalistica pelo fato de que é o
processo e produto da descrigdo e interpretacdo do comportamento cultural”
(MAINARDES, 2009, p. 102). Quando observarmos, registramos, entrevistamos,
gravamos aulas e analisamos 0 que esta acontecendo nos contextos situados,
segundo Garcez (2011, p. 20) “salienta a possibilidade de o pesquisador direcionar o
entendimento dos processos de ensino aprendizagem a partir de questdes

especificas”.

Para Mainardes (2009) as observacdes tém relevancia tanto no contexto
imediato, quanto nos contextos seguintes da pesquisa. Hipoteses vao surgindo a

medida que o0 estudo avanga no contexto observado. As observacdes devem ser
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prolongadas para se garantir uma confiabilidade dos dados, se for necessario, os
eventos devem ser observados multiplas vezes. Além disso, a etnografia deve obter
conhecimento sociocultural dos participantes afim de compreendermos o
comportamento social dos sujeitos investigados. Os dados devem ser obtidos de
diversas formas: “instrumentos, cronograma, codigos, agendamento de entrevistas e
questionarios devem derivar das observacbes e do processo de pesquisa”
(MAINARDES, 2009, p. 102). Além de tudo ja citado, para se conseguir a obtencéo

do maximo de dados, € valido utilizar diversas estratégias de geracéao de dados.

Nas palavras de André (1995, p. 30), “O que esse tipo de pesquisa visa é a
descoberta de novos conceitos, novas relacdes, novas formas de entendimento da
realidade.” Justamente essas relagdes que quero investigar no cotidiano escolar,
este que apresenta diversas variacdes de entendimento da realidade na qual os
alunos vivem e convivem. Assim se faz necessario entender o porqué da
importancia da pesquisa etnografica na pratica escolar cotidiana.

A pesquisa do tipo etnografico, que se caracteriza fundamentalmente por
um contato direto do pesquisador com a situacdo pesquisada, permite

reconstruir os processos e as relagdes que configuram a experiéncia
escolar diéria. (ANDRE, 1995, p. 41).

Através da investigacdo etnografica € possivel compreender os significados
criados e recriados pelos atores sociais no cotidiano da pratica escolar. Sendo
assim, é possivel reconstruir suas formas de comunicacéo e linguagem utilizadas
para se expressar. Esse tipo de pesquisa permite uma aproximacado do ambiente
escolar apurada, pois se pode observar atitudes, crencas, valores, visdo de mundo
destes sujeitos de perto.

Conhecer a escola mais de perto significa colocar uma lente de aumento na
dindmica das relacbes e interacbes que constituem o seu dia-a-dia,
apreendendo as for¢as que a impulsionam ou que a retém, identificando as
estruturas de poder e os modos de organizacdo do trabalho escolar e
compreendendo o papel e a atuagdo de cada sujeito nesse complexo

interacional onde acdes, relagdes, conteldos sdo construidos, negados,
reconstruidos ou modificados (ANDRE, 1995, p. 41).

Como ja falamos antes, a pesquisa qualitativa se preocupa intensamente com
0 processo e em interpreta-los para entdo compreender seus significados. “Ter um

olhar situado para o cotidiano escolar e registra-lo minuciosamente nos torna
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etnégrafos da linguagem conhecedores das experiéncias de ensino e aprendizagem
que podem ser relevantes para outros cenarios e contextos” (GARCEZ, 2011, p. 27).
Estarmos situados dentro do cotidiano dos atores sociais é de extrema importancia
para podermos ter o entendimento necessario para esta pesquisa. Além disso, “a
etnografia é empregada para compreender aspectos da cultura dos participantes,
suas visdes de mundo e praticas sociais e culturais (aspectos internos de um
determinado grupo) e demanda observagdes prolongadas” (MAINARDES, 2009, p.
102). Nos colocarmos dentro da visdo de mundo dos sujeitos investigados é
essencial para entendermos suas praticas sociais no contexto escolar e
entendermos como seus aspectos culturais atuam nas salas de aula e fora delas séao
de suma importancia, para tanto necessitamos de uma observacao prolongadas de

tais sujeitos.

Compreender diferentes espacos concretos e complexos de forma ampliada
para produzir conhecimento; estranhar o dia-a-dia e amplificar os sentidos; amarrar
as diferentes perspectivas e visées de mundo; ter dialogo constante na devolucéo
das analises para os sujeitos pesquisados; observar, presenciar, agir e pensar
escola e sala de aula sendo professor e pesquisador ao mesmo tempo — tudo isto

gue mencionamos até aqui € etnografia transformadora (GARCEZ, 2011).

Justamente diante do exposto, utilizei métodos etnograficos para investigar
uma escola em bairro periférico de Ponta Grossa/PR. Realizei observagfes em sala
de aula e em outros espacos do colégio, gravacbes de audio nas aulas de Arte,
entrevistas com os alunos, anotacdes e diario de campo. Também utilizei um nome
ficticio para o colégio investigado e para os alunos citados preservando suas
identidades. As aulas investigadas foram as aulas de Arte desenvolvidas por mim,
entdo coloco-me dentro da nomenclatura: professor-pesquisador. Por eu atuar no
colégio ha 6 anos, precisei desenvolver um olhar diferenciado, assim como o
exercicio de estranhar o familiar, desenvolvido nos dois ultimos anos, ou seja, desde
que eu entrei no programa de mestrado. Obviamente os quatro anos anteriores
serviram de escopo para meu interesse por tais sujeitos, contexto e cenario desta

pesquisa. Todos estes procedimentos etnograficos sdo detalhados a seguir.
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3.4 TRABALHO DE CAMPO

Nesta parte do trabalho, faco a apresentacdo da justificava pela escolha da
escola onde foi feita a investigacdo, assim como as informacgdes sobre os sujeitos
participantes da pesquisa, além de trazer os procedimentos usados para geracao de

dados.

3.4.1 A Escolha do campo de pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida em um colégio de um bairro periférico de Ponta
Grossa que atende alunos de trés comunidades: Renascimento, Barroco, Rococo e
Neoclassicismo, sendo estas duas Uultimas rurais. Os moradores do bairro
Neoclassicismo ndo possuem uma descendéncia predominante em seus moradores,
ja as comunidades Rococ6 e Barroco sdo compostas predominantemente por
descentes de russos e afro-brasileiros respectivamente. Os alunos destas duas

ultimas comunidades se autodeclararam descendentes de russos e africanos.

O colégio em si atende aproximadamente 540 alunos, que frequentam do 6°
ao 9° ano no Ensino Fundamental e do 1° ao 3° ano no Ensino Médio, entre os
periodos matutino, vespertino e noturno. Neste colégio, foram observadas 8 turmas
em especifico: trés 8° e trés 9° anos do Ensino fundamental e o 1° e 2° do Ensino
Médio. Por ser um colégio estadual em uma localidade considerada longinqua, todo
ano acaba tendo uma rotatividade de professores, principalmente no Ensino médio,
exceto pelos professores do Quadro Préprio do Magistério (QPM) que estéo lotados
no Colégio. Como professor atuante no colégio, estou inserido logicamente dentro
do contexto. Isto é relevante, uma vez que para se fazer uma investigacdo onde o
pesquisador em si est4 dentro e atuando no campo investigado, precisa-se tomar
certos cuidados metodologicos. Nos dois Ultimos anos que estive cursando as
disciplinas de Mestrado, o assunto sobre ética académica era recorrente: “como
proceder na pesquisa’, “como tratar os sujeitos da pesquisa”, “como se posicionar
com um olhar de fora para dentro”. De todos os assuntos discutidos o qual tive maior
dificuldade foi justamente fazer este “olhar de fora para dentro”.

O excedente de visdo € o broto em que repousa a forma e de onde ela
desabrocha como uma flor. Mas para que esse broto efetivamente
desabroche na flor da forma concludente, urge que o excedente de minha
visdo complete o horizonte do outro individuo contemplado sem perder a
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originalidade deste. Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo,
ver axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o v&, colocar-me no
lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte
dele com o excedente de visdo que desse meu lugar se descortina fora
dele, converté-lo, criar para ele um ambiente concludente a partir desse
excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha vontade e do
meu sentimento (BAKHTIN, 2015, p. 23).

Para esta pesquisa entdo, precisei colocar-me nos lugares dos sujeitos
estudantes participantes da pesquisa, tentar entender como eles enxergam o
mundo, para depois voltar ao meu lugar de origem e trazer minha viséo de fora que
complete, que seja concludente com a visdo do sujeito. A Unica forma de fazer isso &

criando um laco com esses sujeitos, tendo empatia.

Todo sujeito, e neste caso, pesquisador tem uma visdo de mundo, ndo é
diferente no meu caso como sujeito-professor-pesquisador. Partindo desta mesma
Visao tive expectativas que ser parte do contexto investigado enriquece a pesquisa e
ndo sera algo desfavoravel. O fato de ser professor dos participantes da pesquisa
contribui para a pesquisa, pois tais sujeitos ja trocam experiéncias, valores e visdes
de mundo ha anos comigo. Tal fato favoreceu em muito na hora das entrevistas,

pois 0s participantes sentiam mais liberdade comigo.

Quando iniciei o Mestrado, dava aulas em trés colégios, porém logo
compreendi que precisava escolher apenas um como campo da pesquisa por uma
guestao de direcionamento, recorte e tempo habil. Desta forma, optei pelo colégio no
qgual dava aula havia mais tempo e tinha maior conhecimento da regido a sua volta,
e consequentemente pelas trés comunidades que fazem parte da vida escolar.
Assim, nos dois ultimos anos, decidi dar aula apenas no colégio onde realizei a
investigagdo para ter uma maior geragdo de dados, envolvimento e tempo de

observacao.

Nos quatro anos antes de iniciar a pesquisa, meu interesse ja vinha sendo
agucado pelo contexto no qual atuava. (Lembro de o secretario do colégio estar
olhando para duas alunas lado a lado conversando, uma descendente de russos e
outra descendente de africanos e dizer: “Isso a dez anos atras era impossivel”)®. As

interagbes com 0s sujeitos, 0 modo como conversavam, estabeleciam diferentes

® Anotacao de diario de campo 08/03/2015.
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relacbes com os colegas da mesma comunidade e de outras comunidades, 0s
conflitos, os consensos, os acordos. Todas estas relacbes do cotidiano escolar

foram chave para o interesse de investigar este contexto.

3.4.2 A Observacéo participante

Como dito anteriormente, o lugar de pesquisador que assumo é o de
professor-pesquisador. Como as turmas participantes foram as turmas onde eu
mesmo ministrava as aulas, isso gerou uma faca de dois gumes, pois a0 mesmo
tempo em que a convivéncia prolongada com meus alunos propiciou uma maior
confianca por parte deles em mim na hora das entrevistas, isto gerou um problema:

eu me colocar em um estado de olhar de fora.

Lembrando que, como afirma André (1995), o pesquisador nunca é neutro,
ele deve encarar-se como parte do contexto, trazendo um olhar tanto de dentro para
fora, como de fora para dentro. Para conciliar tais visdes, 0 pesquisador deve estar
preparado para que isso enriqueca a investigacdo e propicie uma melhor qualidade

de geracdo e analise de dados.

Nos dois ultimos anos as aulas foram ministradas ao decorrer de quatro dias
semanais, 0 que favoreceu para uma observacdo continua com pouco intervalo
entre as observacdes (esse pequeno periodo de intervalo entre as observacdes
pode ser favoravel)*. As aulas das turmas participantes eram nos periodos matutino
e noturno: respectivamente das 07h20min até 11h45min e das 18h até 22h25min.
Como eu ministrava aulas nos trés turnos, era comum em Varios dias da semana
permanecer no colégio no horario de almoc¢o ou ap6s término do horéario vespertino.
Esta permanéncia entre turnos colaborou para uma melhor observacéo e intimidade
com os alunos que muitas vezes ficam um pouco além do horario ou que chegavam

antes no colégio (“nossa professor, vocé sempre ‘ta’ aqui no colégio?!”).

No total foram 150 dias de observagcao no decorrer dos dois ultimos anos no
colégio. As gravacdes em audio totalizaram 15h 28min 35seg. As gravagbes nao
foram inteiramente transcritas, mas sim 0s recortes essenciais para a pesquisa, tais

recortes feito através da ajuda de anotacdes realizadas. O diario de campo contou

* Anotacéo de diario de campo 06/08/2016.
® Anotacao de diario de campo 17/11/2016.
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com 86 paginas, e tivemos um total de 52 notas de campo com diversas
informacgdes sobre tudo que poderia vir a ser relevante para a pesquisa.

Em minha proposta inicial, pretendia investigar as redes sociais dos alunos,
porém devido a grande quantidade de dados gerados pelos instrumentos de geracao
ja citados anteriormente, decidi por retirar esta parte, que podera ser focalizada em

estudos futuros.

No inicio, senti certo desconforto ao estar gravando minhas préprias aulas,
isto porque posteriormente ao escutar as grava¢cdes me incomodavam certos vicios
de linguagem. Porém, tais fatos me incomodaram no inicio, também me ajudaram a
corrigir tais coisas. Outra dificuldade foi analisar as aulas, separando o eu professor
do eu pesquisador. Porém, tais barreiras foram sendo superadas pouco a pouco no

decorrer da pesquisa pelos continuos exercicios de analise de dados.

Outro fator importante foi atentar para com a integridade do grupo estudado.
Afinal como pesquisador, € uma obrigacdo ética de minha parte proteger a
integridade fisica, psicoldgica e social dos participantes, sendo assim, preservando a
dignidade e privacidade dos alunos, pois eles trazem consigo seus valores e

historias que devem ser respeitados.

Sendo estd uma pesquisa etnografica que utiliza o método da observacéo,
vale ressaltar que existem algumas formas de participacdo do pesquisador, segundo
Mainardes (2009) existem quatro papéis do observador no campo de pesquisa:
participante completo, participante como observador, observador como participante

e observador completo.

Na participacdo completa o pesquisador interage de forma ativa no processo
de observacdao, pois ele em si faz parte do grupo que esta observando, porém deve
tomar cuidado para ndo modificar as atividades normais do grupo. Ja o participante
como observador esta mais interessado em observar que participar das atividades
do grupo pesquisado. O observador como participante participa das atividades,
porém seu foco esta na geracao de dados, desta forma, o pesquisador ndo € de fato
um membro, mas participa das atividades do grupo. Por fim o observador completo é

aquele que oculta ao maximo sua presenca.
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Considerando que as observacfes eram de minhas proprias aulas, e que o
ambiente principal a ser investigado é a escola onde atuo ha seis anos, me

engquadro como participante completo.

Na sala de aula tentei ndo modificar minha forma de ministrar aulas para nao
prejudicar a pesquisa. Entretanto, como nestes dois anos cursei diversas disciplinas
no Mestrado, isto foi mudando meu olhar para diversas questdes. Afinal de contas
Nao somos imutaveis, estamos em constante movimento e tais mudancas irdo

despertar aos individuos a minha volta ressonancias do meu ser (BAKHTIN, 2015).

Como ja dito antes, outra ferramenta essencial para esta pesquisa foi o diério
de campo. Segundo Mainardes (2009, p. 109) “neste diario, o pesquisador precisa
registrar 0 que considerar relevante para a pesquisa no proprio local da pesquisa, 0
que pode ser complementado com anota¢des mais estendidas, apos ser deixado o
local da pesquisa”. Desta forma, tanto as anotagcbes como o diario de campo
subsequente foram métodos valiosos para geracdo de dados desta pesquisa, pois
através destes instrumentos pude retirar impressdes ou fatos de relevancia para a
pesquisa. Outros procedimentos que foram tomados em relacdo a tais instrumentos
foram:

As notas devem ser tomadas de forma organizada para serem recuperadas
facilmente no processo de pesquisa e de andlise de dados. Alguns dados
essenciais sao: data, local, dados sobre o espacgo fisico, pessoas
envolvidas, atividades realizadas, objetivos das atividades, emocdes
sentidas ou expressadas pelos participantes, duracdo da observacao
(MAINARDES, 2009, p.109).

Além de diario de campo e das anotacdes, outro recurso poderoso Sao
gravacdes de audio e de audio e video, pois permitem maior precisdo dos dados.
Infelizmente ndo tivemos recurso para produzir os dados em audio e video, sendo as
gravacOes feitas todas em apenas audio. Mesmo assim, as gravacfes de audio
unidas as notas de campo e ao diario de campo se transformam em uma poderosa

ferramenta de geracao de dados.

3.4.3 Organizando os dados

Esta foi uma parte importante do processo, pois uma ma organizacdo dos
dados poderia vir causar muitos problemas. A organizagcdo dos dados foi feita da

seguinte maneira:
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O diério de campo e as anotacgfes foram feitos de forma cronoloégica em um
primeiro momento, posteriormente foram reorganizados por temas, grupos ou
situacdes que ajudassem de forma mais dindmica para a analise de dados. As
entrevistas foram todas nomeadas com nome do participante entrevistado ou
contetdo da aula ministrada, com data do evento. Na sequéncia, foram colocadas
em pasta central chamada “entrevistas” e depois separadas em duas subpastas:
alunos e aulas. Na organizacdo das entrevistas para posteriormente fazer a
transcricdo do que era de fato mais importante, foram de grande valia as anotagdes,
pois traziam informagdes preciosas do que era dito naquele ou no outro audio. Por
fim, as gravagOes da pasta aulas ainda foram divididas por temas das aulas e a
pasta alunos foi dividida nos quatro grupos ja especificados antes: Renascimento,

Barroco, Rococ6 e Neoclassicismo.

3.4.4 Um dispositivo enunciativo poderoso da pesquisa etnogréfica: A entrevista

O uso da entrevista nas pesquisas sociais se faz cada vez mais presente nas
pesquisas sociais. A entrevista permite uma grande geracao de dados e informacdes
gue possibilitam um trabalho bastante rico. A entrevista também €& uma forma de
conseguir dados que ndo podemos encontrar em registros e fontes documentais,

mas sim através de via oral por determinadas pessoas.

Rocha; Daher e Sant’Anna (2004, p. 8) rejeitam a ideia de tratar a entrevista
como uma mera ferramenta: “a entrevista ndo é ferramenta; ndo esta a servico da
captacdo de verdades; seus objetivos ndo podem coincidir com o0s da pesquisa que
Ihe da sentido”. Da mesma forma que ressaltam a importdncia de termos os
objetivos bem demarcados. As autoras ainda complementam: “caracterizar a
entrevista enquanto dispositivo enunciativo, rejeitando-se o ponto de vista que nela
reconhece tdo-somente o papel de mera ferramenta que possibilita ao entrevistador
0 acesso a ‘verdade’ do entrevistado” (Idem, 2004, p. 9). Sendo assim, concordando
com o0s autores, entendo a entrevista como um dispositivo enunciativo e ndo uma
ferramenta; também tomo cuidado para ndo misturar os objetivos da entrevista com

0s da pesquisa e procuro nao tratar a entrevista como obtentora de verdades.

Ao considerar o dito pelo entrevistado como uma versao daquilo que Ihe é
solicitado informar, a autora afasta-se da idéia de coleta de uma verdade
absoluta, fidedigna ou oculta, e assume a necessidade de buscar nas
praticas discursivas o processo, o0 movimento, o sentido, fazendo com que a
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entrevista seja o lugar no qual se constroem possiveis versdes de realidade
(Rocha; Daher; Sant’Anna, 2004, p. 5/6).

A entrevista € um importante dispositivo enunciativo para geracao de dados
se utilizada da forma correta e com um objetivo bem definido para sanar questdes
da pesquisa. Esse método permite ao investigador obter informacdes valiosas que
possibilitam conhecer atitudes, comportamento, sentimentos e valores das pessoas
entrevistadas. Podemos entender assim, a entrevista como um método de geracao

de dados sobre um tema especifico que se refere a um problema de pesquisa.

Também ndo podemos pensar na entrevista como uma reprodutora de
eventos passados, como se a entrevista fosse um texto repetido de algo ja vivido
pelo entrevistado. A entrevista € um novo enunciando, onde teremos um dialogo
entre entrevistador e entrevistado, assim surgindo um novo texto. Nesse sentido, a
entrevista:

Trata-se de uma nova situacdo de enunciagdo que relne entrevistador e
entrevistado, situada num certo tempo, hum espacgo determinado, revestida
de um certo ethos, com objetivos e expectativas particulares, etc. Tudo isto
gue caracteriza a entrevista como situa¢do de enunciagéo é suficiente para
justificar que algo de novo — e de irrepetivel, como o pressupfe o proprio

conceito de enunciagdo — se produza ai, por ocasido de sua realizacdo
(Rocha/Daher/Sant’Anna, 2004, p. 14).

Sendo assim, devemos entender a entrevista como um nhovo evento
irrepetivel, onde veremos experiéncias, narradas aqui oralmente, que ocorreram e
podem ainda ocorrer com 0s atores sociais, porém de uma forma muito mais rapida
do que se féssemos acompanhar o ator em seu cotidiano. Nas palavras de
Rocha;Daher;Sant’Anna:

Diremos, deste modo, que a entrevista ndo é mera ferramenta de
apropriacdo de saberes, representando, antes, um dispositivo de producéo /
captacdo de textos, isto €, um dispositivo que permite retomar/condensar

varias situagbes de enunciagdo ocorridas em momentos anteriores
(Rocha;Daher;Sant’Anna, 2004, p. 14).

Segundo Manzini (1990), varias criticas ja foram feitas a respeito deste tipo de
método, dentre elas: manipulacdo de respostas pelo entrevistador; b) distor¢des do

entrevistador ao registrar o que é falado pelo entrevistado; c) influéncia do
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entrevistador nas respostas do entrevistado que poderia ocorrer inconscientemente.

Segundo estas mesmas criticas, o autor responde:

Se levarmos em consideracdo que a entrevista social € uma simples
técnica, tais criticas seriam validas. Porém, a entrevista € mais do que isso,
ou seja, entrevistar significa envolver-se em processo de interacédo, significa
interagir e, sob esse angulo, tais criticas tornam-se simples caracteristicas
da entrevista ao invés de problemas. Desta forma, a entrevista pressupfe a
existéncia de pessoas e a possibilidade de interacéo social (MANZINI, 1990,
p. 150).

As entrevistas que foram realizadas e analisadas para a escrita deste trabalho

foram no formato semi-estruturado, as quais segundo Manzini (1990) sdo orientadas

por um roteiro.

Se assumirmos uma perspectiva dialdgica, constataremos que a entrevista
em situacdo de pesquisa ndo pode corresponder ao que se entende por
género primario, uma vez que nela existe — mais ou menos estruturado —
um roteiro a ser seguido: estar em presenc¢a ndo é condigdo necessaria ou
suficiente para caracterizar uma interacdo face a face cotidiana,
espontanea. (Rocha;Daher;Sant’Anna, 2004, p. 6).

Concordando com o autor, orientados por um olhar dialégico, ndo podemos

de forma alguma entender a pesquisa como algo do dia a dia, que acontece

espontaneamente, ou seja, ndo pode ser classificado como género primario, pois a

entrevista segue um roteiro definido previamente com objetivos definidos. Sendo

assim, devemos entender com clareza o que € uma pesquisa semi-estruturada:

Na entrevista semi-estruturada, a resposta ndo esta condicionada a uma
padronizacdo de alternativas formuladas pelo pesquisador como ocorre na
entrevista com dindmica rigida. Geralmente, a entrevista semi-estruturada
esta focalizada em um objetivo sobre o qual confeccionamos um roteiro com
perguntas principais, complementadas por outras questdes inerentes as
circunstancias momenténeas a entrevista. O uso de gravador é comum a
este tipo de entrevista. E mais adequada quando desejamos que as
informacdes coletadas sejam fruto de associagfes que o entrevistado faz
emergindo, assim, de forma mais livre (MANZINI, 1990, p. 154).

Segundo Trivinos (1987, p. 152; apud Manzini, 1990) a entrevista semi-

estruturada “favorece nao s6 a descricao dos fenbmenos sociais, mas também sua

explicacdo e a compreensao de sua totalidade”, assim fazendo com que a presenca

do pesquisador seja consciente e atuante no processo de geracao de dados.
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7

Um dos problemas do recurso da entrevista € a producdo de material
excedente. Nas entrevistas foi tomado cuidado para priorizar o que era importante

para o escopo da pesquisa segundo critérios previamente definidos. “Isto nos mostra
gue a entrevista ndo é o corpus de analise, mas sim o campo de circulacdo de
determinados discursos, campo esse que sera recortado conforme os objetivos da

pesquisa”’ (Rocha;Daher;Sant’Anna, 2004, p. 14).

Segundo Britto Junior e Feres Junior (2011), ser cordial, deixar o entrevistado
a vontade para falar, criando uma atmosfera simpatica € de extrema importancia
para o0 sucesso da entrevista. Além de ter o compromisso ético para com o
entrevistado de ndo o fazer sentir-se sob coercéo, intimidacdo ou pressdo. Fazer
uma introdugao que “quebre o gelo” entre entrevistador e entrevistado é de grande

valia.

Outros cuidados que foram tomados na hora das entrevistas, com base em
Richardson (1999, p. 216; apud Britto Junior e Feres Janior, 2011), foram: a) explicar
a natureza do trabalho e como foi a escolha do entrevistado para ele; b) garantir o
anonimato e sigilo das respostas para o entrevistado; c) esclarecer ao entrevistado
que algumas perguntas podem ser dificeis de responder; d) o entrevistado tinha o
direito de interromper a qualquer momento, criticar ou pedir esclarecimentos sobre
as questdes; e) entrevistador deve solicitar autorizagdo para gravar a entrevista,

esclarecendo o porqué da gravacgao.

Desta forma, afirmamos que a ética foi rigorosamente mantida em todas as
etapas da entrevista: preparacdo, entrevista e pos-entrevista. Sendo assim,
procurando sempre manter a ética na pesquisa, foi tomado o cuidado para ndo se
anular a condicdo exotépica do entrevistador e entrevistado, evitando a confundir o
objetivo da pesquisa e objetivo da entrevista, assim: “impedindo que venham a
coincidir lugares que s&o essencialmente distintos e promovendo-se, pois, a
alteridade” (Rocha; Daher; Sant’/Anna, 2004, p. 17).

A esse respeito, o conceito bakhtiniano de exotopia é revelador da
dimenséo ética da problematica da alteridade no que concerne a criagédo
tanto tedrica quanto artistica: € preciso situar o olhar do outro e devolver-lhe

um ponto de vista (o do pesquisador) sobre o referido olhar (ROCHA,;
DAHER; SANT’ANNA, 2004, p. 17).
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3.5 A METODOLOGIA EMPREGADA NA ANALISE DE DADOS

Gerou-se uma grade quantidade de dados, pois foram feitas observacdes ao
decorrer de quase dois anos e diversas entrevistas. Para analisarmos os dados, foi
adotada entdo a pratica do recorte. Priorizamos apenas os dados que eram
relevantes para o trabalho, fazendo assim um recorte para a pesquisa. Os dados

deixados de fora, poderao ser usados para trabalhos futuros.

Na analise de dados serd mobilizado o referencial tedrico-metodolégico de
Bakhtin, principalmente os estudos acerca de signo ideoldgico, géneros do discurso
e heterodiscurso (o qual apresenta o conceito de hibridismo). Este modo de ver o
mundo baseou-me na forma de conduzir esta pesquisa e na importancia de analisar
os enunciados que compds os dados deste trabalho.

O auténtico meio da enunciacao, no qual ela se forma e vive, é justamente o
heterodiscurso dialogizado, anénimo e social como a lingua, mas concreto,

rico em conteddo e acentuado como enuncia¢do individual (BAKHTIN,
2015, p. 42).

Como visto anteriormente, para Bakhtin, o heterodiscurso sdo as vozes
sociais dentro dos enunciados. As multiplas vozes sociais, 0 dizer do outro que
aparece na minha fala, € justamente o heterodiscurso para Bakhtin. O didlogo entre
essas vozes sociais que se cruzam, concordam, se contrapdem, etc. Tais vozes
estdo carregadas de valores dos sujeitos. Este trabalho pretende investigar as
multiplas vozes sociais, o heterodiscurso nos enunciados produzidos pelos sujeitos
participantes da pesquisa. Nesses enunciados, investigo como os signos ideolégicos
sao identificados e usados pelos sujeitos.

Outro conceito essencial para nossa andlise foi o hibridismo. Para Bakhtin
(2015), a hibridizacdo ocorre no ambito de um enunciado, onde temos a mistura de
duas ou mais linguas sociais, e neste ponto, que temos o encontro de diferentes

consciéncias linguisticas separadas por condi¢des sociais ou de época.

Contudo, a hibridizagao inconsciente ndo intencional € um dos modos mais
importantes da vida e da formacao das linguas. Pode-se dizer, de forma
direta, que a lingua e as linguagens mudam, no plano histérico,
basicamente por meio da hibridizagdo, da mistura de diferentes “linguagens”
sOcioideoldgicas que coexistem nos limites de um dialeto, de diferentes
dialetos no ambito de uma lingua nacional, de linguas diferentes no ambito
de um ramo, e, por fim, da mistura de diferentes ramos e de diferentes
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grupos tanto no passado historico quanto no paleontoldgico, observando-se
que o enunciado é a cratera que serve a essa mistura (Bakhtin, 2015, p.
156).

Para Bakhtin € no enunciado que encontramos um caminho fértil para o
hibridismo. Nas interacdes entre diferentes linguagens socioideoldgicas temos os
conflitos e as negociacdes ocorrendo o tempo todo, mesmo que muitas vezes nao

figuem explicitamente visiveis.

Outro importante conceito fundamental para nossa analise foi o signo
ideoldgico, pois sdo nas relacdes sociais, nos enunciados, nas interacdes que 0s
signos nascem, germinam e afloram. “Todo fendbmeno que funciona como signo
ideolégico tem uma encarnag¢do material, seja como som, como massa fisica, como
cor, como movimento do corpo ou como outra coisa qualquer” (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2015, p. 33). Lembrando que segundo Volochinov, os signos

sempre sao ideoldgicos.

O ideolégico enquanto tal ndo pode ser explicado em termos de raiz supra

ou infra-humanas. Seu verdadeiro lugar € o material social particular de
signos criados pelo homem. Sua especificidade reside, precisamente, no
fato de que ele se situa entre individuos organizados, sendo o meio de sua
comunicacéo (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2015, p. 35).

Os signos estéo presentes na cadeia de enunciados. O ideoldgico esta dentro
de cada signo produzido, seu lugar é o material/social que vive dentro das cadeias
de enunciados por individuos organizados socialmente. Nesta analise de dados,
foram analisados 0s enunciados produzidos pelos sujeitos da pesquisa pelos
géneros do discurso que construiram nossos dados. Segundo Bakhtin (2002, p. 265)
‘Em cada campo existem e sao empregados géneros que correspondem as
condi¢cdes especificas de dado campo; € a esses géneros que correspondem
determinados estilos”. Lembrando que para cada lugar que olhamos, existem
particularidades dos tipos de enunciados (primarios e secundarios), ou seja, 0S

diversos tipos de géneros dos discursos.

Sendo assim, as observacdes, diario de campo, notas de campo e as
entrevistas também serdo instrumentos de suma importancia para nossa analise,

que estara dentro da perspectiva tedrico-metodologica dos géneros do discurso, do
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heterodiscurso, da hibridizacdo e do signo ideolégico, compreendendo o contexto
sécio-histérico-cultural da cadeia de enunciados investigado, nos atentando em

entender os conjuntos de valores ali organizados e expostos.
A seguir dispomos uma tabela com os sujeitos da pesquisa:

TABELA — Sujeitos da pesquisa

(continua)

NOME IDADE ANO ESCOLAR PAPEL SOCIAL
Kahlo 16 2° Ano Estudante
Gentilheschi 16 2° Ano Estudante
Kliass 16 2° Ano Estudante
Dix 16 2° Ano Estudante
Kirchner 17 2° Ano Estudante
Picasso 14 9° Ano Estudante
Amaral 14 9° Ano Estudante
Braque 14 9° Ano Estudante
Matisse 14 9° Ano Estudante
Vlaminck 14 9° Ano Estudante
Kush 14 9° Ano Estudante
Kandinsky 14 9° Ano Estudante
Morisot 14 9° Ano Estudante
Cassat 14 9° Ano Estudante
Leyster 14 9° Ano Estudante
Lempicka 14 9° Ano Estudante
Duchamp 14 9° Ano Estudante
Cameron 14 9° Ano Estudante
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TABELA — Sujeitos da pesquisa

(concluséo)

NOME IDADE ANO ESCOLAR PAPEL SOCIAL
Portinari 14 9° Ano Estudante
Warhol 14 9° Ano Estudante
Powers 14 9° Ano Estudante
Salgado 14 9° Ano Estudante
Renoir 14 9° Ano Estudante
Kruger 14 9° Ano Estudante
Marc 13 8° Ano Estudante
Kauffman 13 8° Ano Estudante
Carriera 13 8° Ano Estudante
Merian 13 8° Ano Estudante
Haring 13 8° Ano Estudante
Vilmar 28 (n/d) Professor

Fonte: O autor
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4 ANALISE DE DADOS

Neste capitulo apresento o contexto da pesquisa, enunciados construidos no
processo: conversas observadas no dia-a-dia escolar, aulas parcialmente descritas e
entrevistas realizadas. Desta forma, expondo a andlise dos dados obtidos através

desta pesquisa de cunho etnografico.

4.1 O CONTEXTO DA PESQUISA

Apresentamos aqui a cidade onde se desenvolveu a pesquisa, bem como o
bairro onde se deu todo o processo de investigacdo. O contexto da pesquisa é no
municipio de Ponta Grossa, epicentro dos Campos Gerais, interior do Parana. O
local do Colégio, onde ocorreu o processo de pesquisa, esta situado em um bairro
periférico de Ponta Grossa, 0 qual conta com alunos locais e alunos descendentes

de russos e africanos de outros dois bairros: Renascimento e Barroco.

Esta pesquisa analisa os discursos dos sujeitos da pesquisa no contexto
escolar. Desta forma se faz necessério entender um pouco do contexto histérico do
colégio investigado, além de conhecer brevemente o publico frequente na escola.
Porém esclareco aqui, que esta pesquisa hdo tem a intencdo de focar nesta
contextualizacdo, optando por analisar mais intensamente a partir do olhar dos
estudantes.

Também optei por ndo entrevistar os professores do colégio, pois novamente,
o foco aqui ndo é entendermos como os educadores negociam com 0s estudantes,
mas sim como 0s estudantes negociam suas identidades entre si, com as artes, com

os discursos anteriores com 0s quais dialogam e comigo como docente de Arte.

4.1.1 Ponta Grossa

Pensando em uma perspectiva bakhtiniana, ndo podemos olhar para o
discurso de forma fragmentada e descontextualizada. Sendo assim, busquei usar o
procedimento de olhar “do todo para suas partes constituintes” e ndo “da parte para
o todo” (MORSON E EMERSON, 2008, p. 288). A analise é situada sécio-histérica e
culturalmente, interessando o contexto imediato da pesquisa e depois, em mesmo

nivel de importancia, os enunciados especificos que constituem o0s corpus dos
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dados da pesquisa. Afinal, toda linguagem é dialégica e todo enunciado esti
respondendo a enunciados passados, presentes e futuros, tais enunciados seréo de

extrema importancia para nossa analise.

De modo mais abrangente, o contexto de nossa pesquisa serd 0 municipio de
Ponta Grossa (PR), situado a 103 km de Curitiba.

FIGURA 1 — Mapa do Parana com destaque para a cidade de Ponta Grossa
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Fonte: Wikipédia. Cidade de Ponta Grossa - 2019. Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Ponta_Grossa#/media/Ficheiro:Parana_Municip_PontaGrossa.svg.
Acesso em: 10 abr. 2017.

O municipio de Ponta Grossa € composto das mais diversas etnias. Em seus
primérdios, ele foi constituido pela soma de desbravadores portugueses, tropeiros e
familias fazendeiras vindas de Sdo Paulo. No final do século XIX, se estabeleceram
uma gama de imigrantes: eslavos (russos, poloneses e ucranianos) alemaes,
africanos, arabes, italianos, japoneses e irlandeses, sendo 0S mais numerosos
eslavos e alemées. Nos dias de hoje é comum ver eventos, festas ou lugares com
nomes que fazem referéncia a essas etnias, como por exemplo a Igreja dos polacos

no centro da cidade ou a Munchen Fest que homenageia a cultura alema.

A cidade de Ponta Grossa fica dentro da regido denominada Campos Gerais,
a qual possui dezenove municipios, sendo Ponta Grossa considerada a cidade de
maior influéncia devido a questdes econémicas. Apesar da cidade possuir diversas
etnias e receber muitas pessoas de seus municipios vizinhos, muitas vezes nota-se
um silenciamento das demais culturas ou um afastamento, como com o0 grupo de

descendéncia russa e japonesa.
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Durante as entrevistas, muitos alunos se autodenominaram brasileiros,
pontagrossenses, afro-brasileiros, russos. Devido a esses dados, podemos perceber
uma constante incerteza destes cidaddaos em como se identificar, pois muitos que
autodenominaram de uma etnia no inicio e outra no final; ou ainda duas ou mais. Por
experiéncia particular deste investigador, esse fato ndo € incomum de se ver com o
resto da populacdo pontagrossense e ndo apenas com 0s alunos do colégio
investigado. Diante deste fato, temos na cidade de Ponta Grossa uma hibridacao
cultural e linguistica. Relembrando que “hibridagdo s&o processos socioculturais nos
quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se
combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”. (GARCIA CANCLINI,
2003, p. XIX).

Tenho a preocupacdo nesta pesquisa de considerar os valores atribuidos
pelos sujeitos a suas racas, culturas e linguagens. Entretanto € nossa obrigacéo
apontar questdes pertinentes como cidadaos que se autodenominam de uma raca

e/ou etnia sendo que sua arvore genealdgica aponta para diversas ascendéncias.

Apesar da diferenca racial, cultural e étnica de Ponta Grossa ser relevante e
deveras interessante, ndo podemos discutir tal fato nesta pesquisa para nao divagar
excessivamente. Desta forma, uma vez compreendidos 0s processos de
hibridizacdo que ocorrem na cidade, estdo estruturando nossa base para falar do

bairro onde fica nosso colégio investigado.

Como ja explicitado antes, o colégio investigado recebe alunos de quatro
bairros: Rococé (onde fica situado o colégio), Renascimento, Barroco e
Neoclassicismo. A formacgéo destes bairros serd mais bem detalhada a seguir.

4.1.2 O epicentro cultural: Rococo

Historicamente falando, Rococ6 é um dos bairros mais antigos de Ponta
Grossa. O bairro comecou a receber seus primeiros moradores em virtude da
construcéo da estacdo de trem no ano de 1948 (atualmente sé restam as ruinas) e
do unico aeroporto da cidade, que foi criado em 1949 (operacional até os dias de

hoje).
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Aproximadamente até o ano de 1990, o bairro era um local isolado do
restante da cidade, ndo tendo muito contato com outros bairros ou vilas,
caracterizando-se como uma zona rural. Nos ultimos vinte e oito anos, o bairro veio
desenvolvendo-se e modernizando-se, nada excepcional, apenas em questdes
bésicas, como: escola, posto de saude, igrejas, farmacia, mercearias, panificadoras,
papelaria. Geograficamente o bairro cresceu exponencialmente. Como todo bairro
que cresce sem cuidado apurado por parte da prefeitura, acabou tendo sérios
problemas com saneamento basico, tendo suas partes mais afastadas tratadas com

descaso pelo servigco municipal.

Grande parte dos moradores € religiosa, variando entre as religides: catdlica,
evangélica e umbandista. Em virtude disto, as familias mantém uma visdo de mundo
mais conservadora em relacéo a diversos temas, o que influéncia até hoje as novas
geracdes. Discussfes como género, sexualidade, raca, etnia e/ou qualquer tema

que seja considera mais “delicado” € muitas vezes evitado pela comunidade.

O bairro também conta com uma grande diferenca étnico-racial, o que
contribui para uma grande diversidade, tanto de religibes como mencionado
anteriormente, como de ascendéncias. A comunidade também tem grande
diversidade no quesito cor de pele, variando entre pretos, brancos e pardos, sendo

as duas ultimas categorias mais numerosas.

4.1.3 Renascimento

Historicamente falando, a colonia Renascimento foi formada no ano de 1958
com a migragao de russos para o local. Aproximadamente 100 russos vieram buscar
refugio, pois haviam saido da Russia durante a Revolucao russa em 1917 indo para
a China. Porém, ao ocorrer a revolucdo que impds 0 comunismo no maior pais
asiatico, novamente buscaram por refagio, finalmente encontrando a regido dos

Campos Gerais.

Geograficamente falando, a colonia situa-se a aproximadamente 30 km do
centro de Ponta Grossa, sendo toda a comunidade em zona rural. Os meios de

transporte utilizados sdo carros, sendo que o 6nibus apenas passa duas vezes por
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dia. Nao tem postos de saudes ou escolas, apenas a Igreja que € frequentada por

todos os moradores.

A lgreja dita os costumes locais, sendo da religido catélica ortodoxa faz a
contagem dos anos seguindo o calendario Liturgico Juliano, sendo assim enquanto
estamos no ano de 2018, eles estdo no ano de 7.526. Os costumes e tradicfes sao
pertencentes ao século XIX, 0 que causa certo estranhamento para as pessoas das
outras comunidades que vivem habituadas aos costumes do século XXI. Sua religido

imp0&e regras no estilo de vida como: trajes, alimentagao, proibi¢des.

4.1.4 Barroco

Historicamente falando, Barroco € uma comunidade formada por afro
descentes, descendentes ex-escravos que receberam uma grande quantia de terra
de sua antiga dona. O que hoje é considerado uma colbnia, antigamente era uma
enorme fazenda. Em 1854, Maria Clara do Nascimento, rica fazendeira, ndo possuia
filhos e era solteira, assim de 6.530 hectares de sua fazenda, deixou metade de

suas terras para seus ex-escravos.

Maria Clara do Nascimento colocou uma clausula especifica em seu
testamento dizendo que os bens herdados seriam inalienaveis. Desta forma, todos
os beneficiarios ndo poderiam vender suas terras, ela temia que as terras fossem
tiradas dessas familias, considerando o pais escravocrata onde vivia. Mesmo
tomando tais cuidados legais para tentar assegurar terras para as novas geracoes
de tal comunidade, infelizmente bastaram seis décadas para que as mesmas fossem
retiradas de seus legitimos donos. Muitas das pessoas ndo tinham escritura de suas
terras ou formas de comprovar que eram de fato suas. Outro agravante foi o
Governo Federal e Estadual que criaram politicas de incentivo a imigrantes da
Europa, oferecendo grandes quantias de terras para que estes viessem para 0
Brasil. Com a falta de documentos para comprovar que eram donos de suas terras e
com uma politica pouco preocupada em proteger essas pessoas, muitos acabaram
por perder suas terras de direito. Com excecdo de alguns, a grande maioria vai
trabalhar de empregado em terras que ja foram de seus antepassados ao inves de

cultivar plantagdes ou criar animais como autbnomos.
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Geograficamente falando, o bairro Barroco fica situado entre os municipios de
Ponta Grossa e Palmeira. Fica aproximadamente & 30 km do centro da cidade. A
comunidade fica em zona rural e tem poucos meios de transporte que passam pela
regido, sendo a Unica forma de transporte o 6nibus para quem néo possui veiculo. O
onibus passa duas vezes por dia apenas, o que dificulta ainda mais a locomoc¢éao. O
saneamento basico é precério, postos de saudes néo ha, e o posto de salude mais
préximo, que € o do bairro Genosha, ndo atende a pessoas que sédo consideradas
de outros bairros, restando muitas vezes a opcdo de atendimento no centro da

cidade ou em Palmeira, sendo as duas opg¢des longinquas.

Em sua grande maioria os moradores sédo catélicos e evangélicos. Inclusive
uma das poucas coisas que tem na comunidade, fora casas, sdo as igrejas: onde as
pessoas se reinem semanalmente, porém ndo tendo uma grande adesao presencial
dos moradores. Nota-se um conservadorismo na populacédo devido a religido, nada

muito radical, porém com preceitos mais tradicionais.

4.2 NEGOCIANDO A IDENTIDADE DOCENTE

A questdo politica esta presente em todo contexto sdcio-histérico-cultural,
mesmo que muitas vezes as pessoas ndo se deem conta disto. A Reforma do
Ensino Médio que comecou a atuar no Brasil em 2018 através de uma Medida
Proviséria (antes Projeto de Lei 6840/2013) é vista por muitoS como um
enfraquecimento das disciplinas reflexivas na grade curricular. A nova estrutura
(Base Nacional Comum Curricular — BNCC) tem como obrigatéria nos trés anos
apenas lingua portuguesa e matematica. Sendo que a disciplina de Arte, Filosofia,
Sociologia e Educacao Fisica serdo obrigatérios apenas como estudos e praticas,
mas ndo mais como disciplinas. Consideramos que tal medida proviséria trouxe uma
grande perda para as disciplinas que tornam os individuos mais pensantes,

reflexivos e criticos.

Em meio a esse enunciado extremamente politico, iremos observar como eu
negocio minha identidade politizada com os alunos e como isso reflete na
construgéo de suas identidades no ensino escolar. Tendo como foco principalmente

a disciplina de Arte.
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4.2.1 Pop Art: A arte do povo ou a arte de poucos?

Iniciamos com um trecho de uma aula sobre o tema Pop Art. Este tema até
poderia ser trabalhado de uma forma descontextualizada, porém isto seria um total
desperdicio reflexivo. O movimento em si é amplamente voltado para questbes

ideoldgicas e de poder.

Professor: Pop Art ou popular Art faz duas coisas ao mesmo tempo, 0 que
sédo?

Alunos: Consumismo. Critica o consumismo.

Professor: Mas ao mesmo tempo se inspira no consumismo, na cultura
popular. O que seria a cultura popular?

(Aula realizada em 30/10/2017, 00:10 — 00:50)

Nesta que € a segunda aula a respeito do tema, eu retomo o conceito inicial
de Pop Art que tinha sido explicado na aula anterior. Os alunos sem muita
dificuldade respondem que o consumismo é a chave para entendermos o
movimento, logo na sequéncia completam dizendo a critica ao consumismo. Em

seguida eu faco outra pergunta, sempre buscando instigar os alunos a participarem.

Professor: Entéo, o que seria cultura popular?

Picasso: Costumes. E a cultura do povo.

Professor: E 0 que é essa cultura do povo? Quando a gente fala em cultura,
0 gue sera que é?

Picasso: E um estilo.

Amaral: Nao! Cultura é uma coisa que vai passando.

Professor: Passando?

Alunos: risos

Amaral: de geracdo pra geracéo.

Professor: Eu acho que o que vocé esta querendo dizer € a tradicdo, as
tradices e costumes.

Amaral: Isso!

Também tem a ver pessoal. O que é cultural popular entdo pessoal? A
Amaral falou que € uma coisa que vai passando de geracdo para geracao.
Nao esta errado. A tradigdo que aquela populagédo tem, os costumes, tudo
isso que sdo passados de geracdo pra geracdo faz parte daquela cultura
daquele povo, ta?

(Aula realizada em 30/10/2017, 02:00 — 03:15)

Novamente, eu repito o questionamento para buscar a fala dos alunos, desta
vez conseguindo respostas: “Costumes. E a cultura do povo” e “E um estilo”. De
forma pausada o aluno Picasso responde que sdo 0s costumes e estilo de um povo,
podemos perceber pela sua fala que o aluno néo tem certeza do que seria a cultura

em si, ou talvez ainda néo tivesse feito este questionamento a si mesmo. Assim 0
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aluno comeca a refletir a respeito do que seria cultura para ele e como poderia
descrevé-la. Contrariando a opinido de Picasso em um primeiro momento, Amaral
vem com outra resposta “Nao! Cultura € uma coisa que vai passando”. Eu nao
entendo em um primeiro momento o que ela quis dizer com isso, mas na sequéncia
fica nitido, ela falava das tradi¢cdes e costumes que uma geracdo vai passando para
outra. Percebemos que a aluna estava confusa, pois na verdade ela estava dizendo

a mesma coisa que Picasso, s6 que de outra maneira. “Nesta sala nota-se que os

”6

alunos nao gostam de concordar uns com os outros™. Muitas vezes o0s alunos tém

pensamentos parecidos, porém preferem discordar.

Vejamos a seguir como se desenrola a conversa entre o professor e 0s

alunos:

Professor: Nao s a arte faz parte da cultura. Todas as coisas da populagéo
fazem parte da cultura dela. Entdo por exemplo, 0s gostos dessa
populacgédo, o que elas gostam, o que elas assistem, o que elas Iéem, o que
elas consomem, o jeito de cozinhar daquela regido. Vocés sabem muito
bem que a culinaria do Parana é uma, na Bahia é outra.

Braque: Pimenta

Professor: A pimenta. A culinaria baiana € mais apimentada. Inclusive 14 é
bem interessante que tem uma carne chamada: carne de sol, que eles
deixam sendo secada e temperada ao sol e isso traz um gosto totalmente
diferente.

Alunos: risos

Amaral: L4 em casa ndis s6 seca a carne no sol (deboche) Risos.

Professor: L& na Bahia € um nego6cio comum

Amaral: Comum seca carne?

Professor: Deixar a carne no sol. A carne ndo é seca. Se vocé quiser deixar
ela no ponto, ela vai ficar, se quiser deixar suculenta... Questdo é pessoal,
nos parece uma coisa muito estranha. Da mesma forma que é estranho pro
baiano o churrasco. Churrasco é uma coisa comum aqui?

Alunos: E. Tem todo domingo

Professor: L4 ndo é todo domingo que vai ter churrasco. Tenta comer
churrasco em Sao Paulo? La vocé ndo vé. As pessoas |4 ndo tem o
costume de chegar no final de semana e fazer. Por que estou comentando
isso? Porque isso tem a ver com a cultura de cada lugar. O que a gente
pode considerar normal aqui, poder ndo ser considerado normal la no
nordeste ou la em outro pais.

(Aula realizada em 30/10/2017 04:50 — 08:25)

Observamos aqui uma preocupagdo minha em fazer os alunos
compreenderem o significado de cultura, mais do que isso, em eles entender as
diferentes culturas espalhadas pelo Brasil e pelo mundo. Principalmente na dltima

fala: “O que a gente pode considerar normal aqui, poder ndo ser considerado normal

® Nota de diario de campo.
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la no nordeste ou |4 em outro pais”. Notamos uma tentativa em fazer com que os
sujeitos entendam melhor a cultura do préximo e tente ndo ter preconceitos para o

que possa considerar “anormal” de forma pejorativa.

A Pop Art foi um movimento de disputa politica nos anos 50-60, pois pretendia
ampliar o acesso da arte para as grandes massas populacionais, além de colocar no
centro de suas obras, temas, produtos e personalidades préprias da cultura pop,
fazendo assim com que a populacdo se sentisse, mas préoxima da arte. Podemos
considerar que este € um movimento centrifugo, afinal ele tenta espalhar a arte e
trazer a cultura do povo para as obras, saindo da cultura elitizada apenas. Porém,
apesar de a Pop Art ter esse impeto em aproximar-se da populacdo e ter um carater
critico e libertador, muitos de seus artistas sofreram a acdo de uma elite dominante.
Muitas obras ocuparam por muitos anos apenas museus e galerias frequentadas
pela classe dominante. Nesse sentido, parece que a Pop Art pega o popular e o
utiliza como alegoria, 0 estranho, o grotesco transformado em gléria. Vejamos esse

pequeno trecho de aula a seguir:

Professor: O que vocés acham que significa Pop Art?
Braque: A arte do povo.

Professor: E quem fazia essa arte?

Picasso: O povo ué.

Braque: N&o. Os artistas.

(Aula realizada em 18/10/2017 00:10 — 00:20)

Observamos um questionamento dos alunos que pode ser inclusive o
guestionamento de qualquer pessoa. Se 0 nome do movimento € Pop Art, entdo
seria a arte do povo, a arte feita pelo povo? Nao. Como explicado anteriormente, 0s
artistas da Pop Art apenas utilizam o popular como tematica para suas obras, mas
ndo é o povo propriamente dito se expressando através de obras de arte. Apesar do
esforco de artistas como Andy Warhol de trazer um propdsito ao movimento de
aproximacéo da arte com o povo, também devemos lembrar que Warhol ja era uma
artista de certo renome, considerado por muitos um intelectual e pertencente de
muitos circulos sociais da elite. A Pop Art faz um movimento valido ao trazer a
cultura popular para a arte, porém nédo traz o povo para se expressar através da
arte, mostrar uma arte de fato popular. O movimento prefere exibir como troféu o
popular, do que entendé-lo na integra. Como Canclini (2003, p. 211) coloca:

“Interessam mais os bens culturais que os agentes que 0os geram e consomem”.
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Ainda segundo Canclini (2003, p. 205) “O popular € nessa histéria o excluido”.
Em sua critica, ele fala que é realizado um teatro acerca do popular na sociedade,
ele define trés correntes de teatralizacéo: folclore, inddstrias culturais e populismo
politico. Assim, ele coloca que o popular sempre é utilizado em funcédo de uma elite
homogeneizadora que dita suas tradicdes, costumes e produtos através das
correntes de teatralizacéo.

Aqueles que n&do tém patrimdnio ou ndo conseguem que ele seja
reconhecido e conservado; os artesdos que ndo chegam a ser artistas, a
individualizar-se, nem participar do mercado de bens simbdlicos “legitimos”;
os espectadores dos meios massivos que ficam de fora das universidades e
dos museus, “incapazes” de ler e olhar a alta cultura porque desconhecem a
histdria dos saberes e estilos (CANCLINI, 2003, p. 205).

O popular como ja mencionando antes é sempre o excluido. A Pop Art pode
ter feito um esforgo gigante para trazer o popular como tema para as obras de arte,
mas esqueceu-se de trazer o povo para dentro da arte. Ao menos a populacéo teve
um ganho, as tentativas de facilitar o acesso a arte para o povo. Vejamos este

trecho da aula que fala sobre acessibilidade:

Professor: A preocupacdo da Pop Art era facilitar o acesso, mas facilitar o
acesso do que?

Alunos: da Arte.

Professor: Pra quem? (ap6s siléncio dos alunos) Populagéo.

Quem que até entdo tinha o acesso a essa arte?

Matisse: Os ricos s6 que podiam ir aos museus. Que ja tinham também a
obra l4 na casa.

Professor: Sim, comprava a obra para por na sala de estar. E nesse sentido
nés sabemos que uma obra de arte chega a valores absurdos.

Alunos: Hoje em dia.

Professor: Mesmo naquela época. Nos anos 50 ja era caro. As obras muito
caras. SO os ricos podiam ter acesso a essas obras de arte. E a Pop Art ela
veio justamente pra modificar isso. Pra tornar o acesso da arte acessivel a
populacgdo, porque a populagéo nado tinha acesso a arte. Entdo vejam como
isso é importante. Imaginem se até os dias de hoje vocés ndo tivessem
acesso a hada.

Vlaminck: Nooossa. O mundo ia se diferente.

Professor: Otimo. Isso ai Vlaminck. O mundo ia ser diferente. As pessoas
iam estar com certeza, acreditem em mim, muito fechadas t4? N&o ia ter um
senso critico.

(Aula realizada em 23/10/2017 04:50 — 06:24)

Em todo esse didlogo com os alunos, podemos observar que o principal a ser
discutido foi o acesso a arte, quem tinha ou n&o tinha acesso. A Pop Art foi

importante para trazer acesso a arte em uma época que ainda ndo tinhamos um
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acesso tao facilitado pela internet. Os alunos entendem rapidamente quem eram 0s
favorecidos em uma época de pouco acesso a arte, podemos perceber isso pela fala
de Matisse: “Os ricos s6 que podiam ir aos museus. Que ja tinham também a obra la
na casa”. Como o aluno cita a questdo de possuir a obra, o professor aproveita pra
engatilhar outra coisa no debate, a questdo de valor de mercado de uma obra de
arte. Em seguida, o eu aproveito para falar como o acesso a arte € importante, como
as pessoas de antigamente nédo tinha tal acessibilidade e como seria as coisas se
fosse assim até os dias de hoje, justamente neste momento vem um pensamento
extremamente reflexivo do aluno Vlaminck que diz: “Nooossa. O mundo ia se
diferente”. Com essa fala notamos como a discusséo trazida por mim foi essencial
para fazer com que o aluno percebesse como existem movimentos de disputa de
poder atuando na sociedade o tempo todo, forcas que ja falamos antes: centripetas

e centrifugas.

Como citado anteriormente, Canclini (2003) traz o folclore, industrias culturais
e populismo politico como correntes de teatralizacdo utilizadas pelas forcas
homogéneas como ferramentas de dominagdo. Segundo Canclini (2003, p. 208)
“Mas suas taticas gnosioldgicas ndo foram guiadas por uma delimitacdo precisa do
objeto de estudo, nem por métodos especializados, mas por interesses ideoldgicos e
politicos.” Fica nitido como o folclore, as industrias culturais e o populismo politico
sdo utilizados de forma ideoldgica e politica na sociedade, muitas vezes escondidas
e perpetuadas ao longo de geracdes, a exemplo das tradicbes. Uma tradicdo
popular pode ter sido criada a partir de forca centripeta como meio de unificacdo de
um povo. Canclini cita a positivista Rafaelle Corso, segundo Canclini (2003, p. 209)
ela diz que: “o trabalho folclérico € um movimento de homens de elite que, através
da propaganda assidua, esforcam-se para despertar o povo e ilumina-lo em sua
ignorancia”. Com isso, Canclini nos mostra o quanto a chamada elite despreza e
considera o povo incapaz de criar sua propria cultura, necessitando de uma mao

superior para guia-la.

Quando eu puxei a discussdo sobre acessibilidade da arte na aula, foi
justamente para mostrar para os alunos como a arte por muito tempo foi usada
como instrumento de separacdo pela elite. Essas forcas homogeizadoras criam o

folclore popular como mais uma tentativa de unificacdo nacional para a populacéo,
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como se mostrassem 0 caminho correto para o povo. ISso recai novamente no que
falamos no primeiro capitulo com base em Bauman e Hall sobre a ideia de
identidade nacional. Como Canclini (2003, p. 208) coloca: “O povo interessa como
legitimador da hegemonia burguesa, mas incomoda como lugar do inculto por tudo

aquilo que lhe falta”. Sobre o folclore na América Latina, Canclini fala que:

Ao decidir que a especificidade da cultura popular reside em sua fidelidade
ao passado rural, tornam-se cegos as mudancas que a redefiniam nas
sociedades industriais e urbanas. Ao atribuir-lhe uma autonomia imaginada,
suprem a possibilidade de explicar o popular pelas interacées que tem com
a nova cultura hegemoénica. O povo é “resgatado”, mas nido conhecido
(CANCLINI, 2003, p. 210).

Concordando com Canclini, esse resgate das tradicbes através do folclore
nada mais é que uma teatralizacdo hegemonica da elite para dizer ao povo o que
Sdo e 0 que nao sao suas tradicdes, o que devem ou nao consumir, comer, ouvir,
assistir; assim criando uma iluséo de resgate da cultura popular, enquanto o povo
em si, os atores sociais, ficam no limbo. Afinal “Essa fascinagédo pelos produtos, o
descaso pelos processos e agentes sociais que 0s geram, pelos usos que 0s
modificam, leva a valorizar nos objetos mais sua repeticdo que sua transformagao”
(CANCLINI, 2003, p. 211)

4.3 NEOGOCIANDO AS IDENTIDADES RELIGIOSA E DE SEXUALIDADE

O tema da aula era sobre uma peca teatral que tinhamos visto semana
passada no evento cultural de teatro Fenata (Festival Nacional de Teatro de Ponta
Grossa). O nome da peca era Dois corpos em busca de Berlim, tal espetaculo fazia
parte da mostra competitiva do festival. Eu como professor, levo os alunos para no
minimo presenciar uma peca teatral no ano, pois julgo ser importante para a
formacéo socio-cultural dos jovens. A peca do ano anterior (2016) tinha tido grande
aprovacao por parte dos alunos, todos avaliaram a peca entre boa a 6tima. Porém,
na peca de 2017, a qual o trecho seguinte se refere, ndo teve a mesma aceitagao,
sendo que muitos alunos consideraram a pecga ruim, chata e alguns até mesmo:
ofensiva. Assim como nos anos anteriores, na semana seguinte fiz um debate aberto
com os alunos para discutir sobre a peca. Como o tema central da peca era
homossexuais/homofobia, muitos alunos demonstraram indignagéo primeiramente

ao tema, e posteriormente receio em expressar sua opinido abertamente com seus
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colegas, pensando em possiveis riscos de ser taxado de preconceituoso ou
homofobico. A peca em si tratava-se de dois atores que interpretavam diversas
cenas de agressao fisicas e psicolégicas contra homossexuais demonstrando assim
os diversos preconceitos vividos no cotidiano, porém a peca também tinha
momentos de descontracdo, momentos mais leves que mostravam pequenos
prazeres da vida. Por se tratar de uma peca contemporanea, muitos alunos tiveram
dificuldade em entender muito pontos, principalmente por ndo possuir uma narrativa
linear. No decorrer da aula segui tentando a todo instante que os alunos
participassem, porém com pouco éxito, a maioria das tentativas acabou sendo
frustradas. Entretanto, depois de muita insisténcia, os alunos finalmente se

pronunciaram a respeito da peca. A seguir esta o trecho completo do debate:

Professor: Segunda pergunta: A expressao corporal dos artistas incomodou
alguém? N&o gostou Gentilheschi? Por que vocé ndo gostou da expressao
corporal deles?

Gentilheschi: Nao era necessario aquele beijo. (fala baixo)
Professor: Oi?
Gentilheschi: Nao era necessario aquele beijo. (aumenta o tom da voz)

Professor: Aaaah, olha que interessante. Cé ta falando do beijo, mas o beijo
ndo é exatamente o corpo.

Gentilheschi: Sim, mas...

Professor: Legal que a Gentilheschi falou do beijo antes de eu ter feito a
pergunta. (risos). T4, entdo vamos falar do beijo. Depois a gente fala do
resto. J4 que surgiu agora o assunto, vamos falar agora entao. Gentilheschi,
vc acha que nao precisava o beijo, por qué?

Gentilheschi: N&o... Aaah.
Professor: Incomodou o beijo?

Gentilheschi: E porque assim, eu respeito, mas n&o aceito. Sei la, € meio
estranho.

Professor: Vocé respeita, mas vocé ndo aceita. Por que vocé néo aceita?

Gentilheschi: Porque eu sou crista. E tipo, isso é errado. E tipo, o homem foi
feito pra mulher. E tipo ndo existe dessa, entendeu? De homem beijar
homem. Mas eu respeito, tenho amigos...

Professor: A tua religido é catolica? Evangélica?
Gentilheschi: Evangélica.

Professor: Evangélica. T4. Entdo, vocé pegando como parametro tua
religido, vocé esta dizendo que a biblia diz que é errado.

Gentilheschi: Sim.
Professor: E vocé concorda em absoluto com isso.
Gentilheschi: Sim, eu concordo. E também é uma opinido pessoal minha.

Professor: Sim, mas veja bem, quando a gente decide partilhar daquela
opiniao da religido e a religido se baseia na biblia ela acaba se
transformando em sua opinido também.

Gentilheschi: Sim.
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Professor: Entdo o que vocé fala é sua opinido. Quem concorda com a
Gentilheschi? Podem levantar a méo.

Dix: Eu concordo!
Kirchner: Eu concordo! Todo mundo concorda.

Professor: N&ao, ndo é todo mundo. Nao é assim ndo. Quem que nao
concorda com a Gentilheschi?

Kahlo levanta a mao.
(Aula realizada em 16/11/2018 - 04:34 — 07:02)

Professor: Kahlo vocé falou que gostou da peca. Fala um pouco ai pra
gente!

Kahlo: Aaa, o Kirchner falou que € uma peca sem graca, eu acho qui ela
teve uma proposta mais reflexiva. Aaa, porque por exemplo quando vocé
vai assistir um filme, vocé pode gostar de comédia, drama ou romance, no
teatro também tem isso, género né. Ndo era uma comeédia, tratava de um
tema polémico, eles tavam tentando mostrar pra gente né. Entdo a
motivacéo deles aquele dia néo era fazé algo engracado né.

Professor: Vamos fazer uma pausa. Eeeeeeeee quem concorda que a peca
era polémica?

Alunos: Siléncio.

Professor: Quem concorda? (depois da insisténcia alguns levantam a mao).
SO esses que concordam que a pecga € polémica? Os outros acham que
ndo, que a peca ndo era polémica. Vocés acham que o assunto de
homossexual ndo é polémico ainda? Eu acho que esse assunto é polémico.
Pessoal, pensa assim 6, pra eu saber se um assunto é polémico ou ndo. Se
tem muita opinido dividida sobre esse assunto. Vejo que aqui na sala de
aula tem um monte de gente dividida sobre o assunto. Entdo é polémico.
Ta? Laura, continua tua opinido la.

Kahlo: Acho qui si a peca ndo envolvesse, ndo fosse um tema polémico
ninguém teria ficado incomodado com o beijo né. liih eu acho que
homossexualidade tem muito problema também com questdo de religido
né...liih a grande maioria qui ndo gostou é muito por causa da religido
mesmo, por causa da questao de valores né. Duqui vocé aprende iiii apesar
de tudo qui a gente vé na televisdo, em tudo hoje em dia, as pessoas, a
grande maioria nunca tinha visto dois homens se beijando assim né. Eu
pelo menos ndo tinha visto. Hahaha. Entdo eu gostei da peca. Muito
interessante. Eu achei qui € mais pra refletir e eu gostei.

Professor: Ta. Temos a opinido da Kahlo ai. A Laura disse um negécio
interessante ai, ela disse que muitas pessoas ndo aceitam por uma questéo
de valores, certo? Quando pensamos ha Igreja, na religido, a Igreja prega
valores.

Gentilheschi: Tem pessoas que eu conhec¢o que ndo tem uma religido i ndo
aceitam.

Professor: Nao aceitam?
Gentilheschi: Nao aceitam. (énfase)

Professor: Ndo aceitam. A sim, mas a religido € uma forma de pregar
valores. Tem varias outras. Por exemplo, vamos pegar um ateu, uma
pessoa que ndo acredita em Deus. Todo mundo sabe o que é ateu né?
Uma pessoa ateia constroi seus valores baseadas em outras coisas, ta? Eu
to dizendo que a religido é uma forma de construir valores. Entendeu?

Gentilheschi: Mas eles também né&o aceitam.

Professor: Com certeza. Existem muitos ateus, que nao acreditam em Deus,
mas que nao aceitam tanto quanto, que uma pessoa seja homossexual.
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Nao é verdade? Eu pelo menos conhego pessoas atéias, mas que da
mesma forma sdo homofébicos. Agora a gente tem divergéncia de opinides
né?! A Kahlo acha que a questédo da religido influéncia muito, porque vocé
acha isso Kahlo?

Kahlo: Ah, porque quando a a gente é crianca eles colocam a gente numa
igreja, entéo a gente aprende valores tanto na igreja, quanto em casa. Por
exemplo, meus pais acreditam numa coisa, acham que é errado homem se
casar com homem. Eles pregam isso que é errado, que é uma aberracao, i
pronto né? liii entdo ndo tanto s6 a religido, entende? E também tem
pessoas assim que se escondem por tras da religido por conta do
preconceito dela. Ela fala que é porque a religido dela ndo permite, mas na
verdade é ela que ndo concorda. Ela ndo aceita! (énfase)

Alunos se agitam e comecam a falar bastante

Dix: Mas professor, entdao pelo que a Kahlo esta falando ai, entdo a gente é
homofébico?

Professor: Calma.

Gentilheschi: Isso mesmo! Porque como o senhor falou, que eu ndo aceito.
Eu ndo acho legal, isso ndo é legal. S6 qui eu respeito. Quando vocé ndo
tem o respeito, ai isso vira o preconceito. Eu tenho amigos homossexuais...

Professor: Vocé tem amigos homossexuais?

Gentilheschi: Eu tenho amigos homossexuais e eles sdo da Igreja. E eles
sabem que eu respeito e tal.

Professor: T4, beleza. Agora Dix fala.

Dix: lgual na peca dos caras, um tema, um tema artistico eles foram bom,
porque encenaram bem, dangcaram bem, a musica falaram 14, eu acho que
eles foram bom. Porém, eu acho que, na minha opinido eles nao souberam
usa o dom desse teatro deles pra um coisa boa, porque tem tanta coisa pra,
pra atua melhor

(Kahlo: grita no meio da fala de Dix falando: Ooooo preconceito)

Dix: E a questdo que a Kahlo falo. A eu ndo aceito, so homofoébico. Tanto
gue eu tenho uma prima minha que é Iésbica, eu converso com ela, é uma
pessoa normal. Ai ndo é porque ela é Iéshica qui eu vou julgar. Qué sé,
seja. Cara qué sé gay, seja também. liih, entdo assim 6. Eu aprendi a
criacao qui isso ndo € uma aberragédo, porque aberragdo € uma palavra ruim
de nais fala pra pessoa. Ah, ele é gay € uma aberragdo. Aberragdo pra mim

€ um monstro. E ndo é bem isso também.
Professor: Aham...

Kliass: Sim, mas ela ndo cito exemplos aqui da sala. Falo que existe
pessoas assim i qui sim, quando a gente é crian¢a, eles ddo um mundo
diferente pra gente aprendé, sé quando a gente vai entrando na
adolescéncia que vai saber o que é certo e errado pra gente. Entdo ela ndo
citou exemplos aqui da sala, mas ela falo que existe pessoas desse tipo.

Professor: liiisso. Mais alguém quer falar antes de eu fazer a mediagdo?
(alguns risos humildes). Entdo pessoal. Se alguém ainda tinha duvida que
isso aqui € um assunto polémico, essa divida morreu agora, t4?! Assunto
seriamente polémico, t4? A Gentilheschi se pronunciou, a Kahlo se
pronunciou, aaah Kliass e também o Dix. Vejam que realmente é um
assunto polémico. Claro vocé tem opinides distintas. Realmente vou pega a
falar da Kliass, a Kahlo nédo falou de exemplos da sala.

Aluno aleatério grita de fora da sala de aula: Lindao.

Professor: Olhaa, obrigado. Realmente eu s6, entdo obrigado. Entdo
pessoal, aqui a gente tem um assunto que realmente é polémico e pegando
a fala da Kliass, a Kahlo ndo falou daqui da sala, que tem pessoas que sao
homofébicas, ela ndo chamou ninguém de homofébico, ta? Ela disse que
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realmente tem pessoas que usam a religido como muleta pra esconder
certos preconceitos. E assim, eu ja vi pessoas que realmente fazem. Nao &
teu caso, ta Gentilheschi. Nao to falando que vocé faz isso e nem ela falo,
certo? Isso que a Jacqueline também falou. Nao é que a Gentilheschi ou o
Dix usam a religido como muleta, mas tem pessoas que fazem isso. Tem
pessoas que escondem seus preconceitos atras da religido, porque as
pessoas tem medo de expor sua opinido.

Gentilheschi: Isso ja seria quando a pessoa nado tem respeito.

Professor: Exato. Porque é ai que mora o perigo, certo? Quando a pessoa
ndo tem respeito.

(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

No decorrer do trecho pudemos observar diversas identidades sendo
negociadas, mas principalmente as identidades: religiosa e de género. Como
descrito acima, demorou-se um tempo até as opinides finalmente surgirem, mas
enfim quando surgiram tivemos uma boa nocdo de como temos ideias divergentes

em uma sala de aula.

Vamos comecar analisando esse seguinte trecho:

Professor: Segunda pergunta: A expressao corporal dos artistas incomodou
alguém? N&o gostou Gentilheschi? Por que vocé ndo gostou da expressao
corporal deles?

Gentilheschi: Nao era necessario aquele beijo. (fala baixo)
Professor: Oi?
Gentilheschi: Nao era necessario aquele beijo. (aumenta o tom da voz)

Professor: Aaaah, olha que interessante. Cé ta falando do beijo, mas o beijo
ndo é exatamente o corpo.

Gentilheschi: Sim, mas...
(Aula realizada em 16/11/2018 - 04:34 — 07:02)

Observando este didlogo, podemos observar que mesmo o foco da pergunta
sendo outro (expressdo corporal), Gentilheschi puxa o assunto para o beijo
homoafetivo da peca. Ao afirmar “Nao era necessario aquele beijo”, primeiro em voz
baixa, depois com tom mais alto para todos ouvirem, a estudante se posiciona
valorativamente em relacdo ao beijo, colocando-se contra e ressaltando depois seu
desconforto. O Circulo de Bakhtin considera importantissimo para analisarmos
qualquer enunciado o tom valorativo e expressivo que a pessoa emprega. Para
Bakhtin (2015, p. 290). “A oragao enquanto unidade da lingua também € neutra e em
si mesma nao tem aspecto expressivo; ela adquire (ou melhor, comunga com ele)
unicamente em um enunciado concreto” (BAKHTIN, 2015, p. 290). Neste caso,
temos um enunciado concreto onde Gentilheschi traz por duas vezes tons

expressivos distintos. Na primeira vez ela fala com um tom mais baixo, indicando um
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pouco de timidez em sua voz, porém na segunda vez ela fala sua frase bem mais
alta, assim para tanto para eu como professor ouvir, quanto para os alunos que nao
tinham ouvido. Neste caso, ndo estamos falando apenas do tom baixo ou alto, mas
sim do tom valorativo que ela emprega nas duas vezes que pronuncia a frase, sendo
que na segunda vez a intengdo dela € que todos a ougam. Aqui trazemos um trecho
da entrevista de Gentilheschi:

Professor: Em qual aula vocé sente mais vontade para se expressar?

Gentilheschi: Aula de artes mesmo. Se expressar pra mim é falar tudo que
eu sinto, que eu penso.

(Entrevista realizada em 23/11/2017 - 02:12 — 02:30)

Sendo assim, por esse trecho da entrevista, podemos observar que
Gentilheschi sente-se mais a vontade para se expressar na aula de Arte. E mais do
que isso, ela menciona o que seria se expressar para ela: dizer o que sente e o que
pensa. Retomando o trecho anterior, da aula, eu faco uma brincadeira com
Gentilheschi, dizendo que minha pergunta ndo havia sido sobre o beijo, mas sim
sobre a expressdo corporal. Mas ndo foi simplesmente uma brincadeira, mas de
forma sutil uma forma de provocar um pouco ela e outros alunos que estavam
ignorando os outros assuntos e se focando unicamente no beijo da peca.

Professor: Legal que a Gentilheschi falou do beijo antes de eu ter feito a
pergunta. (risos). T4, entdo vamos falar do beijo. Depois a gente fala do
resto. J& que surgiu agora o assunto, vamos falar agora entdo. Gentilheschi,
vocé acha que néo precisava o beijo, por qué?

Gentilheschi: Nao... Aaah.

Professor: Incomodou o beijo?

Gentilheschi: E porque assim, eu respeito, mas ndo aceito. Sei la, é meio
estranho.

(Aula realizada em 16/11/2018 - 04:34 — 07:02)

Dando seguimento, neste trecho vemos Gentilheschi se afirmando seu
desconforto com o beijo. Devemos ver antes como chega ao ponto de ela se
posicionar desta forma. Eu a questiono fazendo uma pergunta direta: “Gentilheschi,
vocé acha que ndo precisava o beijo, por qué?”. No momento da interacéo,
percebendo que daria um ndo sem justificativas, faco logo outra pergunta:
‘Incomodou o beijo?”. Desta forma, tendo uma resposta mais palpavel de
Gentilheschi: “E porque assim, eu respeito, mas no aceito. Sei 14, é meio estranho’.

Como Bakhtin nos fala:
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Nao estamos diante de uma palavra isolada como unidade da lingua nem
do significado de tal palavra mas de um enunciado acabado e com um
sentido concreto — do conteddo de um dado enunciado; aqui, o significado
da palavra refere uma determinada realidade concreta em condicdes
igualmente reais de comunicacgéo discursiva (BAKHTIN, 2015, p. 291)

Assim como nao estamos diante de uma palavra isolada, também nao
estamos diante de uma frase ou oracao isolada, mas sim de um enunciado acabado
com sentido concreto. Nesse caso, temos a frase de Gentilheschi sendo o enunciado
acabado que carrega consigo um sentido concreto, ou seja, quando fala que nao
aceita, ela se posiciona de uma forma explicita, dizendo que ndo gostou do beijo
pelo falo de ndo aceitar a relacdo homoafetiva. Ela relaciona o signo beijo
(homoafetivo) a valores como estranhamento, respeito e ndo aceitagdo. O signo €&
assim carregado de valor na interagdo concreta. Lembremos que o significado de
um signo e/ou de uma frase refere-se a uma realidade concreta das relacbes
dialogicas. A posicao valorativa da aluna relaciona-se com outros discursos com o0s
quais ela dialoga, aos quais ela responde. Alguns desses discursos circulam na
esfera religiosa, como observamos a seguir:

Professor: Vocé respeita, mas vocé ndo aceita. Por que vocé nao aceita?

Gentilheschi: Porque eu sou crista. E tipo, isso é errado. E tipo, 0 homem foi
feito pra mulher. E tipo ndo existe dessa, entendeu? De homem beijar
homem. Mas eu respeito, tenho amigos...

(Aula realizada em 16/11/2018 - 04:34 — 07:02)

Para Gentilheschi, respeitar e aceitar sdo coisas diferentes e ela pontua isso.
Quando eu questiono o motivo de ela ndo aceitar, ela traz de forma direta o0 motivo:
“Porque eu sou cristd”. Desta forma, ela se posiciona como sendo religiosa, resgata
sua identidade crista e, além disso, utiliza a religido para justificar o porqué de ela
ndo aceitar o beijo entre um casal homoafetivo. Quando ela fala: “E tipo, isso é
errado”, esta trazendo um enunciado de sua formacao, que sofreu influéncia tanto
de sua criagc&o familiar, como de sua religido, pois da forma como ela fala, podemos
compreender que ela nao aceita o beijo e, inclusive, a relagdo homoafetiva, devido a
sua religido ter ensinado que isso era errado. O fato de ser religiosa, também

aparece em sua entrevista:
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Professor: O que vocé posta nas redes sociais?
Gentilheschi: A maioria é relacionada a minha vida cristd, de igreja, minhas

ideias, musicas que eu gosto. Mulheres no exército. E meu sonho atuar no
exercito.
(Entrevista realizada em 23/11/2017 - 08:40 — 08:54)

Percebemos que sua identidade religiosa € de grande importancia para
Gentilheschi, pois ela cita por primeiro sua vida crista e a igreja na pergunta feita
acima. Segundo Bakhtin (2015, p. 291) “Quando escolhemos as palavras, partimos
do conjunto projetado do enunciado, e esse conjunto que projetamos e criamos é
sempre expressivo e é ele que irradia a sua expressao (ou melhor, a nossa
expressao)’. Gentilheschi utiliza a religido para se posicionar em relacdo ao beijo
homoafetivo, traz sua identidade religiosa e inicia sua fala resgatando seus
enunciados cristdos, sua formacdo familiar, etc; para assim, segundo esses
enunciados, afirmar que acha isso errado. Toda sua fala é baseada em sua
identidade religiosa, pois na sequéncia, ela fala que: “o homem foi feito pra mulher”.
Ou seja, em sua opinido é inaceitavel um homem beijando outro, pelo fato de que
sua religido ensinou que o homem deveria beijar apenas a mulher. Ela cita logo
depois que ndo existe isso de homem beijar homem. Proximo de acabar sua fala, e
apos toda a justificativa do porqué ela ndo aceitar, ela ainda justifica também o
porqué respeita: “Mas eu respeito, tenho amigos...”. Quando ela encerra, com esta

frase, € em um tom desanimado, quase como se soasse uma desculpa, inclusive ela
fala mais baixo esta frase final, do que o resto de seu discurso. “Portanto, a emocéo,
0 juizo de valor, a expressdo, sdo estranhos a palavra da lingua e surgem
unicamente no processo do seu emprego vivo em um enunciado concreto”
(BAKHTIN, 2015, p. 292). Desta forma, Gentilheschi traz o juizo de valor sobre dois
signos: Homem e mulher. Vamos retomar o trecho: “Porque eu sou crista. E tipo,
isso é errado. E tipo, o homem foi feito pra mulher. E tipo ndo existe dessa,
entendeu? De homem beijar homem”. Ela traz o juizo de valor com base em sua
religido. Pois para ela que é cristd, ndo poderia existir isso de um homem estar
beijando outro homem. Segundo sua religiado o homem teria sido feito para a mulher
e vice-versa. Gentilheschi busca a valoracdo em sua religido para explicar seu ponto
de vista, assim empregando sua opinido em um enunciado concreto, que neste

caso, o debate da aula.

Seguindo no debate:
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Professor: A tua religido é catdlica? Evangélica?
Gentilheschi: Evangélica.

Professor: Evangélica. Ta. Entdo, vocé pegando como parametro tua
religido, vocé esta dizendo que a biblia diz que é errado.

Gentilheschi: Sim.
Professor: E vocé concorda em absoluto com isso.
Gentilheschi: Sim, eu concordo. E também é uma opiniéo pessoal minha.

Professor: Sim, mas veja bem, quando a gente decide partilhar daquela
opinido da religido e a religido se baseia na biblia ela acaba se
transformando na sua opinido também.

Gentilheschi: Sim.
Professor: Entdo o que vocé fala é sua opinido.
(Aula realizada em 16/11/2018 - 04:34 — 07:02)

Eu como professor, através de minha pergunta, investigo qual a religido a
qual ela pertence. Desse modo, descobrimos que ela € evangélica. Logo em
seguida, eu pontuo que ela esté trazendo sua religido como parametro para justificar
seu ponto de vista e entdo poder ter a certeza que Gentilheschi fala que é errado um
beijo entre homossexuais devido ao que lhe foi ensinado na Igreja evangélica. Em
todos meus questionamentos, ela responde rapidamente e com conviccdo do que
fala. Quando pergunto se ela concorda em absoluto como sua religido trata o
assunto, ela novamente ndo demonstra qualquer duvida: “Sim, eu concordo. E
também é uma opinido pessoal minha”. Porém, aqui ela ainda diz no final, que

também seria uma opinido sua. Bakhtin nos diz que:

Qualquer palavra existe para o falante em trés aspectos: como palavra da
lingua neutra e ndo pertencente a ninguém; como palavra alheia dos outros,
cheia de ecos de outros enunciados; e, por Ultimo, como a minha palavra,
porque, uma vez que eu opero com ela em uma situacdo determinada,
como uma inten¢do discursiva determinada, ela jA estd compenetrada da
minha expressédo (BAKHTIN, 2015, p. 294).

Quando Gentilheschi estava justificando o porqué de ndo aceitar as relacdes
homoafetivas, ela aparentava ter a crenca de que estava no segundo aspecto citado
por Bakhtin, a palavra alheia dos outros. Digo isso, pois a todo o momento ela trazia
enunciados vividos em sua experiéncia religiosa. Mas isso realmente s6 podemos
notar quando ela separa em: “Sim, eu concordo” com a religido evangélica e
‘também é uma opiniao pessoal minha”, trazendo essa ultima frase como Bakhtin
descreve como o terceiro aspecto, como a minha palavra. Entdo, Gentilheschi
realmente separa, trazendo primeiro sua fala baseada nos ensinamentos de sua

religido. E depois trazendo sua opinido mais pessoal (como se essa opinido pessoal
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fosse, em algum grau, nao tao influenciada pela religido). Ela compreende como
duas coisas separadas, a opinido formada pela Igreja e sua opinido mais intima e
pessoal, a palavra alheia que ela traz nesse momento e a sua palavra mais pessoal.
Provavelmente quando explico para ela que: “mas veja bem, quando a gente decide
partilhar daquela opinido da religido e a religido se baseia na biblia ela acaba se
transformando em sua opinido também”. Quando digo isso, apesar de ela concordar,
talvez ndo tenha se atentado para o fato de que eu mesmo néo estava considerando
suas duas opinides como sendo separadas.

Professor: Quem concorda com a Gentilheschi? Podem levantar a méo.

Dix: Eu concordo!

Kirchner: Eu concordo! Todo mundo concorda.

Professor: N&o, ndo é todo mundo. Nao é assim ndo. Quem que nao
concorda com a Gentilheschi?

Kahlo levanta a mao.
(Aula realizada em 16/11/2018 - 04:34 — 07:02)

Na sequéncia eu aproveito o que Gentilheschi esta falando para fazer uma
pergunta a turma toda. Quando questiono quem concorda com ela, Dix e Kirchner se
manifestam. Kirchner € ainda mais incisivo ao ndo apenas concordar, como dizer
que todos concordavam. Isso demonstra uma atitude autoritaria em pensar que
todos os demais concordam com o que ele pensa. Assim, eu logo faco a mediacéo
gue nao é desta forma, ndo € todo mundo que ira concordar, assim abrindo brecha
para que, quem nao concorda e esta mais timido, levante a médo e se pronuncie
também. O que quase que imediatamente da resultado, pois Kahlo levanta a méo.
Nesse momento da aula ela ainda ndo havia expressado sua opinido por palavras,
mas isso ira acontecer na metade da aula e ira desencadear atitudes responsivas de
diversos alunos, inclusive em Gentilheschi, Dix e Kirchner.

Kahlo: Aaa, o Kirchner falou que é uma peca sem graca, eu acho qui ela
teve uma proposta mais reflexiva. Aaa, porque, por exemplo, quando vocé
vai assistir um filme, vocé pode gostar de comédia, drama ou romance, no
teatro também tem isso, género né. Ndo era uma comédia, tratava de um
tema polémico, eles tavam tentando mostrar pra gente né. Entdo a

motivacao deles aquele dia ndo era fazé algo engragado né.
(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

Kahlo inicia sua fala falando sobre a questdo de género teatral, que existem
outros géneros que ndo sO a comeédia. Ela também defende que o género comédia
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nao € o unico que € bom, os outros também sdo tdo bons quantos e coloca a peca
Dois corpos em busca de Berlim no género drama, faz isso quando diz que: “ela teve
uma proposta mais reflexiva” e “Ndo era uma comédia, tratava de um tema
polémico”. Ela coloca que para ela a pega teve uma proposta reflexiva por se tratar
de uma temética polémica e que ndo buscava risos na plateia, mas sim algo que
fizesse as pessoas pensarem. Kahlo cita na aula como compreende a peca como
sendo polémica, da mesma forma, em sua entrevista, ela menciona como gosta de

participar de debates ou assuntos polémicos que Vvé nas redes sociais:

Professor: Vocé costuma usar redes sociais? Vocé tem o costume de postar
coisas?

Kahlo: Sim. Eu posto questdes de opinides. Se eu vejo que tem alguma
coisa errada, que tem uma polémica, que t4 todo mundo comentando, eu
vou la e dou minha opinido. Geralmente eu ndo vou na opinido do que todo
mundo colocou |4, pra todo mundo me aceitar. Eu coloco 14 o que eu
realmente penso, independente se vao aceitar ou nao.

(Entrevista realizada em 23/11/2017 - 09:40 — 10:22)

Kahlo, independentemente de a maioria falar uma coisa, coloca seu ponto de
vista, mesmo que isso va contra 0 que eles pensavam ou acreditavam. Neste
momento do debate, ela traz sua opinido para a sala de aula, que vai contra o que a
maioria parecia estar pensando ou afirmando. Esse trecho de sua entrevista resgata
bem um enunciado que tem a ver com sua identidade, seu jeito de agir e que é de
extrema importancia para compreendermos melhor em como se seguiu sua opiniao

no debate.

Na sequéncia da aula, eu interrompo a fala de Kahlo para fazer uma pergunta
engatilhada no que ela disse e no que eu havia perguntado no inicio da aula, sobre a

peca ser ou nao polémica.

Professor: Vamos fazer uma pausa. Eeeeeeeee quem concorda que a peca
era polémica?

(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

A pergunta esta conectada com o que Kahlo tinha dito antes: “tratava de um
tema polémico”. Minha pergunta foi seguida por um siléncio intenso e troca de
olhares entre os alunos. Aparentemente eles estavam ainda desconfortaveis em se
posicionar em relacéo a discussao corrente. Ter interrompido a fala de Kahlo poderia

nao ter sido o melhor dos métodos, pois poderia reprimir a opinido dela que estava
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fluindo. Porém, me valendo da experiéncia e conhecimentos prévios dos alunos,
sabia que as chances de Kahlo se importar com a interrupgao ou se reprimir eram
baixas. Sendo assim quis aproveitar tal enunciado para engatilhar essa pergunta
gue néo teve muito sucesso. Na sequéncia tentei insistir nela:
Professor: Quem concorda? (depois da insisténcia alguns levantam a mao).
SO esses que concordam que a peca € polémica? Os outros acham que
ndo, que a peca ndo era polémica. Vocés acham que o assunto de
homossexual ndo é polémico ainda? Eu acho que esse assunto é polémico.
Pessoal, pensa assim 6, pra eu saber se um assunto é polémico ou néo. Se
tem muita opinido dividida sobre esse assunto. Vejo que aqui na sala de

aula tem um monte de gente dividida sobre o assunto. Entdo € polémico.
Ta? Kabhlo, continua tua opinido la.

(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

Mesmo apos eu insistir, teve alunos que ainda ndo se manifestaram. Nesse
enunciado trago minha opinido quanto educador para os alunos, sendo assim,
afirmando que o assunto de homossexualidade é sim polémico porque divide
opinides. Sendo assim, eu mesmo acabo negociando minha identidade com eles,
minha identidade de educador para com eles de estudantes. Quando falo que “Entao
€ polémico”, estou afirmando, trazendo uma resposta objetiva para a pergunta que
eu tinha feito antes. Isso acaba influenciando no que Kahlo ir4 dizer na sequéncia.
Apesar de ela ja ter dito que o assunto era polémico, quando eu afirmo que o
assunto é mesmo de forma incisiva, Kahlo concorda e de certa forma sente-se até
mais a vontade para reafirmar isso e continuar sua fala de onde interrompi.

Kahlo: Acho que se a peca ndo envolvesse, ndo fosse um tema polémico
ninguém teria ficado incomodado com o beijo né? liih... eu acho que
homossexualidade tem muito problema também com questdo de religido
né? liiih... a grande maioria que ndo gostou é muito por causa da religido
mesmo, por causa da questdo de valores né. Do qui vocé aprende. liii
apesar de tudo qui a gente vé na televisdo, em tudo hoje em dia, as
pessoas, a grande maioria nunca tinha visto dois homens se beijando assim

né. Eu pelo menos ndo tinha visto. Hahaha. Entdo eu gostei da pecga. Muito
interessante. Eu achei qui € mais pra refletir e eu gostei.

(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

O Circulo de Bakhtin compreende que as relagbes dialdgicas internas no
enunciado (com enunciados anteriores) sao carregadas ideologicamente, sejam eles
da esfera cotidiana ou das esferas formalizadas. Sendo assim, temos uma clara
relacdo entre linguagem e ideologia, e justamente nessa relacdo que encontramos

as posicoes valorativas dos sujeitos. Volochinov; Bakhtin (2014) trabalhava com o
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conceito de valor ideologico, ou seja, como visto no capitulo um, os signos
ideolégicos carregam significacdo social. Sendo assim, todo e qualquer nog¢do de
valor para o Circulo € de base ideoldgica. Os individuos ndo pronunciam palavras,
mas sim verdades ou mentiras, nesse sentido a palavra ou frase s6 ira adquirir
sentido expressivo com a entonacao expressiva do sujeito.
A entonagdo expressiva € um traco constitutivo do enunciado. No sistema
da lingua, isto &, fora do enunciado, ela ndo existe. Tanto a palavra quanto
a oracdo enquanto unidades da lingua séo desprovidas de entonacéo

expressiva, ja ndo é uma palavra mas um enunciado acabado expresso por
uma palavra (BAKHTIN, 2015, p. 290).

Assim, o Circulo de Bakhtin enxerga a ideologia como algo construido ao
longo do tempo na sociedade de forma material através dos signos ideoldgicos.
Quando o ser humano esta falando o que ele pensou, isto estd carregado de um
valor ideoldgico que foi construido ao longo dos anos de convivéncia com outras
pessoas. Kahlo comecou sua fala afirmando que “ndo fosse um tema polémico
ninguém teria ficado incomodado com o beijo né”, desta forma concordando com o
que eu tinha dito antes, porém citando algo que foi recorrente nos enunciados do
inicio da aula: o beijo entre os atores. No comeco da aula, quando eu perguntei para
os alunos o que eles tinham achado da peca, um dos primeiros assuntos a surgir foi
o incbmodo com o beijo entre os atores (dois homens), chegando ao ponto de ter
aluno falando até “ndo gostei”. Desta maneira, Kahlo retoma o assunto do incOmodo
ao beijo como uma forma de provocar seus colegas que demonstraram indignacao
ao beijo entre homossexuais. Assim, Kahlo resgata um enunciado do inicio da aula e
ainda expfe através da sua fala sua posi¢ao valorativa. Ndo somente mobilizando
simplesmente o pessoal que se incomodou com o beijo, Kahlo ainda mobiliza as
pessoas que sao religiosas na sala, quando fala o seguinte: “lih eu acho que
homossexualidade tem muito problema também com questado de religido né”. Nesse
ponto, Kahlo se posiciona de uma forma a considerar que a religido tem diversos
problemas com homossexuais e que isso se reflete em quem segue tal religido. Se a
religiio da pessoa tem problema com homossexuais, logo ela também ter4. Sendo
assim, kahlo coloca a religido como doutrinadora: “liih a grande maioria qui nao
gostou é muito por causa da religido mesmo, por causa da questdo de valores né.
Duqui vocé aprende”. Algumas religides pregam que relacionamento entre dois

homens ou duas mulheres seria errado, e isso € um valor ideoldgico sendo
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perpassado. Analisando a partir do que Kahlo diz, para ela a Igreja prega
determinados valores ideoldgicos. “Tudo que € ideoldgico possui um valor semiético”
(BAKHTIN; VOLOCHINQV, 2014, p. 33). Seguindo esse pensamento, esses valores
que Kahlo considera que a Igreja prega, carregam consigo uma funcao/valor

semioticos nitidos, trazer no¢des do que seria o certo e 0 errado em uma sociedade.

Vejamos o trecho seguinte:

Professor: Td. Temos a opinido da Kahlo ai. A Kahlo disse um negdcio
interessante ai, ela disse que muitas pessoas ndo aceitam por uma questao
de valores, certo? Quando pensamos na Igreja, na religido, a Igreja prega
valores.

Gentilheschi: Tem pessoas que eu conheco que ndo tem uma religido i
também n&o aceitam.

Professor: Nao aceitam?
Gentilheschi: Nao aceitam. (énfase)

Professor: Ndo aceitam. A sim, mas a religido é uma forma de pregar
valores. Tem varias outras. Por exemplo, vamos pegar um ateu, uma
pessoa que ndo acredita em Deus. Todo mundo sabe o que é ateu né?
Uma pessoa atéia constréi seus valores baseadas em outras coisas, ta? Eu
to dizendo que a religido € uma forma de construir valores. Entendeu?

Gentilheschi: Mas eles também nédo aceitam.
(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

Quando faco a mediacdo da conversa, enquanto professor me posiciono
afirmando que “a Igreja prega valores”. O que instantaneamente é respondido por
Gentilheschi, que no decorrer do enunciado da aula se posicionou na esfera
religiosa, se posicionando como evangélica para ser mais especifico. Partindo de um
ponto de vista bakhtniano, devemos considerar as relacfes dialdgicas nos
enunciados a serem analisados, desta forma Gentilheschi responde ao discurso de
kahlo de forma indireta através de minha mediacdo. Gentilheschi menciona que
existem pessoas que também ndo tem religido e mesmo assim ndo aceitam. Nesse
momento percebemos que Gentilheschi tenta retirar o foco da religido e fazer com
que eu e 0s demais pensemos que ndo é somente a igreja que nao aceita. Devemos
pensar também nos enunciados com os quais fizeram Gentilheschi se posicionar
como religiosa atualmente, afinal, em sua formacdo ela deve ter passado por
diversos discursos de ordem religiosa tanto frequentando a Igreja como em sua
residéncia, e pelo seu discurso empregado nesse momento, podemos dizer que
Gentilheschi respondeu de forma a concordar com tais discursos. Além disso,
Gentilheschi parece se sentir ofendida com o que Kahlo fala sobre as pessoas néo

aceitarem o beijo e a relagdo homoafetiva devido a sua religido. Pegando agora
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como base a entrevista de Gentilheschi, podemos observar que a religido € um dos
pontos centrais em sua vida:

Professor: Qual o problema do pais nao ir pra frente?

Gentilheschi: A gente pensa muito s6 em nds, muito individualista. Ndo é
tipo um pais, aquela pegada de irmandade;

Professor: La na tua igreja vocé gosta porque sente essa coisa de
irmandade?

Gentilheschi: Sinto coisa de irmandade. E um negécio de irmandade. La é
mais algo espiritual sabe... A gente sempre pega tipo, vamos ajudar a
galera. Vamos pegar e se juntar e levar comida pros carinhas da rua. Esses
dias a gente foi no asilo, nossa, foi maravilhoso. A gente canta, danca. E é
bem da hora isso sabe?! Muito a gente tenta buscar ajudar o proximo e
fazer com que o outro se sinta bem, irmao né.

(Entrevista realizada em 16/11/2017 - 11:10 — 11:54)

Por esse trecho, podemos observar que Gentilheschi sente uma ligagdo muito
forte, ndo apenas com sua religido, mas com as pessoas que sao de sua
convivéncia na igreja. Ela diz: “Sinto coisa de irmandade”, um sentimento préximo de
irmaos para ela. Além disso, no que se segue sua fala, ela menciona com ela, junto
com essa irmandade, se preocupam e ajudam os demais. E justamente por termos
uma afinidade muito grande dela com sua religido e essas pessoas dessa esfera
social, € que podemos concluir o porqué a fala de Kahlo a incomoda tanto. Bakhtin
(2015) cita a importancia do ouvinte no nosso projeto de dizer, é como se cada
pessoa enderecasse sua falar a outra pessoa(s).

Um traco essencial (constitutivo) do enunciado € o seu direcionamento a
alguém, o seu enderegcamento. A diferenca das unidades significativas da
lingua — palavras e oragdes —, que sdo impessoais, de ninguém e a

ninguém estdo enderecadas, o enunciado tem autor (e, respectivamente,
expressédo, do que ja falamos) e destinatario (BAKHTIN, 2015, p. 301).

Kahlo constréi sua resposta direcionada Gentilheschi, e muitas vezes,
direcionada a Igreja, a sua propria familia. Responde de forma a discordar dos
valores ideoldgicos postos pelas religides. Kahlo focaliza também na questdo da néo
aceitacdo; que por sua vez é respondido por Gentilheschi. Gentilheschi da mesma
forma traz varias vezes frases direcionada a Kahlo. De ambas as alunas,
percebemos que ndo temos apenas uma ideologia em curso, mas sim uma tomada
de posicéo ideoldgica de cada uma delas. Sobre a posicédo valorativa de Kahlo e
sobre o que ela entender por aceitacdo devemos observar esse outro trecho de sua

entrevista:
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Professor: Em qual aula vocé sente mais vontade para se expressar?

Kahlo: Na aula do professor mesmo. Até por uma questédo de intimidade, o
professor eu conhecgo faz anos ja.

Professor: E pra vocé o que é se expressar?

Kahlo: Ah, é eu poder falar tudo, sem restricdo, entende? Do que eu penso,
do que eu sinto.

Professor: Vocé ja se sentiu assim com certa restricdo?

Kahlo: Sim. Acho que todos nés temos uma restricdo em conversar com
uma pessoa. Depende do nivel de intimidade. Tem com certas pessoas que
tem coisas que vocé pode falar coisas que ndo. Depende do quanto vocé
conhece a pessoa. Do que a pessoa aceita. Tem pessoa que nao aceita.

Professor: A aceitag@o que vocé falou é interessante. Teve alguma vez que
vocé falou algumas coisas que a pessoa nao aceitou?

Kahlo: Bom, existem muitas pessoas com a mente fechada. Por exemplo,
tem muitas pessoas com a mente fechada pela questdo da religido. Minha
igreja ndo permite isso, e a pessoa quer impor a religido dela em cima da
gente e dai ela fica meio que assim: vocé ndo pode fazer isso, porque
minha religidio ndo permite. S6 que, eu ndo sou da religido da pessoa né.
Entéo eu acho que existe uma restricdo. Entende?

(Entrevista realizada em 16/11/2017 - 02:00 — 03:56)

Kahlo assim como Gentilheschi diz sentir-se mais a vontade para se
expressar nas aulas de Arte. Para ela, expressar-se € poder falar sua opinido sem
qgque ninguém lhe traga uma restricdo. Para ela, existem tipos diferentes de
restricdes. Ela cita a restricdo que todo mundo sente ao conversar com alguém que
nao tenha muita intimidade: “Depende do nivel de intimidade. Depende do quanto
vocé conhece a pessoa”. Depois ela cita outro tipo de restricdo: “Do que a pessoa
aceita. Tem pessoa que nao aceita”. Aqui ela reforca sobre a questdo de aceitacéo.
E ela ira utilizar um exemplo para esse tipo de restricdo: “Por exemplo, tem muitas
pessoas com a mente fechada pela questdo da religido”. Tal exemplo ira falar
justamente da religido, para Kahlo, uma das principais causas de restricbes de
opinido seria a religido. No decorrer da sua fala, ela ainda explica como as pessoas
usam a religido para dizer o que as pessoas podem ou néo fazer. Quando vemos
esse trecho de sua entrevista, entendemos melhor o porqué de mencionar a religiao

em sua fala.

Segundo Pereira e Rodriguez (2014) citando Bakhtin; Volochinov:

A ideologia do cotidiano corresponde & totalidade da atividade mental
centrada sobre a vida cotidiana, assim como a expressao que a ela se liga,
ambas de natureza social, e que ndo correspondem a um sistema
ideolégico formalizado e sistematizado. J& os sistemas ideoldgicos
formalizados, como o da ciéncia, da moral, da arte, da religido etc.,
constituem-se a partir da ideologia do cotidiano e, uma vez constituidos,
exercem forte influéncia sobre esta, dando-lhe o seu tom (Pereira e
Rodriguez, 2014, p. 3).
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Na fala de Gentilheschi vemos a todo instante um sistema ideoldgico
formalizado, no caso o da religido e da moral, exercendo influéncia em seu discurso.
Como mencionado acima, Gentilheschi responde concordando a esse sistema
ideologico pregado pela Igreja. Ja Kahlo responde de forma a se opor a tal sistema.
Ambas alunas nesse ponto, trazem enunciados pertencentes a esfera do lar, da
comunidade, da familia para dentro da sala de aula. Elas ndo estdo somente
negociando suas identidades uma com a outra, mas comigo, com seus colegas, com
seus familiares; e inclusive com os sistemas ideoldgicos da moral e da religido. Os
enunciados que pertencentes as ideologias brotam a todo o momento em NOSSO

cotidiano.

Vejamos o trecho seguinte do debate:

Professor: Com certeza. Existem muitos ateus, que ndo acreditam em Deus,
mas que ndo aceitam tanto quanto, que uma pessoa seja homossexual.
Nao é verdade? Eu pelo menos conhe¢o pessoas atéias, mas que da
mesma forma sdo homofébicos. Agora a gente tem divergéncia de opiniées
né?! A Kahlo acha que a questédo da religido influéncia muito, porque vocé
acha isso Kahlo?

Kahlo: Ah, porque quando a gente € crianca eles colocam a gente numa
igreja, entdo a gente aprende valores tanto na igreja, quanto em casa. Por
exemplo, meus pais acreditam numa coisa, acham que é errado homem
casar com homem. Eles pregam isso que é errado, que € uma aberracao, i
pronto né? lii entdo ndo tanto s6 a religido, entende? E também tem
pessoas assim que se escondem por trds da religido por conta do
preconceito dela. Ela fala que é porque a religido dela ndo permite, mas na
verdade é ela que ndo concorda. ELA ndo aceita! (énfase)

(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

Como professor, fagco a mediacdo da melhor forma possivel deixando uma
falar e depois outra, tentado ao mesmo tempo trazer um aspecto de tranquilidade na
sala de aula. Ap6s minha fala, Kahlo continua sua fala da onde eu tinha parado a
minha sobre a questdo de valores: “quando a gente é crianca eles colocam a gente
numa igreja, entdo a gente aprende valores tanto na igreja, quanto em casa”. Os
valores aos quais Kahlo se refere, sdo os valores morais pregados pela Igreja e
pelos seus pais. Mais do que apenas isso, quando ela diz “eles” esta se referindo
nao somente a seus pais, mas a grande parcela dos pais de seu bairro, cidade, etc.
Dessa forma, Kahlo ndo somente traz seus enunciados anteriores, como resgata
esse signo, o qual vé se repetir constantemente em seu cotidiano. Quando ela fala
“eles” ela esta fazendo um exercicio de afastamento, ou seja, de diferenciagéo. Para

Stuart Hall (2003, p. 346), “a questdo ndo e simplesmente que, visto que nossas
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diferencas raciais ndo nos constituem inteiramente, somos sempre diferentes e
estamos sempre negociando diferentes tipos de diferencas — de género,
sexualidade, classe”. Nesse sentido, qualquer tipo de diferenga que vemos no outro,
nao nos constitui inteiramente, da mesma forma que nos afastamos do outro,
também nos aproximamos. Quando ela fala “a gente”, ela se coloca no meio dessas
criangas em questdo, se utiliza como exemplo e demonstra que ela foi criada com
tais valores, valores esses que em sua perspectiva, foram praticados em conjunto
por Igreja e pais. Kahlo nesse momento faz um exercicio de aproximacdo a
Gentilheschi, se identifica com ela na semelhanca. Ela diz como também ja teve
esse tipo de criacao familiar e religiosa, que entende o que sua colega esta dizendo.
Aqui temos um exercicio de alteridade, pois para Bakhtin a alteridade se encontra

tanto na diferenca, quanto na semelhanca.

Na sequéncia Kahlo traz novamente o “eles” nesse momento: “Por exemplo,
meus pais acreditam numa coisa, acham que € errado homem casar com homem.
Eles pregam isso que é errado, que € uma aberragao, i pronto né?”. Respondendo a
enunciados anteriores, ela traz diretamente uma experiéncia de sua vivéncia, um
didlogo que deve ter ocorrido muitas vezes em sua casa, ouvir que a
homossexualidade € tao errado, ao ponto de chegar ser visto como “aberracdo”.
Aqui ela novamente faz um exercicio e distanciamento, ela se enxerga na diferenca.
Essa parte do enunciado traz a palavra “aberracdo” que causa impacto na grande
maioria da sala que estava ouvindo atentamente. Em seguida ela menciona que nao
s6 a religido prega que é errado dois homens juntos, mas que também alguns pais
pregam isso. Como explicitado antes, ela deve ter ouvido varias e varias vezes a
palavra “aberracdo” para se referir a homossexuais (homens que se casam com
outros homens) e para entdo chegar ao ponto de usa-las nesta discussdo em sala
de aula. “Tudo que é ideolégico possui um significado e remete a algo situado fora
de si mesmo” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 31). A palavra “aberragdo”, junto
coma expressao “homem casar com homem”, que se refere a homossexualidade,
tem um valor ideolégico e remete as suas relagdes dialogicas fora da sala de aula e;
gue nesse discurso, sdo colocadas dentro da sala de aula. A homossexualidade é

entdo tonalizada, valorada negativamente.
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Kahlo apos citar a questdo de valores, toca em outro ponto sensivel para
muitos da sala de aula que se colocam como sendo religiosos: “E também tem
pessoas assim que se escondem por trds da religido por conta do preconceito dela.
Ela fala que é porque a religido dela ndo permite, mas na verdade é ela que néo
concorda. Ela ndo aceita!”. Apos tal frase, muitos alunos se agitam. Afinal, € uma
frase direcionada a muitos que se colocam nessa situacdo. Kahlo diz que vérias
pessoas escondem seus preconceitos atraves da religido, que usaria a religido como
desculpa para camuflar sua opinido. E ainda sendo bem incisiva no ponto da nao
aceitagdo. Essa parte final “Ela n&o aceita!” é uma resposta ao dialogo anterior de
Gentilheschi que havia justamente falado como tanto religiosos, quanto ateus n&o
aceitavam a homossexualidade. Sao as relacdes dialdgicas em debate, acentuando
as vivéncias de Kahlo e Gentilheschi. Todo enunciado € um elo na cadeia da
comunicacéo discursiva (BAKHTIN, 2015, p. 289). Ela mobiliza diversos enunciados
que circulam a sua volta, para responder enunciados anteriores e responder
Gentilheschi. Podemos observar uma cadeia enunciativa ocorrendo na comunicacao
discursiva de Kahlo. Quando Kahlo traz “tem pessoas” nessa ultima frase, ela esta
referindo-se a pessoas como Gentilheschi. E aqui temos novamente um exercicio de

afastamento, pois Kahlo ndo se coloca dentro dessa esfera.

Estamos constantemente em negocia¢cdo, hdo com um Unico conjunto de
oposi¢cdes que nos situe sempre na mesma relacdo com 0s outros, mas
com uma serie de posi¢des diferentes. Cada uma delas tem para nds o seu
ponto de profunda identificacdo subjetiva (HALL, 2003, p 346).

Mesmo que anteriormente tenha se colocado na semelhanca com ela no
inicio da sua fala, agora ela se afasta, faz o distanciamento e re-significa o signo
“nds”. Assim temos o “n6s” eu e eles — semelhanca — e na sequéncia temos o “nés”
eu e eles — diferenca. Sendo assim, Kahlo estd em constante negociacdo de
identidade, na relacdo de proximidade e afastamento com 0s outros, com posi¢coes
diferentes sendo empregado o tempo todo. Assim, todas essas tomadas de posi¢cdes
valorativas tém como Hall cita uma profunda identificacdo subjetiva no exercicio de

alteridade.

Temos duas identidades em negociacdo: uma trazendo uma critica ao
preconceito e as pessoas que de alguma forma escondem isso através de alguma

esfera de nossa sociedade; e de do lado oposto a outra defendendo a esfera
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religiosa e sua opinido de ndo aceitacdo aos homossexuais. A fala de Kahlo traz
mais uma coisa a tona, a questdo de o preconceito ser algo ruim. Este ponto é
importante, pois segundo o Circulo de Bakhtin devemos pensar sempre do macro
sécio-histérico para o micro, ou seja, dos enunciados que ocorrem pela sociedade
num todo, para entdo pensar nos enunciados especificos que estamos analisando.
Nas midias sociais circulam o tempo todo, como praticar o preconceito € crime. Vale
citar dois exemplos de campanhas publicitarias feitas com o propdsito de combater
tais discriminacdes a homossexuais. Primeiramente vamos falar da campanha de
Dia dos Namorados 2015 da empresa Boticario’. Foi desenvolvida uma propaganda
para o langamento da sua nova linha do perfume “Egeo”. Segundo o Boticario, 0
comercial da colecédo das sete fragrancias "multigénero” Egeo, com trilha sonora de
"Toda Forma de Amor", do artista Lulu Santos, significa que "quimica e paixdo vao
além das convengfes". No inicio do comercial temos casais comprando seus
presentes, dando a entender que seriam casais heterossexuais, porém no decorrer
das cenas, vemos que na verdade a formacdo dos casais era de ordem
homossexual. Na época o comercial recebeu duras criticas por uma parcela da
populacdo que é contraria a relagcdo homoafetiva. Inclusive teve um processo aberto
na CONAR (Conselho Nacional de Autorregulamentacdo Publicitaria) por suposto
"desrespeito a familia brasileira". Porém, outra parcela da populacdo, a favor da
relacdo homoafetiva, elogiou bastante a propaganda. Posteriormente, a campanha
juntamente com o comercial, ndo somente foram absolvidos do processo na
CONAR, como também ganharam o prémio Grand Effie. O juri escolheu a campanha
como vencedora, por unanimidade, pela coragem do anunciante em mostrar a
relacdo homoafetiva, e ndo voltar atras apos opinides contrarias nas redes sociais.
Por segundo, temos a campanha 'Pense Menos, Ame Mais', de 2015, do bombom
Sonho de Valsa da empresa Mondelez. A propaganda do chocolate traz casais de
diversos tipos se beijando apaixonadamente, enquanto um narrador cria hipoteses
de seus pensamentos. No comercial de 60 segundos temos um casal de idosos, um
branco com uma negra, uma gestante com seu marido, um homem de cadeira de
rodas com sua mulher em seu colo e um casal de homossexuais do sexo feminino.
Quando a empresa foi questionada pela midia sobre a inclusdo de um beijo

homoafetivo em sua propaganda, ela deu a seguinte resposta: “Sonho de Valsa fala

" Informacdes retiradas do site G1 — Globo — www.g1.globo.com
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de amor h& mais de 70 anos. A nova campanha traz uma visado atual sobre o amor —
gue ndo tem formato, ndo tem racga, ndo tem género e todos os amores tém algo em
comum: coisas que ndo fazem sentido, como beijar. Sonho de Valsa pretende
inspirar 0 amor entre todos o0s casais. Inspirar mais momentos inesqueciveis,
pensando menos e amando mais. Independente da percepc¢éo de cada um sobre os
relacionamentos, 0 convite vale tanto para aqueles que simpatizam com a
diversidade quanto para os mais conservadores. A Mondeléz Brasil, detentora da
marca, valoriza, incentiva e pratica a diversidade em todas as suas atividades,
respeitando também as diferentes opinides geradas a partir do filme”. Trouxemos
esses dois exemplos das midias para comprovar o quanto o discurso de respeitar a
diversidade estd cada vez mais presente na sociedade e que tais discursos fazem
parte ndo apenas dos enunciados na sala de aula, mas numa cadeia de enunciados
presentes na sociedade como um todo. Cada enunciado é um elo na corrente

complexamente organizada de outros enunciados (BAKHTIN, 2015, p. 272).

Sendo assim, cada vez mais vemos o discurso de ser politicamente correto
ndo discriminando o proximo, ndo praticando o mal. Nesse sentido, praticar
preconceito € o mau. Logo, ser chamado de preconceituoso faz de vocé uma pessoa
inadequada. Vejamos esse trecho da entrevista de Gentilheschi:

Professor: Sobre semana passada na discussdo sobre a peca teatral, que
dai teve um atrito, uma discusséo entre vocé e a Kahlo. Te incomodou?

Gentilheschi: Incomodou um pouquinho. Porque ela meio que quis
generalizar algo que ndo é bem assim, que ela tava tentando passar. Tipo,
gue todo cristdo se esconde atras da biblia, pra esconder seu preconceito.

Professor: Porque vocé é cristd e vocé se considera uma pessoa que ndo
tem preconceito.

Gentilheschi: Sim! Exatamente. Sou crista e ndo tenho.

Professor: Mas vocé ja teve algum preconceito?

Gentilheschi: Nao... Sempre fui de boa. Vocé faz o que quiser da sua vida.
(Entrevista realizada em 23/11/2017 - 17:37 — 18:46)

Gentilheschi cita como incomodou Kahlo generalizar os cristdos: “todo cristao
se esconde atras da biblia, pra esconder seu preconceito”. Para ela incomodou,
porque Kahlo faz uma generalizacdo em relacdo aos cristdos. Ndo € porque
Gentilheschi é cristd que sera colocada dentro de uma caixinha e sera exatamente
igual aos demais. Stuart Hall (2003) nos fala bem sobre essa questdo de

generalizagdo, uma coisa homogeneizadora a respeito dos negros por exemplo. Ele
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justamente defende o ponto que ndo existe apenas um ser negro — essencial — mas

sim varias formas de ser negro.
E ndo sera surpresa para vocés que eu considere que "negro” ndo €, na
realidade, nenhuma dessas coisas. Ndo e uma categoria de esséncia.
Portanto, essa maneira de compreender o significante flutuante na cultura
popular negra e hoje, consequentemente, insatisfatéria. Existe, e claro, um
conjunto de experiéncias negras historicamente distintas que contribuem
para os repertories alternativas que mencionei anteriormente. Mas e" para a
diversidade e ndo para a homogeneidade da experiéncia negra que

devemos dirigir integralmente a nossa atenc¢do criativa agora (HALL, 2003,
p. 346).

Hall nos situa bem nesse confronto continuo que existe entre homogeneidade
e individualidade. Que devemos ficar atentos aos processos homogeneizadores de
apagamentos das individualidades, nos atentando também para a questdo de
identificar a diferenca apenas. Kahlo ao generalizar os cristdos, tentou justamente
criar um apagamento das individualidades das pessoas cristas. A identidade crista é
importante para Gentilheschi, porém €& apenas uma de suas identidades.
Gentilheschi mantém suas individualidades, assim como qualquer outra pessoa
mantém. Nao se pode fazer esse exercicio de generalizar: um ser negro essencial

OuU um ser cristdo essencial.

Na sequéncia, Gentilheschi acredita veemente ndo ser preconceituosa. Pelo
fato que ela citou no enunciado anterior, sobre respeitar, mas ndo aceitar.
Considerando as cadeias dialégicas que circulam na vida, em nossa sociedade atual
€ ruim ser preconceituoso (na legislagdo preconceito € considerado crime) e
homofébico (nas midias a homofobia é vista como algo inaceitavel). Isso ainda fica

mais em evidéncia no diadlogo a segquir:

Dix: Mas professor, entdo pelo que a Kahlo esta falando ai, entdo a gente é
homofébico?

Professor: Calma.

Gentilheschi: Isso mesmo! Porque como o senhor falou, que eu ndo aceito.
Eu ndo acho legal, isso ndo é legal. S6 qui eu respeito. Quando vocé nao
tem o respeito, ai isso vira o preconceito. Eu tenho amigos homossexuais...
Professor: Vocé tem amigos homossexuais?

Gentilheschi: Eu tenho amigos homossexuais e eles sdo da Igreja. E eles
sabem que eu respeito e tal.

(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)
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Como podemos observar pela fala de Dix, sua rea¢do ao que Kahlo disse é
imediata. Nesse sentido, quase que imediatamente ele se posiciona de forma
valorativa em relacdo ao preconceito citado por Kahlo. Além disso, Dix considera
gue Kahlo o chama de homofobico, logo preconceituoso e vé isso como uma ofensa.
Também em sua fala, ele ndo apenas coloca-se neste lugar, como coloca alguns de
seus colegas no mesmo patamar ao utilizar a expressao “a gente”, poderiamos

concluir que Dix sabe de outras pessoas que partilham de suas mesmas conviccoes.

Para entendermos a indignacao de Dix, devemos olhar para o todo, entender
gue na sociedade atual, sejam nas escolas, TV, redes sociais, midias; ser chamado
de homofébico (fobias, repulsa, nojo) € algo inaceitdvel. Para entendermos um
pouco melhor esse todo a respeito da homofobia, vamos trazer uma visédo geral de
como se encontra a homofobia na lei brasileira. Primeiramente € definido como
homofobia o preconceito, o 6dio e aversdo que determinados grupos e pessoas
sentem contra a populacédo LGBT?, chegando ao ponto de essas pessoas/grupos
cometerem agressao, seja ela oral ou fisica. Apesar de o Supremo Tribunal Federal
(STF) ter tornado lei diversos direitos para o grupo LGBT (na base de muita luta e
pressdo da categoria), como a garantia do nome para pessoas transexuais e direito
de constituir familias. Na legislacdo ndo existe uma lei federal especifica para a
criminalizacdo da homofobia. Na Constituicdo Brasileira existe uma generalizacéo
que pode ser usada em casos de discriminacdo: “Promover o bem de todos, sem
preconceitos de origem, raca, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de
discriminacao” (Artigo 3° inciso IV). Sendo assim, na Constituicdo brasileira atual,
homofobia estaria enquadrada em “outras formas de discriminacdo”. Os crimes
ocorridos na atualidade séo tratados como injuria, discriminacdo ou agressao. Este
método de enquadrar a homofobia dificulta a obtencdo de dados oficiais

relacionados a violéncia contra a comunidade LGBT®.

Porém, existem trés propostas de Emenda Constitucional com o objetivo de
criminalizar a homofobia no Congresso Nacional. Isso sdo medidas tomadas em
favor da comunidade LGBT, que defendem seus direitos e vem de muita luta e
esforco tanto pelo grupo, quanto por pessoas que apdiam o movimento. Existe

inclusive estados como Alagoas, Distrito Federal, Mato Grosso do Sul, Parda, Sao

® Gays, léshicas, bissexuais e transexuais.
® Informagdes retiradas do site www.ansocial.com.br
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Paulo, Santa Catarina e Sergipe, que possuem leis explicitas contra a discriminagao
baseada na orientacdo sexual. Além de termos essa luta sendo mobilizada na lei
contra a homofobia, também temos as midias como ja citado anteriormente. Em
2013 tivemos a novela Amor a vida, da emissora Globo, de autoria de Walcyr
Carrasco (periodo de exibicdo: 20/05/2013 - 31/01/2014). Na trama principal
tinhamos dois personagens que se destacaram e mobilizaram a sociedade
brasileira: César (Antonio Fagundes) e seu filho Félix (Mateus Solano). O
personagem Félix escondia sua identidade de homossexual de seu pai que era
homofébico. No decorrer da novela, César faz diversos discursos de édio, nojo e
repulsa aos homossexuais. Na metade da trama, César descobre que Félix é
homossexual e rejeita completamente seu filho. E interessante nesse sentido, como
a trama trata César como o personagem maligno. César que é homofdbico é tratado
como o personagem maligno e ndo o oposto. Ao final da novela vemos que o Unico
que fica ao lado de seu pai é justamente seu filho rejeitado Félix. A novela se
encerra com uma reconciliacdo de ambos através de uma cena emblematica deles

dando a mao em frente ao p6r do sol.

Nos dois exemplos citados, pudemos observar como existe na sociedade
atual o movimento de combate a homofobia. Sendo assim, temos uma cadeia
ideolégica circulando na sociedade que muda de tempos em tempos. Nado muito
tempo atras, tinhamos um forte discurso de combate ao homossexual, chegando a
ser classificado como doenca. Hoje em dia, temos também com grande forca, o
discurso de combate a homofobia, sdo as disputas ideoldgicas em conflito. Segundo
Bakhtin; Volochinov (2014, p. 34) “compreender um signo consiste em aproximar o
signo apreendido de outros signos ja conhecidos”. Ou seja, compreender um signo
consiste em aproximar o signo aprendido: a homofobia na sociedade, de outros
signos ja conhecidos: o combate a homofobia na escola, leis, midias, etc. A cadeia
ideoldgica estende-se de uma consciéncia individual para outra, pois 0s signos
surgem na interacdo entre as consciéncias individuais (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2014). A consciéncia individual de Kahlo é manifestada neste momento da aula e
entra em conflito com a de Dix. Afinal, o lugar da ideologia para o Circulo de Bakhtin
estd nos signos que ocorrem na comunicagcdo. Somente através dos enunciados

podemos de fato observar as consciéncias individuais em disputa ou concordancia.



113

Novamente Gentilheschi utiliza seus amigos para se defender da suposta
acusacao de preconceito. Assim como da outra vez, ela fala que tem amigos
homossexuais, como se esse discurso de tolerancia ou suposto respeito fizesse com
gue ela ndo pudesse ser chamada de preconceituosa. Gentilheschi comenta em sua
entrevista como € cristd e ajuda os proximos. Tanto ela como Dix se ofendem
quando acham ser chamados de homofébicos. Eu tento mediar a situagdo para
minimizar o embate e a tensdo dentro da sala de aula. Bakhtin menciona que
guando um sujeito fala, ele antecipa a compreenséao responsiva do outro, como esse
outro ird reagir a sua fala. Nesse caso, Kahlo esperava por parte de seus colegas
essa atividade responsiva, ela sabia que seus colegas iriam reagir a ela chama-los
de homofdbicos.

Ao falar, sempre levo em conta o fundo aperceptivel da percepcdo do meu
discurso pelo destinatario: até que ponto ele est4 a par da situacdo, dispde
de conhecimentos especiais de um dado campo cultural da comunicacao;
levo em conta as suas concepg¢des e convicgdes, 0s seus preconceitos (do
meu ponto de vista), as suas simpatias e antipatias — tudo isso ir4

determinar a ativa compreensdo responsiva do meu enunciado por ele
(BAKHTIN, 2015, p. 302).

Neste enunciado, Kahlo previa uma compreensao responsiva por parte dos
colegas que ja haviam se pronunciado a respeito da peca. Quando ela disse
anteriormente que muitas pessoas escondem seus preconceitos atras de suas
religies, ela tinha destinatarios previstos. Ela previu e preparou seu discurso para ir
de encontro as concepcdes, convicgcdes e preconceitos dessas pessoas, heste caso,
de Gentilheschi e Dix.

Vejamos esse trecho da entrevista de Kahlo:

Professor: Vocé acha que existe preconceito na escola?

Kahlo: Existe. Bastante preconceito. Ou quando a aluna é muito magrinha
ou gordinha, negros. Tudo que é diferente, eles vao la e atacam. Quando eu
comecei a estudar aqui, eles me chamavam de anorexa porque eu era
muito magra.

Professor: “Eles” quem vocé fala?

Kahlo: Os alunos assim. Que na verdade, na escola existe um grupinho que
sdo os popularzinho né? Digamos assim, eles querem ser vistos e eles vao
tentando diminuir as pessoas.

(Entrevista realizada em 23/11/2017 - 14:58 — 16:15)
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Com esse trecho podemos observar como o discurso de Kahlo tinha
destinatarios antecipados. Quando diz: “eles vao la e atacam” esta se referindo aos
alunos populares do colégio, nesta esfera social estdo dentro justamente
Gentilheschi e Dix. Em seu discurso, Kahlo insinua que eles — e quem mais
responder do grupo dos “popularzinho” — s&o preconceituosos. Como explicitado
anteriormente, todos que acabaram se colocando ao lado da opinido de Gentilheschi
e Dix, também acabam considerando que foram chamados de homofdbicos por
Kahlo. Esses alunos ficam revoltados/indignados, pois o signo homofobia é
considerado algo maldoso, inadequado e inaceitavel em nossa sociedade. Desta
forma, mesmo que eles tragam discursos que se enquadram como homofébicos
pela sociedade, serem chamados como tal parece ser inaceitavel. Vejamos no
trecho seguinte da aula:

Dix: Igual na peca dos caras, um tema, um tema artistico eles foram bom,
porque encenaram bem, dangcaram bem, a musica falaram 14, eu acho que
eles foram bom. Porém, eu acho que, na minha opinido eles ndo souberam

usar o dom desse teatro deles pra um coisa boa, porque tem tanta coisa
pra, pra atua melhor

(Kahlo: grita no meio da fala de Dix falando: Ooooolha preconceito)

Dix: E a questdo que a Kahlo falo. A eu ndo aceito, sou homofébico. Tanto
gue eu tenho uma prima minha que é lésbica, eu converso com ela, € uma
pessoa normal. Ai ndo é porque ela é lésbica qui eu vou julgar. Qué sé,
seja. Cara qué sé gay, seja também. liiih, entdo assim 6. Eu aprendi a
criacdo qui isso ndo € uma aberracéo, porque aberracdo é uma palavra ruim
de nais fala pra pessoa. Ah, ele é gay € uma aberragdo. Aberragdo pra mim
€ um monstro. E ndo é bem isso também.

(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

Quando ele diz: “eles ndo souberam usa o dom desse teatro deles pra um
coisa boa”. Primeiro a palavra “dom” refere-se a uma habilidade que a pessoa tem
desde seu nascimento, como algo inato, uma graga concedida por Deus — ou seja —
discurso religioso. Segundo, ele diz que atuar como gay ndo é algo bom. No meio de
sua fala, Kahlo ndo aguenta ficar calada e interrompe o discurso que ela considera
homofébico: “Ooooolha preconceito”. O qual aparentemente ndo escuta ou finge ndo
escutar. Na sequéncia de sua fala, acaba trazendo a mesma fala de defesa que
Gentilheschi, que tem uma prima que é homossexual, mas que mesmo assim ele
conversa com ela, porque ela “é uma pessoa normal”’. Esses discursos que Dix e
Gentilheschi utilizaram para se defender da acusacgao feita por Kahlo, de serem

homofébicos, é justamente o discurso de tolerancia e benevoléncia em relacdo as
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relagdbes homoafetivas. E tais discursos de tolerancia e benevoléncia sé&o

considerados pela escola, midias, etc como um discurso homofobico.

Para Dix ser homofébico € uma coisa tao ruim, quanto ser homossexual. Dix
se posiciona valorativamente como ndao sendo homofobico, pois considera ser algo
ruim, mas toda sua fala e até mesmo o modo como se justifica sdo discursos de
tolerancia e benevoléncia, que a sociedade considera preconceituosos. Na

sequéncia da conversa:

Professor: Aham...

Kliass: Sim, mas ela ndo cito exemplos aqui da sala. Falo que existe
pessoas assim e que sim, quando a gente é crianga, eles ddo um mundo
diferente pra gente aprendé, s6é quando a gente vai entrando na
adolescéncia que vai saber o que é certo e errado pra gente. Entdo ela ndo
citou exemplos aqui da sala, mas ela falo que existe pessoas desse tipo.

(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

Nesse trecho final da aula, Kliass faz uma fala em defesa de Kahlo “Sim, mas
ela néo cito exemplos aqui da sala”. Ela trazer sua fala dessa forma, reafirma Dix e
Gentilheschi terem entendido que Kahlo havia os chamado de homofobicos. Kliass
explica que para ela, Kahlo ndo falou de pessoas especificas da sala. Porém Dix e
Gentilheschi entenderam o oposto, que Kahlo falava deles. Kliass, assim como eu,

percebeu a tensao criada na sala de aula e tento amenizar o conflito. Na sequéncia
ela cita isso: “Falo que existe pessoas assim e que sim, quando a gente é crianca,

eles ddo um mundo diferente pra gente aprender, s6 quando a gente vai entrando na
adolescéncia que vai saber o que é certo e errado pra gente”. Dessa forma, ela
também se posiciona valorativamente em relacdo ao que Kahlo fala, pois ela faz
uma aproximagdo com Kahlo quando diz que “quando a gente é crianga” —
semelhanca. E faz um distanciamento quando diz: “eles ddo um mundo diferente pra

gente aprender”’ — diferenca. Kliass tem uma atividade responsiva de concordancia
com Kahlo nesse trecho, mas na sequéncia ja traz uma nova questdo: “s6 quando a

gente vai entrando na adolescéncia que vai saber o que é certo e errado pra gente”.
Ou seja, aqui ela se refere aos adultos, que podem ser seus pais, parentes, etc. Ela
resgata seus enunciados anteriores para trazer sua opinido e realmente afirmar que
ela e seus colegas (a gente) so irdo poder forma opinides de fato com o passar dos
anos, e novamente temos um exercicio de aproximacao aqui, na semelhanca que

ela faz com seus colegas de sala de aula.
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Toda minha fala final segue o fluxo de tentar amenizar a tensao na aula.

Professor: liiisso. Mais alguém quer falar antes de eu fazer a mediagdo?
(alguns risos humildes). Entdo pessoal. Se alguém ainda tinha davida que
isso aqui € um assunto polémico, essa duvida morreu agora, ta?! Assunto
seriamente polémico, ta? A Gentilheschi se pronunciou, a Kahlo se
pronunciou, aaah Kliass e também o Dix. Vejam que realmente é um
assunto polémico. Claro vocé tem opinides distintas. Realmente vou pega a
falar da Kliass, a Kahlo nédo falou de exemplos da sala. Entdo pessoal, aqui
a gente tem um assunto que realmente é polémico e pegando a fala da
Kliass, a Kahlo n&do falou daqui da sala, que tem pessoas que s&o
homofobicas, ela ndo chamou ninguém de homofobico, ta? Ela disse que
realmente tem pessoas que usam a religido como muleta pra esconder
certos preconceitos. E assim, eu ja vi pessoas que realmente fazem. Nao &
teu caso, ta Gentilheschi. Nao to falando que vocé faz isso e nem ela falo,
certo? Isso que a Jacqueline também falou. Nao é que a Gentilheschi ou o
Dix usam a religido como muleta, mas tem pessoas que fazem isso. Tem
pessoas que escondem seus preconceitos atras da religido, porque as
pessoas tem medo de expor sua opinido.

Gentilheschi: Isso ja seria quando a pessoa nao tem respeito.

Professor: Exato. Porque é ai que mora o perigo, certo? Quando a pessoa
ndo tem respeito.

(Aula realizada em 16/11/2018 - 20:20 - 31:34)

Meu discurso segue no sentido da mediacao, apenas explicitando o que cada
aluno foi dizendo no decorrer da aula. Em todo esse embate analisado, percebemos
que houve diversas negociacdes de identidade. Inclusive nessa ultima fala minha, eu
menciono o que cada um foi falando no decorrer. Porém, algo que aparece com
intensidade, foi as falas do lugar de poder. Esse lugar seria o lugar de quem traz o
discurso de benevoléncia e tolerancia ao diferente. Tudo que é diferente de mim, eu
respeito, eu tolero. Pegando a fala de Dix: “Tanto que eu tenho uma prima minha
gue é lésbica, eu converso com ela, € uma pessoa normal”. Esse é o discurso do
lugar de poder, da normatividade. Nés somos 0s normais — sociedade homogenia —

0s que sao diferentes, nds respeitamos, toleramos devido a nossa benevoléncia.

Em meus trabalhos recentes sobre esse topico, fiz uma apropriagdo do
termo “identidade” que nao é, certamente, partilhada por muitas pessoas e
pode ser mal compreendida. Utilizo o termo “identidade” para significar o
ponto de encontro, o ponto de sutura, entre, por um lado, os discursos e as
praticas que tentam nos “interpelar’, nos falar ou nos convocar para que
assumamos nossos lugares como os sujeitos de discursos particulares e,
por outro lado, os processos que produzem subjetividades, que nos
constroem como sujeitos aos quais se pode “falar”. As identidades s&o,
pois, pontos de apego temporario as posi¢cdes-de-sujeito que as praticas
discursivas constroem para nos (Hall, 1995). Elas sédo o resultado de uma
bem-sucedida articulagdo ou “fixacdo” do sujeito ao fluxo do discurso —
aquilo que Stephen Heath, em seu pioneiro ensaio sobre “sutura”, chamou
de “uma interseccdo” (1981, p. 106). “Uma teoria da ideologia ndo deve
comecar pelo sujeito, mas por uma descri¢cdo dos efeitos de sutura, por uma
descricao da efetivagdo da juncao do sujeito as estruturas de significagao”.
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Isto €, as identidades sdo posi¢des que os sujeitos sdo obrigados a assumir,
embora “sabendo” sempre que elas sao representacbes, que a
representacdo € sempre construida ao longo de uma “falta”, ao longo de
uma divisdo, a partir do lugar do Outro e que, assim, elas podem, nunca, ser
ajustadas — idénticas — aos processos de sujeito que nela séo investidos. Se
uma suturacéo eficaz do sujeito a posicdo-de-sujeito exigi ndo apenas que o
sujeito invista naquela posicdo, entdo a suturacdo tem que ser pensada
como uma articulagdo e ndo como um processo unilateral. Isso, por sua
vez, coloca, com toda forca, a identificacdo, se ndo as identidades, na pauta
tedrica (HALL, 2000, p. 111/112).

Dessa forma, concordando com Hall (2000), nés assumimos posicoes
ideologicas a todo momento. Interpretamos diferentes papéis ao decorrer dos dias.
Utilizamos diferentes identidades em contextos diferentes, onde assumimos nossas
posi¢cdes-de-sujeito que os discursos criam para nés. Nesta aula que analisamos, 0s
sujeitos Gentilheschi e Dix assumiram suas identidades de sujeitos da
normatividade, pois se colocaram como sendo normais (héteros, brancos) e
colocaram o outro (homossexual) como anormal. Lembremos do que discutimos
antes, sobre a semelhancga e diferengca. Eu me reconhego no outro — semelhanca.
Eu ndo me reconheco no outro — diferenca. Ambas sdo necessarias, nessa relacao
alteritaria, para construirmos nossa identidade, formar nosso ser social. O que nao
se pode aceitar sob hip6tese alguma € essa no¢do normativa que apenas tal tipo de
sujeitos sdo o0s normais e que todos (minorias) que ndo se adéquam a essa
categoria hegemoénica sejam desqualificados, figuem a margem. Gentilheschi e Dix
assumiram seu lugar de hegemonia em seus discursos, nomearam guem seriam 0S
anormais. Estabeleceram seu lugar de poder através de seus discursos que a
sociedade atual considera como discursos de tolerancia e benevoléncia em relacao
a aos homossexuais. Assumiram atraveés de seus discursos identidades diferentes.
A identidade hegemdnica de quem aponta a diferenca como anormal. E a identidade
de defesa de quem se justifica ao ser chamado de homofdbico. Assim como eles,
Kahlo transita por suas identidades através de seus discursos. Hora se aproximando
deles na semelhanca, hora se afastando na diferenga. Como Hall (2000) nos fala,
eles fazem o processo de identificacdo o tempo todo através da alteridade. Os
processos de sutura sédo aplicados. O sujeito investe naquela posicao em dado
momento e quando nédo |he é conveniente mais, aplica a suturacdo e traz uma nova
posicdo de sujeito. Isso faz com que os processos de identificagdo ocorram a todo o

momento, ou seja, a hegociacéo de identidade ocorre a cada novo enunciado.
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4.4 IDENTIDADE(S) DOS ALUNOS DE ARTE

O termo identidade, no singular, tem sido em grande parte das vezes
substituido por identidades, no plural, as quais os sujeitos através dos espacos e
tempos negociam. As identidades, ligadas a nocdo de pertencimento, ndo ficam
limitadas apenas a identificacdo do sujeito com o local onde nasce. Devemos
lembrar que o sujeito aluno negocia diversas identidades ao longo de sua jornada

escolar.

As identidades estdo em constante processo de negociacdo, elas se
constroem e reconstroem constantemente em um processo inesgotavel, nunca estao
acabadas ou finalizadas (HALL, 2000). A medida que vamos nos formando como
sujeitos, entramos em processos de negociacdo o tempo todo, negociamos nossas
identidades com 0s sujeitos com 0s quais interagimos e com a sociedade no todo. E
€ através desses processos de negociacao de identidades que exercemos atividade

responsiva em relagdo aos sujeitos que nos cercam.

Dessa forma, vamos analisar a partir de agora como 0s estudantes se
identificam ou negociam suas identidades como alunos de Arte. O tema das Ultimas
aulas era Cinema. Na aula que iremos discutir agora, fizemos uma analise de
imagem por imagem do filme Edward: M&os de Tesoura, do diretor Tim Burton, de
1990. A andlise era sobre a linguagem filmografica: cores, enquadramentos, trilha
sonora, tema, entre outros elementos do filme. Vejamos o trecho a seguir:

Vamos continuar falando sobre o jardim, o que esta fazendo o fechamento
da cena?

Warhol: O dragéo e o alce

Professor: Isso mesmo. E ai no meio a gente tem qual escultura?
Alunos: A méao.

Professor: Por que a méo?

Alunos: Porque ele queria ter maos.

Professor: Isso. Porque ele ndo tinha mé&os e desejava ter méos de
verdade. Por que o jardim € a Unica parte cuidada do castelo?

Warhol: Porque era a Unica parte que ele conseguia cuidar devido as méos
de tesoura.

Professor: E com essas maos ele consegue cortar os arbustos. Bem,
seguindo, olhando pra préxima imagem noés temos o fechamento sendo
feito...

Powers: Pela barriga do dragéo.
Professor: Issoo. E entre a barriga nés temos duas coisas principais...
Alunos: A méo e a mulher.

Professor: I1sso mesmo. Otimo. Ai aqui na cena que se segue, temos duas
coisas fazendo o fechamento...

Salgado: Por que o professor fala fechamento?
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Professor: E como eu expliquei na aula passada, fechamento s&o os
elementos que ficam nas laterais da cena, como se fossem uma espécie de
moldura imaginaria.

Professor: Bem pessoal, vamos agora reparar nessa proxima cena. O que
temos tanto?

Warhol: O retrovisor do carro da mulher do Avon.
Professor: E o que mais?

Powers: A cidade colorida de fundo.

Professor: Otimo, e o que mais?

Alunos: O castelo!

Professor: Isso mesmo. Entdo aqui temos um enquadramento Unico que
nos permite ver o castelo extremamente preto em contraste com a cidade
totalmente colorida. Por que o diretor montou a cena desse jeito?

Warhol: Pra mostrar a diferenca entre a cidade e o castelo.

Professor: Exato. E 0 mais interessante € que ao longo do filme notamos
que a cidade toda colorida, assim como as pessoas que se vestiam
coloridas, é cheia gente mesquinha, egoista e o castelo que é todo negro,
tinha Edward, uma sujeito todo de preto, mas que tinha um coracdo
bondoso e inocente. Entdo aqui o contraste trazido pelo filme ndo é s6 nas
cores, mas também um contraste de personalidades humanas.

(Aula realizada em 28/11/2017 — 00:00 — 05:04)

Nesse trecho da aula, podemos observar que existe uma negociacdo de
identidade entre mim e os alunos, no sentido de eu estar negociando minha
identidade de professor de Arte e eles como estudantes de Arte. Vejamos o dialogo:

Vamos continuar falando sobre o jardim, o que esta fazendo o fechamento
da cena?

Warhol: O dragédo e o alce

Professor: Isso mesmo. E ai no meio a gente tem qual escultura?
Alunos: A méo.

Professor: Por que a méo?

Alunos: Porque ele queria ter maos.

(Aula realizada em 28/11/2017 — 00:00 — 05:04)

Os alunos respondem com facilidade as perguntas feitas por mim, ao mesmo
tempo demonstrando um conhecimento prévio e de certa forma artistico, pois nesse
ponto, para conseguir identificar os elementos e ter uma nocdo do que é
“fechamento” necessita-se de um enunciado anterior. No momento que tém uma
atividade responsiva, eles estao resgatando enunciados anteriores, assim citando 0s
elementos que séo importantes para responder a pergunta. Um detalhe importante a
ser mencionado aqui é o fato de nas aulas anteriores eu ter apenas explicado o que
era o fechamento. Mas néo tinha mostrado as imagens que estavam mostrando
agora. A préxima pergunta que faco a respeito da mao tem por objetivo incitar a
reflexdo dos alunos a respeito de um propdésito maior para o filme, o fato de ele

guerer ter maos.
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Sendo assim, os estudantes se colocam no papel de alunos de Arte e
negociam suas identidades comigo em meu lugar de professor. Os estudantes
procuram sempre se adaptar a novas condicdes identitarias impostas a eles, nesse
caso, eu em meu papel de professor trago tais condi¢cdes. Segundo Almeida (2011,
p. 21), “O sujeito flexibiliza suas agbes, atitudes e valores de modo a tornar-se aluno

para si e para 0s outros que permeiam o espaco da escola e da sala de aula”.

Dessa forma, eu enquanto professor trouxe o filme, que era de conhecimento
prévio dos alunos, e relacionei com a linguagem cinematogréfica e artistica que eles
vinham acompanhando em enunciados anteriores, e justamente isso vai agir sobre a
atividade responsiva dos estudantes nesse momento da aula. Devemos lembrar que
a compreensao responsiva ocorre no enunciado, devido a trés fatores segundo
Bakhtin (2015, p. 281):

1) Exauribilidade do falante;
2) Projeto de discurso ou vontade de discurso do falando;

3) Formas tipicas composicionais e de género do acabamento.

Essa exauribilidade semantico-objetal do tema do enunciando por ser ligada a
diversos campos da comunicagcdo, como respostas factuais, pedidos, ordens,
naqueles campos que geralmente os géneros do discurso sdo de natureza
padronizada e o elemento criativo ndo esta presente.

Em cada enunciado — da réplica monovocal do cotidiano as grandes e
complexas obras de ciéncia ou de literatura — abrangemos, interpretamos,
sentimos a intencdo discursiva de discurso ou a vontade discursiva do
falante, que determina o todo do enunciado, o seu volume e as suas
fronteiras. Imaginamos o que o falante quer dizer, e com essa idéia
verbalizada, essa vontade verbalizada (como a entendemos) é que
medimos a conclusibilidade do enunciado. Essa idéia determina tanto a
propria escolha do objeto (em certas condi¢cdes de comunicacao discursiva,
na relagcdo necessaria com os enunciados antecedentes) quanto 0s seus
limites e a sua exauribilidade seméantico-objetal (BAKHTIN, 2015, p. 281).

Nesse sentido, podemos entender que o0s estudantes resgatam seus
enunciados anteriores para me responder de forma a ser mais conclusiva ou até
mesmo como se fosse algo Obvio para muitos. Lembramos ainda que os sujeitos
nunca param de adaptar-se durante sua vida escolar (e posteriormente também),
pois eles estdo sendo a todo momento expostos a novos desafios trazidos pelo

professor, pelos seus colegas, etc.
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A adaptacdo de um sujeito para tornar-se aluno ndo cessa durante o
decurso de sua vida, pois mesmo que esteja fora da escola, 0s sujeitos
estardo expostos a algum tipo de conhecimento e sera preciso adaptar-se
as diversas formas existentes para adquiri-los. (ALMEIDA, 2011, p. 22)

Tendo como base essa capacidade que os sujeitos tem de se adaptar a cada
nova situacao exposta, vejamos mais um trecho:

Professor: Isso. Porque ele ndo tinha méos e desejava ter méos de
verdade. Por que o jardim é a Unica parte cuidada do castelo?

Warhol: Porque era a Unica parte que ele conseguia cuidar devido as maos
de tesoura.

Professor: E com essas maos ele consegue cortar os arbustos. Bem,
seguindo, olhando pra préxima imagem nos temos o fechamento sendo
feito...

Powers: Pela barriga do dragéo.

Professor: liisso. E entre a barriga n6s temos duas coisas principais...
Alunos: A méo e a mulher.

(Aula realizada em 28/11/2017 — 00:00 — 05:04)

Podemos notar pela forma como se segue a aula que os participantes da aula
ja antecipam cada vez mais o meu discurso, a ponto de comecarem a completar as
minhas frases duas vezes seguidas. Ou seja, estdo cada vez mais adaptados a
situacdo especifica e dessa forma também negociando sua identidade de alunos de
Arte. Porém, devemos lembrar que o “adaptar-se” ndo diz respeito apenas a se
adequar as regras ou um novo conhecimento, mas também a questdes de desafios,
de compreender um novo conhecimento imposto pelo professor. As vezes temos
interacbes ou situacdes vividas pelos estudantes que possa até mesmo se
configurar como traumas. Sendo assim:

Dessa forma, entende-se que é pelo somatério entre as tensdes das
experiéncias positivas e das negativas e/ou traumaticas que o individuo
pode, em seu processo identitario, tornar vidveis as suas formas de
pertencimento dentro e fora das escolas. Podem ainda possibilitar que o
sujeito esteja mais habilitado e flexivel para adaptar-se a novas situacdes
que, por sua vez, vdo demandar novos conhecimentos (ALMEIDA, 2011, p.
22).

Ou seja, os alunos assumem diversas identidades de forma fluida e flexivel
para se adaptarem a cada nova situacdo escolar. Lembremos dos elementos da
compreensao responsiva, eles utilizam seus enunciados anteriores (no caso as
aulas anteriores) para antecipar e completar o discurso, notando a intengcao
discursiva minha neste dado momento da aula. “Por isso os participantes imediatos

antecedentes, abrangem facil e rapidamente a intencdo discursiva, a vontade
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discursiva do falante, e desde o inicio do discurso percebem o todo do enunciado
em desdobramento” (BAKHTIN, 2015, p. 282).

Vale ainda relembrar que as identidades nunca sao fixas, sdo sempre
inacabadas e estdo em constante processo de construcdo. Lembrando ainda que na
cadeia de enunciados, temos esferas globais e locais que agem em noOsSs0s
processos de identificacdo. E segundo Hall (1988) diversas mudancas estao
ocorrendo o tempo todo, tanto nos espacos de fora (condicbes de vida) e nos
espacos de dentro (condi¢des individuais). Para o autor, essas mudancas assinalam
gue as identidades estdo em constante processo de negociacao.

Essas mudancas refazem as identidades e subjetividades constantemente.
Hall (1988) explica que algumas caracteristicas das identidades se reestruturam em
funcdo de elementos culturais, trazendo assim o conceito de identidades hibridas.
Para o autor, o hibridismo € um processo sempre inacabado que traz aproximacdes
e distanciamentos entre suas culturas de origem e suas interacdes sociais. Segundo
Canclini (2003, p. XXIV) “Estudar processos culturais, por isso, mais do que levar-
nos a afirmar identidades auto-suficientes, serve para conhecer formas de situar-se
em meio a heterogeneidade e entender como se produzem as hibridagdes”.

Os estudos sobre narrativas identitarias com enfoques tedricos que levam
em conta os processos de hibridacdo (Hannerz; Hall) mostram que ndo é
possivel falar das identidades como se se tratasse apenas de um conjunto
de tracos fixos, nem afirma-las como a esséncia de uma etnia ou de uma
nacdo (CANCLINI, 2003, p. XXIII).

Sendo assim, devemos observar justamente a hibridacdo que ocorre na sala
de aula, ndo tentando nos focar em tracos identitarios ou fixos em identidades
baseadas numa esséncia. Vejamos mais um trecho da aula:

Professor: Isso mesmo. Otimo. Ai aqui na cena que se segue, temos duas
coisas fazendo o fechamento...

Salgado: Por que o professor fala fechamento.

Professor: E como eu expliquei na aula passada, mas vocé faltou.
Fechamento sdo os elementos que ficam nas laterais da cena, como se
fossem uma espécie de moldura imaginaria.

Professor: Bem pessoal, vamos agora reparar nessa préxima cena. O que
temos tanto?

Warhol: O retrovisor do carro da mulher do Avon.
Professor: E o que mais?

Warhol: A cidade colorida de fundo.

Professor: Otimo, e o que mais?

Alunos: O castelo!
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Professor: Isso mesmo. Entdo aqui temos um enquadramento Unico que
nos permite ver o castelo extremamente preto em contraste com a cidade
totalmente colorida. Por que o diretor montou a cena desse jeito?

Warhol: Pra mostrar a diferenca entre a cidade e o castelo.

Professor: Exato. E 0 mais interessante € que ao longo do filme notamos
gue a cidade toda colorida, assim como as pessoas que se vestiam
coloridas, é cheia gente mesquinha, egoista e o castelo que é todo negro,
tinha Edward, uma sujeito todo de preto, mas que tinha um coracao
bondoso e inocente. Entdo aqui o contraste trazido pelo filme ndo é s6 nas
cores, mas também um contraste de personalidades humanas.

(Aula realizada em 28/11/2017 — 00:00 — 05:04)

Devemos lembrar que nem todos os alunos estiveram presentes em toda
aula, é o caso de Salgado que faz uma pergunta pertinente sobre o que seria
fechamento no cinema, entdo eu faco uma pausa e retomo o enunciado anterior, 0
que de certa forma é 6timo para o desenrolar da aula, pois assim todos os alunos
que ainda tinham duvida acabam relembrando junto. No didlogo que se segue,
percebemos que Warhol fica cada vez mais concentrado e participativo na aula,
destacando detalhes importantes da cena que mostrei na sequéncia. Para
compreendermos um pouco melhor como Warhol interage com as obras, ou nesse
caso o filme (que ndo deixa de ser uma obra também), vamos ver um trecho de sua
entrevista:

Professor: Quando vocé olha para uma obra de Arte o0 que mais te chama a
atencao?

Warhol: As formas, os objetos, os detalhes, as cores que as vezes
representam morte, as vezes vida. Eu gosto quando as cores e o resto
trazem significado.

(Entrevista realizada em 24/10/2017 — 03:40 — 03:57)

Por esse breve trecho de sua entrevista, conseguimos identificar o que
Warhol acredita notar primeiro em uma obra. E ai conseguimos visualizar melhor sua
participacado na aula, pois podemos relacionar as formas e objetos a esse trecho: “O
retrovisor do carro da mulher do Avon” e as cores a esse outro trecho: “A cidade
colorida de fundo”. E por fim, podemos relacionar “Eu gosto quando as cores e 0
resto trazem significado” com o trecho: “Pra mostrar a diferenga entre a cidade e o
castelo”. Devemos lembrar ainda, que o terceiro elemento da atividade responsiva
(Formas tipicas composicionais e de género do acabamento), é segundo Bakhtin o

mais importante para nos, pois séo as formas estaveis de género do enunciado.
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A vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de um
certo género do discurso. Essa escolha é determinada pela especificidade
de um dado campo da comunicacdo discursiva, por consideracdes
semantico-objetais (tematicas), pela situacdo concreta da comunicacao
discursiva, pela composicao pessoal dos seus participantes, etc. A intencéo
discursiva do falante, com toda a sua individualidade e subjetividade, é em
seguida aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e
desenvolve-se em uma determinada forma de género. (BAKHTIN, 2015, p.
282).

Quando falo especificamente sobre as cenas do filme Edward, sobre termos
técnicos de analise visual do cinema como fechamento, &ngulos ou cores, estou
fazendo a escolha de um género do discurso e como Bakhtin (2015) nos diz acima,
essa escolha é determinada pela especificidade de cada campo da comunicagao
discursiva e pela situagdo concreta, que nesse caso € a analise do filme dentro da
sala de aula. Também ndo podemos esquecer da composicdo pessoal dos
participantes, que nesse caso diz respeito aos alunos. Quando os alunos passam a
completar minhas frases e responder rapidamente, como no caso de Warhol,
através de enunciados anteriores e a partir da compreensdo responsiva, 0S
estudantes conseguem antecipar o que irei dizer ou formular respostas de acordo

com aquele género especifico do meu discurso acerca de cinema.

Proximo do fim do trecho, observamos como as cores sdo assimiladas e
como despertam ressonancias nos alunos. Dessa forma, o préximo trecho é de outra
aula, no caso de uma aula sobre Pop Art que faz conexdo com o elemento cor

utilizado nas obras:

Professor: Andy Warhol também utilizou em suas obras icones do cinema e
da musica. Como por exemplo, a Marylin Monroe e Elvis Presley. Uma das
obras que fez muito isso foi essa aqui da Marylin, onde temos a repeticao
da imagem dela. Por que nesse trabalho que vocés fizeram na cartolina
vOcés tiveram que repetir a imagem dos icones que vocés retrataram?

Renoir: Pra chamar mais a atencdo. Dar mais destaque.
Professor: Pra dar mais destague como?
Renoir: Das cores.

Professor: Por que s6 pela repeticdo € possivel dar destaque para as
cores?

Renoir: Pra dar contraste.

Professor: Isso. E néo teria como deixar a obra tdo colorida sem a repeticao
da imagem. E qual seria outro motivo para a repeticdo da imagem?

Renoir: Pela questdo de consumo professor.

Professor: Isso mesmo. A imagem da Marylin Monroe naquela época e até
os dias de hoje é muito consumida.

(Aula realizada em 24/10/2017 — 07:32 — 11:54)
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Por esse trecho da aula, observamos que Renoir parte de um género bem
especifico de analise da obra a partir da cor. Para ele as cores na obra sdo de
extrema importancia e despertam algo mais, trazem significados. Vejamos esse

trecho de sua entrevista:

Professor: Quando vocé olha para uma obra de Arte o que mais te chama a
atencao?

Renoir: As cores. Geralmente eu gosto mais das cores que combinam as
cores complementares também me despertam bastante emocao.

(Entrevista realizada em 24/10/2017 — 05:43 — 06:17)

Sendo assim, para Renoir as cores influenciam sempre na forma como olha
as obras de arte, elas despertam emocdes profundas para seu ser. A compreensao
responsiva de Renoir muitas vezes parte do significado que as cores podem trazer
para ele ou mesmo quando ele tenta entender quais os significados que os autores
das obras tentaram colocar. Como Bakthin (2015, p. 292) nos diz: “esses
significados séo igualmente neutros como todos os demais. O colorido expressivo sO
se obtém no enunciado”. Dessa forma, os significados que os autores colocaram
podem acabar ficando neutros até que a obra seja colocada dentro de um
enunciado, nesse caso, 0 enunciado da sala de aula desperta o colorido expressivo
para Renoir. Notamos entéo, que os processos de hibridacdo estdo em constante
desenvolvimento, uma vez que Renoir esta fazendo uma leitura baseada em novos
conhecimentos adquiridos durante as aulas de Arte e que a principio ndo parecem
ter relagéo direta com elementos de sua formacgao familiar, étnica ou religiosa. “A
palavra hibridacdo aparece mais ddctil para nomear ndo s6 as combinagcdes de
elementos étnicos ou religiosos, mas também a de produtos das tecnologias
avancadas e processos sociais modernos ou pds-modernos” (CANCLINI, 2003, p.
XXIX).

Pensando ainda em como os elementos formais como a cor, despertam
emocdes nos alunos e influenciam sua compreenséo responsiva as obras, vejamos
um trecho da aula realizada, sobre os sentimentos humanos através das cores das
obras de Franz Marc, do Expressionismo alemao:

Professor: Qual obra do Expressionismo vocés mais gostaram pessoal?
Kruger: Aquela dos sentimentos humanos através das cores.

Professor: A sim, do Franz Marc.

Kruger: E, essa. E que dai através das cores eu podia expressar um
sentimento de uma pessoa. Eu usei o0 amor e a raiva, que a cor era igual, o
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vermelho, mas uma era o oposto da outra. E € o que mais acontece com as
pessoas né. Umas tém amor em si, outras sdo muito raivosas. Tem muito
rancor. Entdo eu gostei muito dessas obras.

(Aula realizada em 24/10/2017 — 05:52 — 06:54)

Da mesma forma que para Renoir as cores estdo ligadas a certas emocdes
ou significados, para a aluna Kruger é parecido. Em seu discurso, ela cita o fato de
além de apenas poder observar ou trazer compreensdes responsivas a partir das
cores que o artista utiliza ainda poder expressar seus sentimentos através das
cores, utilizando o elemento cor com um propdsito de claro significado. Porém
devemos lembrar que esses significados que os autores das obras colocaram nelas,
ou nas cores que utilizaram e os significados que os alunos trazem para as cores
provém de outros enunciados, de outros discursos, discursos esses que podem ter
vindo dos mais diversos lugares, livros, internet, interacdo direta com amigos, pais,
até mesmo vindo da interacdo comigo de outras aulas, de outros enunciados
anteriores. Dessa forma: “Nosso discurso, isto &, todos os nossos enunciados
(inclusive as obras criadas) é pleno de palavras dos outros, de um grau Vvario de
alteridade ou de assimilabilidade, de um grau vario de aperceptibilidade e de
relevancia” (BAKHTIN, 2015, p. 294). As palavras, obras, discursos dos outros
trazem consigo a sua expressao, seu tom valorativo que assimilamos em diversos
niveis para entao reestruturamos segundo nossa compreensao responsiva e assim

reacentuamos.
Desse modo, a expressividade de determinadas palavras ndo é uma
propriedade da propria palavra como unidade da lingua e ndo decorre
imediatamente do significado dessas palavras; essa expressdo ou é uma
expressao tipica de género, ou um eco de uma expressao individual alheia,

gue torna a palavra espécie de representante da plenitude do enunciado do
outro como posic¢ao valorativa determinada (BAKHTIN, 2015, p. 295).

As palavras nesse sentido trazem as posi¢Oes valorativas do sujeito em
reagdo aos diversos enunciados de suas vidas. Eles exercem atividade responsiva
todo tempo e a cada novo enunciado. A forma como os alunos interagem com as
obras de Arte estd ligado a diversos processos de hibridacdo continuos, suas
identidades estdo num constante processo de negociacao.

Dadas as dimensdes locais (fala/discurso) e globais (pluralidade/sociedade)

nas quais se apliam as teorias sobre as identidades, cabe ressaltar de que
forma elas se constroem em sociedade, seja pelo discurso, pela cultura,
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pela vivéncia, pela interacdo, pelas diferencas ou pelas aproximacgfes
(ALMEIDA, 2011, p. 26).

A palavra nesse sentido torna-se representante da posicdo valorativa do
sujeito e justamente nesse momento ocorre a negociacdo de identidade entre os
individuos. O sujeito com base em suas dimensdes locais, através de sua fala, de
seu discurso movimenta e age sobre a sociedade, e justamente nesses processos
de negociacdo identitaria que de forma fluida acontece por meio dos discursos,
cultura, interacdes os distanciamentos e aproximacdes que fazem com que oS

sujeitos se reconhegam como sujeitos em constante processo de evolugao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Durante o processo de escrita deste trabalho, que teve como objetivo refletir
sobre a negociagao de identidade que ocorrem nas aulas de Arte, e que teve como
base as relacdes dialdgicas trazidas por Bakhtin, foram inicialmente retomados, no
primeiro capitulo, alguns dos fundamentos da Filosofia da Linguagem do Circulo de
Bakhtin, para posteriormente pensa-los em relacdo aos estudos de identidade,

negociacao de identidade, estudos culturais e os processos de hibridagao.

No segundo capitulo, o0 meu objetivo foi trazer a metodologia desse trabalho.
Este projeto foi pensado a partir de wuma visdo de pesquisa
qualitativa/interpretativista de natureza etnografica. Para que pudéssemos
compreender o0s procedimentos utilizados para chegarmos aos resultados,
procuramos nesse momento evidenciar bem a abordagem selecionada, demonstrar
também o local escolhido para a pesquisa ser efetuada e os motivos que levaram a
mim como pesquisador escolher tal cenario. Ainda nesse capitulo foi tracado o perfil

dos sujeitos das comunidades investigadas nas salas de aula.

E importante lembrar que esse perfil, aqui, ndo pressupde identidades fixas
ou esséncias, uma vez que 0S processos identitarios estdo em constante processo
de construcdo (HALL, 2000). Levando em conta também, que esses sujeitos agem
de forma responsiva a cada novo enunciado vivenciado, o que proporcionou novos
dialogos e horizontes a pesquisa (BAKHTIN, 2015). Desta forma, os perfis tracados
dos sujeitos foram postados de uma forma inicialmente separada, apenas por um

procedimento de organizacdo da pesquisa.

No terceiro capitulo desta pesquisa, o foco voltou-se para a analise dos dados
obtidos no local investigado, mais especificamente nas interacdes e negociacdes
entre os sujeitos nas aulas de Arte, em suas atividades responsivas nas entrevistas

e nas observacdes e anotacdes feitas por mim, o pesquisador.

Como resultado da analise, foi possivel perceber que, nas aulas de Arte os
sujeitos negociam suas identidades com base em muitos fatores internos e externos.
De acordo com a teoria bakhtiniana devemos olhar para o todo e foi isso que

fizemos nessa pesquisa.
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Primeiramente, observamos que o0s sujeitos negociam suas identidades
através das interacdes com os outros sujeitos de forma direta, ou seja, através do
didlogo direto. E que em a cada novo didlogo a sua volta, ele esta tendo uma

atividade responsiva diferenciada para cada novo enunciado gerado.

Em segundo lugar, a formacéao identitaria do sujeito até o momento que o
analisamos, exerceu forte influéncia. Nesse sentido, chamamos a atencéo para a
vivéncia do individuo e formacao familiar, religiosa, dentre outros quesitos que viam
sendo trazidos de fora (da escola) para dentro das salas de aula, no caso dessa

pesquisa, das aulas de Arte.

Por terceiro, vimos que a linguagem artistica desencadeia expressivas
atividades responsivas nos sujeitos investigados. Os mesmos interagem de forma a
responder tais obras e/ou linguagens de forma a trazer conhecimentos pré-obtidos
nas proprias aulas de arte, mas também trazendo suas vivéncias anteriores (de fora)
e ao mesmo tempo, criando novos enunciados a partir dessa atividade responsiva,

assim finalmente ocorrendo o processo de negociacao.

Assim como Bakhtin, penso as aulas de Arte como cadeia enunciativa onde
podemos observar e entender como 0S sujeitos constroem e reconstroem suas
identidades a cada nova interacdo comigo (o professor), com seus colegas, com as
obras de Arte, com seus familiares e com todos 0s outros elementos que os cercam
socialmente. Esses processos também podem ser vistos como processos de
hibridacao, pois os sujeitos ndo se mantém fixos em uma identidade, mas sim estéao
negociando tais identidades e as modificando a todo instante de acordo com cada

novo enunciado vivenciado.

Creio que as aulas de Arte e as linguagens artisticas sdo fundamentais para
despertar diversas atividades responsivas nos sujeitos e que possibilitam reflexao,
além de repensar sobre o lugar que ocupa na sociedade, nas relagbes com seus
colegas e quaisquer outros sujeitos que interajam com ele. Além disso, tais
linguagens artisticas tém a capacidade de produzir diferentes reacbes de
aproximacéo e distanciamento dos sujeitos para com elas mesmas, e dos sujeitos
para com 0s outros ou ainda para consigo mesmos. Os processos de identificacéo
ficam sendo feitos a cada novo contato com uma obra diferente, ou com os

resultados responsivos que tal obra ira causar na sala como um todo. A cada nova
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obra de arte, a cada novo enunciado teremos uma atividade responsiva diferente, e
€ nesse processo que temos a identidade do sujeito aluno sendo negociada a todo

instante, se modificando e modificando diversas vezes.

Essa pesquisa ressalta a importancia da disciplina de Arte e como ela deve
ser valorizada e reconhecida como um conhecimento que desperta no sujeito
reflexdes importantes para sua vida. Infelizmente com a reforma do Ensino Médio, a
disciplina foi retirada dos contetdos obrigatérios, tornando-se apenas opcional. Fica
aqui registrado o receio desse pesquisador em relagédo ao futuro dos conhecimentos

humanos para nossos jovens brasileiros.

Dessa forma, tenho a convic¢cdo que tenha atingido ao objetivo a que me
tinha proposto, de olhar as negociagcbes de identidades dos sujeitos nas aulas de
Arte. Mas fica a ressalva que ainda ha muito a ser estudado no sentido do sujeito
discente, pois percebi que ndo existem muitas pesquisas no Brasil, na investigacao
das identidades discentes. Ficando aqui a possibilidade de futuramente buscarmos
intensificar os estudos nessa area. Como possibilidade de continuidade desta
pesquisa, poderiamos investigar mais escolas para fazermos analises das
proximidades e distanciamentos identitarios de lugares diferentes, a partir desse
mesmo referencial do Circulo de Bakhtin, mas com a intencdo de compararmos 0s

dados das escolas diferentes.
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