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RESUMO

Este estudo analisa as determinacfes politicas e socio-histéricas que caracterizaram o
Conservatorio Maestro Paulino Martins Alves (CMP) de Ponta Grossa, Parana, durante o
periodo compreendido entre os anos 1971 e 2014. Os objetivos da pesquisa foram: 1)
compreender a natureza e a dimensao educacional e cultural do CMP a partir das evidéncias
empiricas do seu movimento interno e dos seus intervenientes externos; 2) problematizar as
possibilidades e limites do CMP na promocdo do acesso a cultura musical como elemento de
humanizacdo dos sentidos a populacdo que o frequenta, tendo em vista os moldes da sua
génese, do seu desenvolvimento e da sua concre¢do na realidade ponta-grossense. A
argumentacdo da tese sustenta-se prioritariamente nos fundamentos tedrico-metodoldgicos
marxistas, especialmente na dimensdo ontoldgica do pensamento estético e social
desenvolvido por Marx e Engels que reconhece a arte como uma das formas de objetivacdo do
ser social. Em consonancia a essa perspectiva, sdo consideradas as argumentacdes formuladas
por Lukéacs sobre a arte, 0 processo de constituicdo do homem em sua generidade e seu papel
na emancipacdo humana. A pesquisa envolveu estudos teoricos relativos a revisdo de
literatura e a analise documental e estudos empiricos por meio de entrevistas e questionarios
dirigidos a candidatos, alunos, egressos, professores e diretores do CMP, gestores publicos da
cultura e agentes culturais da cidade de Ponta Grossa, analisados a partir de uma abordagem
qualitativa. Os resultados da pesquisa permitem afirmar que, ndo obstante todas as limitacdes
de ordem material, politica e humana que incidem no CMP como instituicdo publica de
ensino musical, o processo educativo desenvolvido promove um redimensionamento das
concepcOes, expectativas, objetivos e conhecimentos sobre masica, arte e cultura dos alunos
gue o acessaram, o0 qual colabora tanto para a legitimacdo de um posicionamento social
distinto quanto para o desenvolvimento dos sentidos humanos da parcela da populagéo de
Ponta Grossa que 0 acessa.

Palavras-chave: Conservatorio de musica. Politicas culturais. Cultura. Sociedade. Ponta
Grossa.



VENDRAMI, G. L. Maestro Paulino Conservatory (1971-2014)in the context of
formation of the cultural field in Ponta Grossa (PR): possibilities and limits of
promoting musical culture as an element of humanization. 2015, 244p. Thesis (Doctorate
in Education) — Universidade Estadual de Ponta Grossa, 2015.

ABSTRACT

This study analyzes political and social-historical determinations that characterize Maestro
Paulino Martins Alves Conservatory (CMP) in Ponta Grossa, Parana, from 1971 to 2014. The
objectives of the research were: 1) understand the nature and the educational and cultural
dimension of the CMP from the empirical particularities that characterize its internal
movement and its external intervenients; 2) problematize the possibilities and limits of the
CMP in giving access to musical culture as an element of humanization of senses of the
population who attends there, having in mind the molds of its genesis, from its development
and its concretion in the city of Ponta Grossa living. The arguments of this thesis is mainly
based on Marx’s theorical and methodological principles, especially in the ontological
dimension of the esthetic and social thinking developed by Marx and Engels that recognize
the art as one of the ways of object of the social being. According to this perspective,
arguments formulated by Lukécs about the art are taken into account, the process of the
constitution of the man in its whole and its role in the human emancipation. This research
involved relative theoretical studies on the literature review and its documental analysis and
empirical studies through interviews and questionnaires aimed to candidates, students,
applicants, teachers and directors of the CMP, public administrators of the culture and cultural
agents from the city of Ponta Grossa, and they were analyzed from a qualitative approach.
The results of the research allow us to say that, regardless all limitations on material, political
and human behalf on the CMP as a public institution of musical teaching, the educational
process developed promotes a resizing of the conceptions, expectations, objectives and
knowledge about music, art and culture of the students who were there, which contributes to
the legitimation of a different social position in relation to the development of the human
senses of the amount of people from Ponta Grossa who attends this place.

Keywords: Music conservatory. Cultural politics. Culture. Society. Ponta Grossa.
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INTRODUCAO

Conservatorios de musica compreendem um dos inUmeros espacos das sociedades
urbanas destinados ao ensino e aprendizagem musical. Sao instituicdes consagradas onde,
tradicionalmente, os musicos recebem educacdo musical formal, na maior parte dos casos,
prioritariamente centrada na cultura musical académica de base ocidental.

No Brasil, a criacdo de conservatdrios de musica estruturados nesse molde, herdeiro
dos pressupostos pedagdgicos do Conservatorio de Paris, data do periodo imperial e
intensifica-se em franca progressdo até meados do século XX. Esse processo acontece no
contexto da expansdo da inddstria e da economia no pais, ocorrida a partir das ultimas
décadas do século XIX.

Os conservatorios de musica desfrutavam de grande prestigio social. Inicialmente
criados com o objetivo de formar masicos para atuar nos cerimoniais religiosos e oficiais da
corte, ampliaram-se, incorporando o carater profissionalizante de formacdo de mdsicos para
integrar € movimentar 0 campo artistico em orquestras e coros. Essas instituicdes
incorporaram também um carater diletante, correspondendo a aspiracdo por cultura e por
status cultural das classes que emergiam em decorréncia da expansdo econdmica
(HOBSBAWM, 1998; SERRALLACH, 1949).

Nessa conjuntura historica, o desenvolvimento da economia e da industria
movimentou a popularizacdo da arte através de publicacGes literarias e concertos mais
acessiveis tanto financeiramente quanto na complexidade das composi¢fes. Na dindmica das
relacOes sociais de classes, a elite buscou diferenciar-se através da preservacéo e da producédo
musical e artistica, componente da cultura burguesa europeia, consagrada como referéncia
universal de civilizacdo e superioridade social e que se contrapunha a popularizacdo da arte
(HOBSBAWM, 1998). Entre as camadas emergentes, por sua vez, a circulacao por instancias
de reproducdo e consagracdo cultural como museus, galerias, teatros e Escolas de Belas-Artes
e a acedéncia a disposicdo cultivada pelas classes superiores instituiram-se como marcadores
de status social (BOURDIEU, 1996).

Entre as instituigdes culturais que se estabeleceram nesse contexto, 0s conservatorios
de musica demarcaram um espaco cultural de producéo e conservacao de simbolos concretos
que expressavam as aspiracoes de selecdo social. Esses simbolos se manifestam de dois
modos complementares: no repertorio e metodologia prestigiados e na percepcdo ideologica

sustentada.
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Em relacdo ao repertorio e a metodologia, verifica-se o culto aos grandes mestres e as
obras musicais do passado (com primazia da Musica Antiga, Barroca, Classica e Roméantica) e
a importancia dada ao treinamento instrumental e vocal de intérpretes em detrimento da
formacgédo de compositores, com pendéncia para o academicismo (SCHURMANN,1989). As
praticas de ensino musical sdo universalmente atreladas a ideia do virtuosismo, da exceléncia
e do primado pelo mais alto nivel artistico musical a serem alcangados em longo prazo, por
meio de seriacdo progressiva dos contetdos de acordo com a complexidade técnica.

O outro viés seletivo se manifesta na percepcao idealista de arte e de artista, vinculada
a nocdo moderna que se elaborou ao longo do século XIX, num processo de importacdo para
o dominio da arte de conceitos originalmente elaborados dentro da tradicdo teoldgica. Sob a
visdo idealista, a imaginagdo do artista ¢ percebida como uma “faculdade quase divina” que
lhe capacita a produzir uma “segunda natureza”, o que, no campo da musica, corresponde a
propensdo ao virtuosismo na composicdo ou execugao instrumental (BOURDIEU, 1996, p.
322; 329). Essa concepcdo leva a crer que o talento seja uma aptiddo estética inata, divina,
natural em apenas alguns individuos privilegiados. Segundo Oliveira (1993, p. 32), essa
concepcao do talento acompanhou a proliferacdo dos conservatorios no mundo ocidental no
século XIX e incentivou “o ensino instrumental de alto nivel, fundamentado [...] na crenca de
que somente os alunos talentosos conseguem se desenvolver musicalmente”.

A contar da origem dos conservatorios de musica na Europa, essas instituicoes
subsistem desde o século XVI', em parte mantendo sua identidade originaria numa
reproducdo defasada do repertério erudito europeu e da concepc¢do idealista de arte e, em
parte, assumindo novas identidades em ajuste a condi¢6es sdcio-historicas.

A producdo académica sobre os conservatorios de musica no Brasil aponta diversos
caminhos tomados por essas instituicbes ao longo dos séculos XX e XXI em
acompanhamento e ajuste as novas condi¢cbes mundiais de sociabilidade e consumo que
promoveram mudancas de paradigmas no comportamento humano, na cultura e nas artes. A

partir de meados do século XX percebem-se alteracBes na referéncia social ligada aos

! Os conservatérios evidenciam historicamente diferentes perfis cuja pedagogia e produgdo artistica adquirem
gradativamente mais autonomia. Dos caracteres filantrdpico, assistencial e civilizatorio ligados aos servicos e a
formacao religiosa na Italia do século XV1 os conservatérios adquirem novos sentidos, em funcéo do contexto de
cada época. Durante a Revolugdo Francesa tornam-se instituicdes de ensino formal que perduram pelo século
XIX em diante. Da execugdo exclusiva da musica sacro-erudita, passam por um revestimento civico-politico
com as cangBes nacionalistas e hinos patridticos da Franca de 1792 e culminam num rigido sistema
institucionalizado de ensino da musica consolidado no Conservatério de Paris, instituido em 1795
(SERRALACH, 1949; MARTINS, 2005).
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conservatorios de musica, antes declaradamente reconhecidos como espagos de aquisi¢do de
instrumentos de pensamento e de adequacgdo a padrdes estilisticos e de postura estética.

E ilustrativo desse fendmeno o declinio da “cultura pianistica”, fortemente valorizada
pela classe média brasileira entre fins do século XIX até meados do XX como meio de
distingdo social, em funcdo das novas configuracdes socioculturais deste periodo?
(ANDRADE, 1976). Fucci-Amato (2004), num estudo sobre um conservatorio de musica de
Sdo Paulo, observa que conquistas sociais e profissionais que se abriram ao mundo feminino
modificaram elementos culturais como, por exemplo, a formacéo antes voltada aos predicados
relacionados aos cuidados do lar e as boas maneiras, refletindo — juntamente com outros
fatores como, por exemplo, a criacdo de cursos superiores de musica — na menor procura
pelos cursos de piano no conservatorio pesquisado.

Envolvidos pelas mudancas do modo de producdo social ocorridas no mundo nos
séculos XX e XXI, motivadas pelas inovacOes tecnol6gicas e comerciais que impuseram um
novo ritmo a cotidianidade, permeada por uma noc¢do temporal acelerada e sob as exigéncias
da praticidade e da efemeridade das praticas de consumo, muitos conservatorios de masica
entraram em progressiva decadéncia, em inimeros casos, culminando no seu fechamento.
Deflagra-se um movimento de decadéncia do modelo institucional conservatorial. Cursos de
instrumento com duracgdo de 12 até 15 anos de estudos passaram a ndo mais ser atraentes, nem
mesmo admissiveis diante dos apelos midiaticos e tecnolégicos do mundo contemporaneo,
bem como a metodologia baseada no modelo tecnicista, centrada no professor e estruturada na
leitura musical e repeticdo técnica exaustiva. Soma-se a isso a defasagem do repertorio
privilegiado nos conservatodrios, arte por exceléncia dos seculos XVIII e XIX, frente a outras
formas de producdo artistica como o cinema e a fotografia. O interesse pelo aprendizado de
instrumentos como piano, violino e demais instrumentos de orquestra deu lugar ao desejo pelo
aprendizado de instrumentos elétricos como guitarra, bateria e teclado para execucdo e
reproducdo do repertério midiatico, cotidianamente consumido.

Mediante as novas configurac¢des socioculturais, essas instituigdes assumem condigdes
particulares. Alguns conservatorios mantiveram-se como referéncia no setor privado,
prestigiados nacionalmente no meio musical erudito ainda sob a aura da perfeicao artistica e
do virtuosismo, mantida através da associacdo com instituicdes de formacdo de referéncia

internacional, expandindo-se para a formagdo musical de nivel superior. Os cursos de

’Em tardio acompanhamento da “moda de tocar piano” europeia, a presenca do piano “se multiplicou
rapidamente por todo o pais em torno de 1900, quando se podia encontrar pianos a cem léguas, interior a dentro,
transportados nos ombros dos escravos” (ANDRADE, 1976, p. 167).
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instrumento musical resultantes desse modelo, frequentemente, se caracterizam como de
restrita acessibilidade, uma vez que, além do talento requerido, necessitam de condigdes
financeiras privilegiadas para suprir o seu alto custo.

Outros conservatorios mantiveram-se via administracdo puablica, caso da rede de
conservatorios musicais de Minas Gerais vinculados desde a década de 1950 & Rede Estadual
de Ensino; de varios conservatdrios que se vinculam a universidades publicas como os de S&o
Paulo, Rio de Janeiro e Manaus e de conservatorios que sdo assumidos como unidades
administrativas do setor cultural de estados e municipios, condi¢do do Conservatério Maestro
Paulino Martins Alves (CMP) em Ponta Grossa, Parané — objeto desta pesquisa.

As condicOes diferenciadas conforme a natureza administrativa imprimem fungoes e
obrigac@es sociais distintas a essas instituicdes, principalmente nos casos dos conservatorios
musicais que possuem a particularidade de serem unidades administrativas diretas dos estados
e municipios, sem o viés académico proporcionado pelo vinculo com instituicdes de ensino
superior.

Observa-se que, nesse particular, o subsidio financeiro e a administracdo pelo Estado
adicionam aos conservatorios uma negacao de seu referencial original restritivo e distintivo de
classe e desencadeiam uma situacdo contraditéria quando os remete, de maneira direta, ao
raciocinio de que se sdo instituicBes estatais, sdo, portanto, possuidoras de um compromisso
social intrinseco de atender aos interesses e necessidades da coletividade integrante da
sociedade que os mantém. Conforme palavras de uma ex-diretora de um conservatério
publico de Minas Gerais: “[...] a fun¢do social deste é levar a musica para todos”
(MARQUEZ, 2008).

Uma série de fatores historicos e politicos tendem a aderir esse sentido as instituicoes
culturais, especialmente as mantidas pelo setor pablico. A partir de meados do século XX,
sobrevém mudancas paradigmaticas de ordem politica e econdmica sobre os assuntos
relacionados a cultura, que passa a ser afirmada por organismos transnacionais, a exemplo da
UNESCO?, como fator central do desenvolvimento social. Em torno dos anos 1990, pautada
na perspectiva sociopolitica neoliberal, entre outras frentes, a cultura passa a ser estimada no
dominio da economia em termos de mercado cultural e também passa a integrar textos
politicos sob a percep¢do de “bem da coletividade”. A partir dessa percepgdo, conceitos como
alteridade, diversidade, cidadania, direitos culturais, democratizagdo da cultura etc., passam a

¥ UNESCO: acrénimo de United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura), fundada em 1945.
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ser constitutivos da ideia de cultura ao lado de outros, como direitos autorais e expressao
estética (CARVALHO, 2009; CHAUI, 2006; OLIVIERI, 2004; SILVA, DUTRA 2012).

No Brasil, especialmente a partir da abertura politica pos-ditadura militar, a expanséo
da institucionalizacdo do campo da cultura dentro das areas de atuacdo do governo federal
acompanha as diretrizes concebidas no ambito dos organismos politicos transnacionais.
Envolta pela problematica orgcamentaria, a gestdo da cultura no Brasil gradativamente se
adapta a denominada “economia da cultura”, a qual a direciona para o mercado e funda-se na
I6gica da captacao de fontes de recursos de origem privada por intermeédio de leis de incentivo
fiscal para a producdo artistico-cultural (CARVALHO, 2009; SILVA; DUTRA, 2012).

As percepc0es internacionalizadas sobre o lugar da cultura no desenvolvimento social
calham com o processo brasileiro de constituicdo de uma cultura politica democratica cujo
mote para legitimacdo das acOes realizadas por organizacdes e institui¢des politicas e sociais
reside na ideia de participacdo da sociedade tanto na gestdo publica quanto na garantia dos
direitos sociais.

Freire (1979) entende que a participacédo no sentido politico neoliberal constitui uma
dindmica iluséria que se destina em primeira instancia a controlar a participacdo do povo nas
decisOes e debates mais importantes. Bordenave (1983) identifica a iluséo de participacao
politica e social no sentido em que esta se restringe aos grupos baseados em relagdes sociais
primarias, como o local de trabalho, a vizinhanca, as paréquias, as cooperativas, as
associagOes profissionais etc. No entanto, o autor ndo desconsidera que esse processo também
promoveu uma mudanca, diante da percepc¢do da presenca de liderancas populares no cenario
politico, a qual classifica como uma participacao concedida, que abriu espaco para uma nova
experiéncia na gestdo publica e que se estende a cultura.

Segundo Chaui (2006), o tratamento democratico sobre a cultura a redireciona como
direito de todos os cidaddos em termos de acessibilidade as obras culturais produzidas, de
fruicdo e de participacdo nas decisdes politicas da area. A cultura politica democrética, dessa
forma, instaura a cultura da cidadania, cuja definicdo conceitual é ampliada da sua definicao
liberal como direitos civis para direitos econdmicos, sociais e humanos (CHAUI, 2006).
Nesse contexto, se insere a ideia de cidadania cultural que atualizar4 os fundamentos e as
funcGes das politicas culturais, algo que interfere diretamente nas demandas para o
Conservatorio Maestro Paulino.

A interferéncia primeira e mais contraditoria que se observa sobre as instituicoes
culturais publicas diz respeito a uma atribuicdo de democratizar a cultura, independente das

condigBes concretas de existéncia de cada uma delas. Os conservatdrios de masica publicos
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da natureza do CMP auferem a funcdo de contribuir para a promocao da cidadania cultural
por meio da promocgdo do acesso ao conhecimento técnico musical e da capacitagdo para a
fruicdo® da cultura musical, especialmente a erudita. Essa atribuicdo é metabolizada pelos
conservatérios num movimento dialético no qual se conjugam a manutencdo da cultura
musical erudita como um saber de uso privado de grupos ou classes e a sua elaboragdo como
coisa publica de direito dos cidad&os.

Diante desse panorama, ressalte-se, acompanhado pela autora nos cerca de 30 anos de
convivio em instituicGes desse género como aluna, professora e pesquisadora, propde-se 0
estudo da constituicdo do Conservatorio Dramético Musical Maestro Paulino Martins Alves,
de Ponta Grossa, Parand, como instituicdo publica de cultura musical, objetivando
compreender 0 movimento dialético que o institui. Nesse conjunto de relacGes recai a
problematica do presente estudo, sintetizada no seguinte questionamento: em que medida uma
instituicdo fundada no padréo de um tradicional conservatdrio de musica, ao ser mantida pelo
poder publico, € capaz de inserir-se e de corresponder a perspectiva democratica de promover
acesso a musica e ao conhecimento musical que desenvolve?

Um pressuposto de partida da andlise envidada para a busca de respostas a
problematica é que as relacfes entre 0 CMP, a parcela da sociedade de Ponta Grossa que 0
frequenta e o poder publico na qualidade de gestor politico, ocorrem conforme condicdes
concretas dadas a cada momento historico no &mbito das rela¢des de produgdo que os homens
estabelecem entre si e que definem as formas de consciéncia de uma dada sociedade em cada
fase do seu desenvolvimento. Sdo relacbes mediadas por formas de consciéncia social
decorrentes, conforme Marx (1977, p. 301), do fato de que “na produgédo social da sua vida, os
homens contraem determinadas relacdes necessarias e independentes da sua vontade, relacdes
de producdo que correspondem a uma determinada fase de desenvolvimento das suas forcas
produtivas materiais”.

A pesquisa sobre o0 CMP teve sua trajetoria iniciada no biénio 2009/10, vinculado a
formacdo de mestrado realizada no Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo da

Universidade Estadual de Ponta Grossa. O estudo empreendido nessa etapa buscou

* O termo fruigio é referido como sinénimo de “gozo, posse, usufruto e desfrute” associados ao ato de fruir, cfe.
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, mas também e principalmente como experiéncia estética direta da
obra de arte a qual implica ato, processo ou efeito que leva ao ou que € produto do desfrute prazeroso de algo
(GARCIA, no prelo).
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compreender a natureza do projeto cultural e educacional do CMP no periodo entre sua
fundacéo, no ano de 1971, até 1995°,

Observou-se que o CMP foi um projeto cultural orientado sob a concepcéo idealista de
arte norteada pelas no¢bes de dom artistico natural e do valor positivo da cultura musical
erudita de origem europeia anterior ao seculo XIX, em correlacdo direta com o desejo e a
necessidade de um grupo de masicos de congregar instrumentistas para a Orquestra Sinfonica
da cidade. Uma década ap0s sua criacdo, em decorréncia de novas demandas advindas da
sociedade, o CMP foi reorganizado administrativa e pedagogicamente como instituicdo
educacional norteada por um projeto direcionado a formagdo musical “em longo prazo” que
tinha em vista a iniciacdo na infancia, o ensino de outros instrumentos musicais além dos que
compunham a orquestra e o desenvolvimento de projetos que previam a difusdo das acOes
educativas.

Tomando como fundamentagédo o plano conceitual de Pierre Bourdieu, em torno dos
conceitos de habitus, campo, capital simbdlico e de distin¢do, considerou-se que 0
movimento de fundacdo e a existéncia do CMP até o ano de 1995 foram fortemente
transpassados pela aspiracdo de distingdo dos grupos sociais envolvidos. A problematizacéo
dos aspectos que determinaram o processo de sua criacdo e as acOes empreendidas pelos
agentes sociais no periodo estudado apontou para a reproducdo entre um grupo social restrito
de pessoas com uma visao cultural que representava a masica erudita como superior e que, ao
atrelar a pratica musical ao dom e a aptiddo natural, desconsiderava o gosto artistico ou a
disposicao cultural como uma construcdo histérica, como um arbitrario social que contribui
para a manutencdo da hierarquizacao entre classes sociais.

A continuidade e a ampliacdo da investigacdo sobre o campo cultural de Ponta Grossa
nos anos seguintes a 1995 até 2014 evidenciam que juntamente com as mudancas nas
politicas nacionais para a cultura ocorre uma composicdo caracteristica no meio cultural da
cidade que adiciona novos ingredientes a0 movimento de interacdo entre uma parcela da
sociedade local, 0 CMP e o poder publico municipal. A realidade do CMP se complexifica
dadas as contingéncias econémicas, politicas e sociais que interferem na cultura e nas
instituicdes. No seu percurso historico, em vigorosa relacdo dindmica com a sociedade em que

esté inserido, se verifica uma movimentacdo que lhe é ao mesmo tempo interna e externa e

® Dissertacéo intitulada Conservatério de Musica de Ponta Grossa: (Re) Producéo Cultural e Distingdo Social
(1971-1995), desenvolvida com orientagdo do Prof. Dr. Névio de Campos, concluida em 2010 (VENDRAMI,
2010).
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que intervém na manutencdo de sua estrutura sécio-pedagodgica, pendendo entre a sua
continuidade, sua adaptacéo, sua transformacéo ou sua interrupcao.

Diante disso, advém compreender a existéncia e a amplitude do papel social do CMP
em Ponta Grossa, buscando definir qual o significado que assume para a parcela da sociedade
local que o frequenta na confluéncia das diferentes instancias de poder e de gestdo da cultura.
Nesse sentido, a tese avanca na andlise do papel social do CMP em relacdo ao estudo
realizado na dissertacdo que a antecede e fundamenta, porque ao ampliar o repertorio
empirico (inicialmente integrado por documentos e entrevistas com fundadores, professores e
funcionérios) expande os dados acessados avancando para a perspectiva dos candidatos,
alunos, egressos e gestores publicos, na tentativa de entender o CMP na totalidade em que se
insere.

Assim, para esta pesquisa, optou-se pela interpretacdo do CMP por meio da construcéo
I6gica dialética orientada pelo método materialista historico por acreditar que essa abordagem
possibilita compreender a dimensdo de totalidade no movimento de suas mediagdes e
contradi¢cbes. Todavia, dada a especificidade do objeto de estudo em questdo, o
processamento das analises ndao abdica de apropriar-se do pensamento de autores que mesmo
ndo sendo integrantes do materialismo historico dialético, alinham-se na abordagem critica
necessaria para compreender melhor e explicar o CMP.

A seguir serdo explicitados os fundamentos tedrico-metodoldgicos que ancoram a
analise e compreensdo do objeto de estudo, bem como o detalhamento dos objetivos e a tese a

partir da qual se desenvolve a argumentacdo do estudo.
Fundamentos metodol6gicos

Nesta pesquisa, 0S conservatorios de mdusica sdo entendidos como institui¢des
integrantes de uma ordem social que se organiza numa dindmica de tensdes e contradigdes.
Um sistema ativo cujo fluxo de influéncias se move em acdo reciproca da sociedade para
essas instituicdes e destas para a sociedade, modificando-as mutuamente e gerando-lhes uma
existéncia conexa as demais instituicdes e acontecimentos sociais. Portanto, os conservatorios
de mdusica sdo considerados ndo somente como instituicdes isoladas e estaticas inseridas na
sociedade e sim como componentes do préprio movimento da sociedade.

Os conservatorios de masica, por sua natureza, se inscrevem no campo da cultura,
sobretudo nos dominios da arte musical e da educacdo musical, os quais, igualmente, existem

em interdependéncia indissoltuvel com a sociedade (CARPEAUX, 1967). Nessa perspectiva, a
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analise do CMP requer um exame relacional com a totalidade relativa de determinantes®
sociais, culturais e historicos que o permeiam.

Esse modo de compreender e situar os conservatdrios de masica na sociedade encontra
respaldo no pensamento marxista. A sua base materialista dialética oferece uma possibilidade
analitica que reconhece as contradi¢Bes internas socialmente geradas como propulsoras do
continuo processo de mudancas dos sistemas sociais (ENGELS, 1978). Essa perspectiva
analitica visa romper com a pretensa naturalidade dos mecanismos sociais e culturais
presentes no contexto amplo no qual a realidade estudada se situa e visa possibilitar uma
reflexdo critica sobre a mesma.

O materialismo historico dialético exprime em seus pressupostos e fundamentos uma
teoria do conhecimento que direciona a andlise para a visdo de conjunto das condi¢des sociais
e historicas da concretizacdo dos fendmenos. Uma visdo de totalidade que diz respeito as
determinacOes que fazem da sociedade uma estrutura que se autoproduz e reproduz.

Segundo esta visdo da totalidade, todo fato particular se liga ao conjunto num processo
dindmico de conexdes em que as partes do real e seus elementos estruturais sdo indagados na
dindmica de seus entrosamentos, em movimento, num encadeamento de processos e ndo
simplesmente como elementos autdbnomos, justapostos e exteriormente ligados (POLITZER,
1957). Esse principio da acéo reciproca, que é fundamental no pensamento dialético, realca a
interdependéncia das diversas partes do real, de modo que o individuo, em suas acgdes,
“depende da agdo exercida sobre ele pelos seres que o rodeiam, bem como de todo o seu
passado”, de forma que tudo influi sobre tudo (FOULQUE, 1974, p. 60, POLITZER, 1957).
Por isso, a afirmacdo de Lukacs (2010) de que a totalidade é dindmica, é historicamente
mutavel, de forma que sé adquirem sentido pelas mediagdes que a constituem. A totalidade
ndo se constitui simplesmente como uma soma de partes e sim como uma relacdo dialética
entre todo e partes dinamizadas pelas mediacdes.

Ao analisar o CMP, fica evidente que hd um entrelacamento das mediacOes
econdmicas, culturais e sociais. Em funcgdo disso, a tese trabalha o tempo todo com
mediacdes, porque sdo elas que explicam a totalidade, que é aberta e ndo fechada. Na
perspectiva do método materialista dialético esse movimento entre todo e partes é que permite

analisar e compreender uma totalidade dinamica, ou seja, 0 CMP.

® O termo determinagdo é utilizado conforme alerta Williams (2011, p. 44), no sentido marxista que coloca sua
origem nas atividades proprias dos homens, sob a nocéo de fixacéo de limites e exercicio de pressdes e ndo no
sentido idealista como causa, forca ou consciéncia abstrata externa ao homem que prefigura e controla a
atividade social.
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As conexdes que transversalizam a totalidade e movem esse encadeamento dialético
sdo forcas que tendem a afirmacao ou a negacdo das coisas. As conexdes que se colocam em
posicdo de negacdo, as contradigcdes, sdo decisivas na definicdo das coesdes e rupturas
internas das totalidades. Como afirma Engels (1978), “todo tipo de coisa tem uma maneira
peculiar de ser negada de tal forma que da origem a um desenvolvimento”.

O CMP, analisado pela perspectiva dialética do mundo — que entende que “nada fica o
que ¢”, que ha um movimento no mundo em que “tudo se mexe e modifica”, de forma que em
toda parte, na natureza, no pensamento, no homem, na sociedade, a historia demonstra que ha
transformacdo e movimento continuos —, se reveste da prerrogativa de transformar-se e de
apresentar-se de modos diferentes & sociedade em tempos e espacos diferentes (ENGELS,
1978; POLITZER, 1957, p. 144). Mesmo se tratando de um “conservatorio” cultural no
sentido estrito da palavra, instituido para conservar uma cultura musical especifica, em sua
materialidade como instituicdo social e cultural, existe em movimento no tempo e no espaco,
ndo sendo concebivel como algo estatico e isolado.

Os conservatdrios de masica tém, certamente, sua configuracao propria de principios e
ideologias, mas ndo deixam de serem institui¢fes sociais, de modo que o fator fundamental,
que lhes da vida propria, é a sociedade, remetendo suas fei¢cGes universais a posicdo de fatores
secundarios. Por consequéncia, o elemento fundamental, que explica o conservatorio de
musica, serd a sociedade, isto é, 0 meio onde se estrutura, nos diversos niveis relativos de
totalidade.

Dessa forma, a pesquisa € orientada pelo sistema de nocBes e conceitos
interdependentes do método materialista historico dialético, no sentido de captar o real em
suas multiplas determinaces. Mais especificamente, valorizando o processo dialético cujo
movimento se dirige da visdo caotica do fendmeno inicialmente pouco conhecido (concreto
figurado) para o conhecimento de sua esséncia (concreto pensado). Um processo de
decomposicdo do todo que se inicia com a compreensdo interna do fenémeno, passa pela
identificagdo e compreensdo interna das diferentes totalidades relativas em que este se insere,
indo, ao fim, num movimento inverso, a sua explicacdo pautada hum todo coerente rico de
determinac@es e relagdes (KOSIK, 1986; FOULQUIE, 1974).

Nesse intuito, o CMP € analisado: i) em sua logica interna manifesta nas questdes
pedagdgicas (relacionadas ao ensino, aprendizagem, curriculo e organizacdo escolar) e nas
questBes socioculturais e politicas (objetivos e expectativas dos agentes sociais em rela¢do a
masica e ao conservatorio e em relacdo ao seu significado para a sociedade) e ii) em suas

relagOes contraditorias externas, relativas a uma totalidade historica, cultural, econdmica e
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politica, buscando reconhecé-lo no todo social que integra, numa existéncia dialética de
influéncia e de modificacdo matuas.

Essa perspectiva de analise se alinha ao pressuposto explicativo da historia, segundo o
qual o modo de producdo da existéncia material incide nos seus padrfes de mudanca
condicionando, “numa dialética de mutua reciprocidade determinativa” entre suas diversas
esferas (LUKACS, 2010, p. 23), “o desenvolvimento da vida social, politica e intelectual em
geral”, bem como “a consciéncia dos homens” (MARX, 2003, p. 5). Dai o fundamento que
valida a analise das relagbes que se estabelecem a partir do CMP com os seus determinantes
mais amplos, sejam de ordem cultural, estética, politica, ideoldgica ou econémica, atrelados
as contradi¢des advindas do modo como a sociedade historicamente se produz. Mais
especificamente, diz respeito a sua estruturacdo hierarquica de classes, ao sistema politico e
econémico vigente e as relagbes culturais que sobrevém desse modo de producédo social que
desdobra um sistema de disputas por interesses distintos que ora se opdem e ora se apoiam.

Os determinantes em jogo, quando imbricados na dindmica do sistema de relacGes e
influéncias, se unificam e totalizam constituindo, sob a forma de “sintese de multiplas
determinag¢des”, “a unidade na diversidade” (MARX, 2011, p. 54), razdo porque a abordagem
dialética da totalidade supde uma interpretacdo dos fendbmenos da realidade tanto em termos
das relacdes entre diferentes aspectos quanto em sua esséncia comum (CHEPTULIN, 1982).
Isso apbe a pesquisa avaliar o movimento das correlagdes entre universal, particular e
singular, categorias consideradas por Lukacs (1966) como imprescindiveis para a estética,
esfera do pensamento filosofico que assiste compreender a existéncia e o papel dos
conservatorios na sociedade.

Em relacdo a essas categorias, Cheptulin (1982, p. 194) esclarece que cada formacéo
material, cada fendmeno, possui propriedades e ligacbes singulares, que sdo proprias a elas
mesmas, porque “cada uma possui seu proprio ambiente, [...] sua propria série de estados
qualitativos, [...] e sua prépria histéria”. Sdo propriedades e ligagdes que representam sua
forma de existéncia, “uma forma particular de seu movimento”. Entretanto, observa-se que
dialeticamente “em cada formacdo material, ao lado do que lhe ¢ singular, do que ndo se
repete”, ha “o que é proprio ndo apenas a ela, que se repete também em outras formagdes
materiais semelhantes e que constitui o universal” (CHEPTULIN, 1982, p. 194).

Logo, o singular e o universal coexistem em unidade nos fendmenos sociais, numa
ligagdo orgénica e dependente que se expressa no particular, que é a propria formacgéo
material, o proprio fendbmeno social em seu processo dindmico de interagdo e modificagdo

reciproca com a totalidade dos demais fenébmenos materiais da sociedade. Dessa maneira,
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todo particular conjuga em si um movimento do singular ao universal e deste ao singular, de
forma que “todo o geral [universal] engloba, apenas aproximativamente, todos os objetos
particulares” e todo particular, por encerrar singularidades e, potencialmente, propriedades de
outras formas materiais, “entra, de maneira incompleta, no geral [universal]” (LENIN citado
por CHEPTULIN, 1982, p. 196).

Nesses termos, 0 cerne desta pesquisa consiste em analisar 0 movimento dialético
entre universal e singular no ambito do CMP, pois pensa-lo enquanto campo de mediacdes e
conexdes reais sob a perspectiva da totalidade possibilita compreender os processos e
elementos que movimentam e inspiram as relacdes entre o todo e a parte. Este € um
procedimento de abstracdo que, a partir das condi¢cdes de existéncia — historia, tradicao,
ordem econdmica e social etc. — do seu processo de movimento e de desenvolvimento,
reconhece o que nele ha de singular e de universal, sempre sob a perspectiva da totalidade da
qual faz parte.

No direcionamento metodoldgico desta pesquisa, a demarcacdo do que define as
categorias universal, particular e singular em relacdo ao CMP tomou por base a histéria social
dos conservatérios de musica com énfase no carater institucional e nos papeis social e
pedag6gico avocados em seu processo de conformidade as condi¢cBes materiais de sua
existéncia. Assim, definiu-se como universal os conservatorios de musica em sua esséncia
tradicional conservadora e restritiva do acesso ao saber. Como particular considera-se 0s
conservatérios de mausica brasileiros gestados pelo poder publico e sua incumbéncia
democratizadora do acesso ao saber e, como singular define-se 0 CMP entendido como um
conservatorio de musica brasileiro gestado pelo poder publico de Ponta Grossa, portador em
potencial, concomitantemente, do carater restritivo e da missdo democratizadora do saber,
além das singularidades relacionadas a sua conformacao sociocultural.

Nesse conjunto fenoménico reside um aspecto essencial a sua existéncia: por conter
em si sua propria negagdo o CMP se torna passivel de transformacdo. Sendo a negacéo, o
dissolvente que mobiliza para a transformacéao e a evolucdo das coisas (POLITZER, p. 189).
Entretanto, o estudo minucioso do CMP em relacdo a sua totalidade social € que permite
afirmar ou comprovar, da maneira menos sectéria possivel, a existéncia desse “dissolvente”
como uma realidade essencial ou apenas aparente.

Tendo em mente os fundamentos metodoldgicos expostos e o imperativo de responder
0 questionamento central desta pesquisa acerca da possibilidade do CMP corresponder a
perspectiva da democracia social de promover acesso a musica e ao conhecimento musical

que desenvolve, foi estabelecido como objetivo geral:
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— Determinar as possibilidades e limites das acOes empreendidas pelo CMP de
promoverem acesso a cultura musical como elemento de humanizacéo, tendo em vista
0s moldes da sua génese, do seu desenvolvimento e da sua concrecdo na realidade

ponta-grossense.

Tendo em vista ainda a dimensdo da totalidade, no transcorrer da pesquisa procurou-se

desenvolver os seguintes objetivos especificos:

— Analisar as determinacdes politicas e sécio-historicas que configuraram o
Conservatorio Maestro Paulino Martins Alves durante o periodo compreendido entre
0s anos 1971 e 2014, tendo em vista como categorias fundantes para essa

compreensdo a universalidade, a particularidade e a singularidade.

— Compreender a natureza e a dimensdo da atuacdo educacional e cultural do CMP a
partir dos dados empiricos que caracterizam 0 seu movimento interno e dos
intervenientes externos verificaveis na dindmica das suas relacdes com a sociedade de
Ponta Grossa tendo como fontes de pesquisa candidatos, alunos e egressos,

professores, diretores, funcionarios e agentes culturais.

O exame das relacBGes dos determinantes que permeiam a existéncia do CMP inflige
compreender fundamentos das concepcOes de arte, de cultura e de educa¢do musical, 0s quais
se apresentam atuais na gestdo das politicas de cultura e dos conservatorios de mdsica

publicos.

Aportes tedricos

Neste item sdo discutidos os pressupostos tedricos da concep¢do materialista de arte e
de cultura que ddo sustentacdo a pesquisa. O posicionamento tedrico da tese toma como fio
condutor as ideias de Marx, Engels e Lukéacs sobre a estética e a arte, especialmente na sua
dimensdo ontologica, que as reconhece como formas de objetivacdo do ser social.

Visto que a dimenséo cultural transpassa todo o campo de estudo dos conservatérios
de musica, primeiramente é abordada a defini¢do do viés em que o termo cultura é adotado na
pesquisa. O estudo se apoia principalmente na perspectiva cultural de Raymond Williams

(2008; 2011). Além da amplitude e da atualidade da sua abordagem sobre cultura, a escolha
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considera principalmente as proximidades de sua teoria da cultura com o pensamento
marxista, reveladas na atencdo do soci6logo a relacdo intima entre teoria e prética,
pressuposto basico dessa linha de pensamento critico e, principalmente no conceito de
“materialismo cultural” que desenvolve no seu trabalho de reavaliagdo da posicao da cultura
no marxismo.

O materialismo cultural de Williams prop6e o ponto de vista da totalidade no estudo
de grupos e instituicGes culturais, realizado pela analise de varias perspectivas: sociologica
interna, sociolOgica externa, artistica, politica, cultural etc., tendo como eixo comum a historia
como um processo dindmico, composto pelas contradigdes profundas das relagbes de
producdo e das consequentes relagdes sociais (WILLIAMS, 2011).

O estudo tedrico realizado ndo teve o objetivo de dissecacdo do pensamento marxista
sobre arte e estética pela analise detalhada do conjunto dos escritos de Marx, mas sim a
apropriacdo de textos chave para a interpretacdo da realidade estudada e compreensdo dos
problemas e contradi¢cdes deparados. Da mesma forma, sdo apropriadas as argumentacoes
formuladas a partir da perspectiva ontologica e materialista por George Lukacs sobre arte e
estética em referéncia a sua funcdo no processo de hominizacdo e ao seu papel na luta

emancipatoria humana.

Entendimento do conceito de Cultura na analise do CMP

Em face da interseccdo entre cultura, arte e educacdo inerente aos conservatorios de
masica, considera-se o entendimento do conceito de cultura estendido aos seus sentidos amplo
(antropolégico) e restrito (artistico), de forma a incluir a dimensdo socioldgica em
concomitancia a dimenséo interna da producao artistica dessas instituicdes.

A apropriacdo da noc¢do de cultura no sentido antropologico se relaciona a constituicdo
da totalidade relativa referente a formacdo da sociedade de Ponta Grossa, das caracteristicas
da populacgdo, dos valores e comportamentos dos politicos e dos cidaddos. Quanto ao sentido
restrito, o termo cultura aparece mais proximo ao dominio estético ou da producéo artistica.
Esses sdo sentidos que na dinamica dos acontecimentos sociais encontram-se interligados.

Segundo Williams (2008), os sentidos amplo e restrito de cultura revelam
significagbes conflitantes e oscilantes que coexistem desconfortavelmente e que tém sua
origem na mudanca do sentido da palavra cultura ocorrida a partir do século XVIII. Nesse
periodo, o termo ressurge, sob a perspectiva filoséfica iluminista, relacionado a ideia de

civilizagdo — entendida como o maximo desenvolvimento social, econdmico, politico e
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cientifico em oposi¢do & barbarie. Assim, o termo cultura recebe um significado global,
quando denota modos de vida internamente articulados numa sociedade, reconhecido como
“campo das formas simbolicas” (trabalho, linguagem, religido) e assume um significado
parcial quando se refere ao “campo das humanidades”, ao processo interior dos individuos
educados intelectualmente, atributo do “homem culto” diferenciado do “inculto”.

Essas duas conotacgdes de cultura sdo tomadas na presente tese no mesmo sentido da
“convergéncia de interesses” identificada por Williams (2008) nos estudos sobre cultura a
partir da segunda metade do século XX, cuja base de compreensdo e explicacdo amplia e
entrelaca os seus sentidos diversos. Convergem-se a perspectiva que enfatiza a pratica e a
producdo cultural como produtos diretos ou indiretos e, a0 mesmo tempo, como elementos
constituintes de uma “ordem social global” constituida por outras atividades sociais; € a
perspectiva que compreende “a cultura como o sistema de significacGes mediante o qual [...]
uma dada ordem social é comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada” (WILLIAMS,
2008, p. 13, grifo do autor).

Isso resulta na convergéncia entre os sentidos antropolégico e especializado de cultura,

denominado como sentido sociolédgico. Ou seja, converge-se:

1) um sentido que, de maneira geral, designa o modo de vida global de uma classe ou
grupo social transpassado por um sistema de significagdes presente em todas as formas de
atividade social, o qual € respaldado numa visdo de mundo caracteristica que inclui crencas
organizadas que podem ser tanto formais e conscientes quanto difusas e indefinidas reveladas
em posturas, atitudes e habitos menos conscientes e menos articulados ou, até mesmo,
inconscientes; a

2) um sentido mais restrito € comum de cultura associado a ideia de “cultivo ativo da
mente” que correntemente designa os processos, 0os meios e a producdo cultural manifesta do
desenvolvimento mental humano, expressos no interesse cultural e em praticas artisticas e
intelectuais vistas, porém, de maneira muito mais ampla, incluindo além do patriménio de
obras intelectuais e artisticas da sociedade, das artes e de formas de producédo intelectual
tradicionais, um campo complexo e extenso que passa pelo jornalismo, moda e publicidade
(WILLIAMS, 2008, p.13). Nessa acepcdo, consideram-se bens e servi¢os culturais que se
referem também a comunicacdo (imprensa, radio, TV) e ao lazer (literatura, gastronomia,
teatro, Opera, esportes etc.), os quais integram a cultura erudita, porém, ndo reduzida as
“praticas nobres”, reconhecidamente intelectuais (BONNEWITZ, 2005, p. 95; WILLIAMS,
2008).
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A nocédo de cultura contemplada na convergéncia de seus sentidos global e restrito
oferece respaldo metodoldgico e tedrico para a andlise do CMP como institui¢do cultural e
educativa, tanto em suas praticas e em suas relagdes sociais com “os meios materiais de
producdo cultural” quanto em suas “formas culturais concretas” de modo a averiguar o
processo social por tras da producdo e reproducgdo cultural que promove (WILLIAMS, 2008
p. 14). Em termos praticos, permite analisi-lo em sua relagdo com a sociedade (movimento
entre universal - particular - singular, tradicdo - historia, imagem social); em relacdo com a
producdo e reproducéo cultural efetivada (musica — estilo, objetivo, significado, alcance) e em
sua relacdo com os problemas especificos da organizacao cultural de Ponta Grossa.

Essa afirmativa se aproxima do uso marxista do conceito de cultura, que além de
empregar a tentativa de romper com as distincGes entre 0s seus sentidos restrito e
antropoldgico em direcdo a uma compreensdo ampla de cultura, expressa a tentativa de
desenvolver uma explicacdo materialista das relacGes interdependentes entre as ideias e 0s
aspectos e condicdes da producéo da vida. Esse posicionamento instala a cultura no centro da
concepcao de consciéncia social como existéncia consciente, na qual a consciéncia, além de
ligada diretamente a um estado de coisas existente, também é condicdo para a transformacéo
desse estado de coisas.

Essa linha de entendimento da cultura foi tratada por Trotsky, o qual reconhece os
elementos culturais que se impregnam na formacdo da consciéncia social humana como

fundamentais no desenvolvimento da base material de existéncia:

Quando falamos da cultura acumulada pelas geracfes passadas pensamos
fundamentalmente em seus logros materiais, na forma dos instrumentos, na
maquinaria, nos edificios, nos monumentos... E isto cultura? Desde logo s&o as formas
materiais em que se foi depositando a cultura — cultura material. E ela que cria, a partir
das bases proporcionadas pela natureza, o0 marco fundamental de nossas vidas, nossa
vida cotidiana, nosso trabalho criativo. Mas a parte mais preciosa da cultura é a que se
deposita na propria consciéncia humana: os métodos, costumes, habilidades
adquiridas e desenvolvidas a partir da cultura material pré-existente e que, a0 mesmo
tempo em que sdo seus resultados, a enriquecem. Portanto, consideraremos como
firmemente demonstrado que a cultura é um produto da luta do homem pela
sobrevivéncia, pela melhoria de suas condigdes de vida, pelo aumento de poder
(TROTSKY, s.d., p. 1).

Entendido dessa maneira, a cultura, no campo de entendimento marxista, aparece
como mediadora das realizagfes humanas e como forma de conhecimento, mediante o qual o
homem se situa no mundo e constitui-se como ser social. E nessa linha de entendimento que
se propGe analisar as possibilidades e limites do papel social de “democratizador da cultura”

musical atualmente atribuido aos conservatorios de musica publicos.
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O pensamento estético marxista é contributo valioso para fundamentar a interpretacao
da potencial intencdo socializadora presente na perspectiva da cidadania cultural das politicas
culturais de vies democratico-socialista que implantam a ideia da democratizacdo do acesso a
cultura — no caso que se aplica aos conservatérios de masica publicos, a cultura musical
erudita. Apesar de Marx e Engels discordarem de que o Estado e a politica possam conduzir a
emancipacdo do povo, afirmando, ao contrrio, que o povo é que deve se emancipar do
Estado, do conceito de nacdo e da propriedade (MARX; ENGELS, 2010), a chave da
contribuicdo do seu pensamento para o estudo das politicas culturais estd na sua dimenséo

ontoldgica que apde a arte a questdo da humanizag&o.

Dimensdo ontoldgica do pensamento marxiano e a arte como forma de apropriacédo da
realidade

A cultura, em seu sentido restrito, relacionado a producdo artistica universal,
ponderada pelo viés marxiano, insere-se no seu projeto histérico emancipador de formacdo e
superagdo humana, cuja base encontra-se elaborada nas obras escritas ap6s 1844,
especialmente nos Manuscritos Econémico-Filosoficos (1844) e em A ldeologia Alemé
(1845-1846). Num esforco para descobrir tanto na economia politica, como na filosofia e na
arte a presenca atuante e doadora de sentido da atividade humana, Marx, a partir de
pressuposta visao antropoldgica, entende a arte como uma das formas de objetivacdo do ser
social que possibilita a0 homem conhecer 0 mundo exterior e se autoconhecer pela
manifestacdo de suas capacidades (MARX, 2004).

A inversdo materialista procedida por Marx a dialética idealista de Hegel estabelece
uma fronteira com a visdo filosofica idealista da arte que a correlaciona a intuicdo, a
expressdo do Espirito, ao aparecer sensivel. A visdo ontoldgica materialista do homem como
0 ser automediador da natureza e ndo como ser contemplativo, refratario as determinacfes
sociais (como concebido no materialismo feuerbachiano), confere a atividade artistica uma
dimensdo humana essencial ao compreendé-la como criagdo material dos homens.

A visdo da arte como criacdo enfatiza o aspecto ativo do conhecimento, entendendo-o
como uma atividade do sujeito, cujo “[...] ato de conhecer transforma o conhecido e o sujeito
que conhece” (KONDER, 1967, p. 25). Entendida na centralidade do conceito de préxis como
um fazer, uma atividade préatica, a arte se torna uma forma peculiar de apropriacdo da
realidade e de atribuicdo de sentido no processo de autoformacdo e aprimoramento do género
humano (LUKACS, 1966; 1979).
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A consideracdo sobre o potencial da arte para o aprimoramento humano remete ao
conceito de trabalho criativo, que versa sobre a capacidade exclusiva ao homem de
transformar conscientemente a natureza e a sociedade (MARX; ENGELS, 1979, p. 26-27) ao
mesmo tempo em que toma a si mesmo e a0 mundo como objeto de pensamento,
distanciando-se e opondo-se ao mundo mesmo sendo parte dele (PEIXOTO, 2003, p. 44).

Em consonancia com a consideragdo de Marx (2004, p. 110) de que “ndo s6 no pensar,
[...], mas com todos os sentidos o homem ¢ afirmado no mundo objetivo”, Lukacs (1966)
reconhece na arte um papel primordial no processo de desenvolvimento humano pelo seu
potencial de convocar os sentidos e as percepgdes — “seu potencial de evocacio” (LUKACS,
1966). Dai o fundamento do principio de que a funcédo valiosa da arte e da democratizagéo do
seu conhecimento resida na instrumentalizacdo para compreensdo da realidade, apropriacao
do mundo exterior e, consequentemente, para afirmacdo do homem no mundo objetivo por
meio de sua relacdo com a estética, a semelhanca da humanizacdo permanentemente ampliada
pelas objetivacOes do ser social advindas da atividade tedrica e do trabalho.

Entendida desse modo, a arte extrapola o carater ornamental, de entretenimento, de
elevacdo espiritual, contemplacdo desinteressada do ‘“belo natural” ou “celebragdo
deslumbrada da vida”. A atividade do homem sobre a natureza ¢ acompanhada de mediagdes
materiais que aprimoram progressivamente 0s seus sentidos, 0s quais, embora tenham um
fundamento natural, conheceram um longo desenvolvimento social e, através dele,
diferenciaram-se essencialmente da natureza. O trabalho é uma atividade material que medeia
a relacdo do homem com a natureza, resultando na criacdo dos objetos humanos, extraidos da
natureza, modificados e trazidos para o contexto dos significados humanos (MARX, 2004).
Assim:

[...] o carater social é o carater universal de todo o movimento; assim como a
sociedade mesma produz o homem enquanto homem, assim ela é produzida por meio
dele. A atividade (Tétigkeit) e a fruigdo, assim como o seu contetido, sdo também os
modos de existéncia segundo a atividade social e a fruicdo social. A esséncia humana
da natureza esta, em primeiro lugar, para 0 homem social; pois é primeiro aqui que ela
existe para ele na condicdo de elo com o homem, [...]. E primeiro aqui que a sua
existéncia natural se lhe tornou a sua existéncia humana e a natureza [se tornou] para
ele o homem. Portanto, a sociedade é a unidade essencial completada (vollendete) do
homem com a natureza, a verdadeira ressurrei¢do da natureza, o naturalismo realizado
do homem e o humanismo da natureza levado a efeito (MARX, 2004, p.106-107,
grifos do autor).

Por isso, para Marx, “o olho humano” ndo ¢ de natureza celestial como pretende
Feuerbach, mas sim de natureza social, “proveniente do homem para o homem” (MARX,
2004, p. 109).
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Uma vez sendo a existéncia uma atividade social, na qual os produtos resultantes das
atividades humanas “s6 fazem sentido no e para o social”, assume-se que “tudo se processa na

historia e se constitui em obra coletiva”, conformando um referencial histérico comum de

apropriacdo da vida humana (MARX, 2004, p.109).

Da mesma maneira, [...] os sentidos e o espirito do outro homem se tornaram a minha
propria apropriacdo. Além destes drgdos imediatos formam-se, por isso, 6rgédos
sociais, na forma da sociedade, logo, por exemplo, a atividade em imediata sociedade
com 0s outros etc., tornou-se um 6rgdo da minha externagéo de vida e um modo da
apropriacdo da vida humana (MARX, 2004, p.109, grifos do autor).

A andlise dos dados empiricos da pesquisa realizada entre os anos 2010 e 2014
mediados por essa linha de fundamentacdo tedrica, somada as consideracdes resultantes da
dissertacdo que a antecedeu, permite afirmar a tese de que a aquisicdo dos simbolos de
sociabilidade promovida pelo CMP, em que pese suas limitacOes, resulta um entrecruzamento
de dinamicas que claramente colabora para a distin¢do social (nos termos de Bourdieu), mas
também colabora para a formacdo humana em sua generidade, (nos termos firmados por
Lukécs) entre a parcela da populacdo de Ponta Grossa que o acessa direta e indiretamente por
permitir 0 acesso, a conservagao, a reproducdo e a adaptacdo de uma producdo musical que
compde o patriménio cultural universal.

Sem desconsiderar os limites que se apresentam aos conservatorios de musica — diante
da conferida caracterizacdo de instituicdes sociais reprodutoras da cultura burguesa enquanto
modo de dominacdo —, este estudo concebe o CMP como um espaco de luta de classes. Se por
um lado a escola reproduz e reforca as relacdes sociais e de producdo capitalista, por outro,
ela também pode se contrapor a cultura e a ideologia hegemonicas, as quais fragmentam,
desvalidam a histéria e desconsideram o papel fundamental da conservacao e acesso a toda
producdo cultural humana na formacao dos sujeitos.

O processo de pesquisa baseou-se em uma abordagem qualitativa, incluindo a
realizacdo de revisao bibliogréfica e a analise documental, complementadas pela realizacdo do
estudo do CMP em suas dimens0es interna e externa a partir da coleta de dados empiricos. A
analise documental e as evidéncias empiricas oriundas dos relatos orais emergentes nas
entrevistas tiveram como respaldo as consideragdes sobre a critica das fontes desenvolvidas
por Burke (1992), Le Goff (1996) e Prins (1992). Foram considerados os alertas desses
autores quanto a necessidade da leitura das entrelinhas no trabalho com os dados de pesquisa,

relativizando a chamada tradi¢do inventada — ligada aos interesses presentes na definicdo
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daquilo que deve e/ou pode ser lembrado e falado e daquilo que pode e/ou deve ser esquecido
ou silenciado na formulagéo e conservagdo dos documentos e na escrita da historia, bem como
ligada a impossibilidade humana do pesquisador e dos sujeitos em evitar olhar o passado de
um ponto de vista particular. como instrumentos de coleta de dados foram utilizados:
entrevista semiestruturada, entrevista com grupo focal, questionarios e observacdes de campo
(GASKELL, 2002).

O percurso da pesquisa sera apresentado da seguinte forma:

No Capitulo 1, sdo apresentadas as elaboracfes realizadas com base em pesquisa
bibliografica e em entrevistas com agentes culturais locais, sobre o contexto histérico, social e
cultural de inser¢cdo do CMP em Ponta Grossa. O estudo desse contexto objetiva caracterizar
as singularidades relacionadas a sua conformacéo sociocultural, identificada como uma das
diferentes totalidades relativas a ser compreendida.

O capitulo 2 possui um carater mais descritivo e resulta do estudo documental e da
analise de dados obtidos por meio de entrevistas realizadas com diversos sujeitos que
participaram do funcionamento do CMP nas diferentes fases de sua gestdo desde sua
fundacdo, em 1971, até o ano de 2014. Essa parte da pesquisa permite conhecer o CMP na sua
constituicdo histérica em articulacdo com os elementos sociais e politicos que o incidem e
indica subsidios para o entendimento das media¢fes que sdo apresentadas e analisadas no
capitulo seguinte.

O capitulo 3, primeiramente apresenta uma exposi¢do da pesquisa de campo (técnicas
de pesquisa utilizadas, grupos pesquisados e analises). Na sequéncia, 0 CMP ¢ destacado
como parte de um complexo social que sofre determinacfes diversas e mediacGes reciprocas
cuja dindmica constitui a totalidade de sua existéncia. Sdo analisados os intervenientes que
constituem sua feicdo institucional, entre eles, as demandas da comunidade, as demandas
politicas (Estado) e as intencdes dos agentes do CMP e da gestdo da cultura de Ponta Grossa,
para ao fim, considerar para quem serve, como e porque serve 0 CMP na sociedade de Ponta
Grossa. A analise da conformacédo das relacBes sociais que se estabelecem no entorno do
CMP em Ponta Grossa sdo respaldadas na proposta de Lukacs que baseia 0 seu pensamento
filoséfico do mundo sobre o ser. Os posicionamentos de Lukacs acerca da visdo ontoldgica da
estética  indicam  preceitos que guiariam a organizacdo da  educacdo
musical/artistica/cultural/estética no meio politico cultural de Ponta Grossa pela
intermediacdo do CMP, pode-se dizer, numa perspectiva ideal, em que pesem os limites que
se apresentam a existéncia e as fungdes dos conservatdrios na sociedade capitalista (funcéo

reprodutora).
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1- CONSERVATORIO MAESTRO PAULINO: RELACOES CONSTITUTIVAS
COM A SOCIEDADE EM QUE SE INSERE

O estudo apresentado a seguir, visa compreender o CMP em sua totalidade historica,
considerando a sua reciproca relacdo constitutiva com a sociedade que o criou e 0 mantém.
Em concordancia com a perspectiva de que ¢ necessario ver “em toda e qualquer realizacdo
humana a sua conexdo essencial com o seu tempo, com as condi¢fes historicas da sua
concretizagdo” (KONDER, 1967, p. 31-32), procurou-se investigar as condicdes que o
fundamentam, reveladas na forma como a sociedade produz sua existéncia material e em
conexdo com o que lhe é particular. A compreensdo do modo como essa Conexao se
desenvolve no passado e no presente auxilia a observar as mudancas e continuidades de
visdes e configuracdes e, portanto, a evidencid-lo no movimento real da sociedade em que
esta inserido.

Para tanto, foi realizada uma revisdo de literatura da produgdo académica sobre a
sociedade de Ponta Grossa desenvolvida por diferentes autores’. Compreende-se que ainda
gue muitos aspectos apontados nos trabalhos analisados nédo se objetivem na analise empirica,
a revisdo foi necessaria na tentativa de apreender os contextos socioecondmico e cultural da
cidade para saber como interferem sobre o CMP.

A revisdo da literatura pautou-se em duas dimens@es: na constituicdo social, politica e
econbmica da cidade de Ponta Grossa e na sua relacdo com o contexto cultural do estado do
Parana, principalmente com referéncia a Curitiba. Os contextos advindos dessas duas
dimensdes sdo mediacdes a partir das quais o estudo do CMP, apresentado no préximo

capitulo, é considerado.

1.1 Contexto econémico, politico e social de Ponta Grossa e sua relacdo com o contexto
nacional e mundial

O CMP insere-se na configuracdo cultural, politica, econémica e social da cidade de
Ponta Grossa, a qual é uma resultante dos fatores que advém da sua formacdo e

desenvolvimento urbanos. Um processo marcado por uma intensa agregacdo populacional

" O levantamento dos estudos que abordam a sociedade de Ponta Grossa com interesse direto para a presente
pesquisa resultou em 21 artigos de dois periddicos da UEPG (Revista Emancipacdo e Revista de Historia
Regional), 2 teses, 8 dissertacdes, 8 livros e 3 artigos publicados em congresso.
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associada aos modos de producdo instituidos na regido dos Campos Gerais do Parana® em
sequentes periodos a partir do seculo XVIII e a politica econdmica estadual e nacional. Para
situar e compreender a posicdo do CMP nessa configuracdo deu-se atencdo, na revisdo, para
0s estudos que permitiam contextualizar tais fatores na histéria e na geopolitica deste
municipio.

Os estudos analisados convergem em que a formacao populacional e étnica contida na
génese social da regido dos Campos Gerais, somada ao panorama politico que se estabeleceu,
derivou um conjunto de referéncias que se vé incorporado no exercicio de relacBes sociais
estabelecidas ao longo de sua formacéao histdrica. Sdo relagdes entre o grande proprietario de
terras e o caboclo trabalhador rural, entre o imigrante com sua cultura de origem e 0 morador
local ou entre a base cultural local e as influéncias da cultura globalizada, algo que, ao fim,
compde um perfil de organizacdo da sociedade ponta-grossense. A unanimidade dos estudos
acessados assinala, nessas relagdes, a presenca de caracteristicas socioculturais de
conservadorismo e de tradicionalismo.

Num ambito geral, os estudos acessados entendem o conservadorismo como uma
forma de pensamento e de direcionamento de a¢bes favoraveis a conservacao da situacdo
vigente e contrapostos a reformas ou mudangas radicais. O fundamento conservador estaria
presente em diversificados sistemas de relagbes humanas como na politica, na economia, na
religido e em codigos sociais e culturais de convivéncia, integrando uma tendéncia a aceitagdo
do existente e a naturalizacdo da ordem das coisas e do mundo. Numa sociedade de classes,
como a estabelecida na ordem social e econdmica capitalista, onde ha conflito e oposicédo de
interesses politicos, sociais e econdmicos, o conservadorismo é associado a uma forma de
intervencdo controlada da classe dominante na sociedade que permite a tomada de decisdes e
de acdes que podem alterar a ordem vigente em maior ou menor grau, porém, sem jamais
rompé-la. Essa abordagem é fortemente presente nos textos que tratam da constitui¢do
politico-social de Ponta Grossa.

O tradicionalismo, por sua vez, aparece atrelado a padrdes culturais e a praticas de
vida de grupos sociais perpetuados em manifestacGes de culto ao passado que em todas as
sociedades garantem a continuidade de tracos culturais especificos. Os estudos apontam a

aproximacdo e a complementacdo entre o pensamento conservador e o tradicionalismo na

8 Regido localizada no centro-sul do estado do Parana, no segundo planalto, com abrangéncia de municipios
definida segundo critérios naturais e histéricos de identidade regional: 1) Fitogeografia; 2) Tropeirismo e 3)
integracdo a Associagdo dos Municipios dos Campos Gerais (AMCG) sendo esses: Ponta Grossa (centro
regional), Arapoti, Balsa Nova, Campo Largo, Campo do Tenente, Candido de Abreu, Carambei, Castro, Imbau,
Ipiranga, Ivai, Jaguariaiva, Lapa, Ortigueira, Palmeira, Pirai do Sul, Porto Amazonas, Reserva, Rio Negro, Séo
José da Boa Vista, Teixeira Soares, Telémaco Borba, Tibagi, Ventania (DICIONARIO..., 2013).
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sociedade de Ponta Grossa, verificados no compartilhamento de valores de forte respeito por
instituicdes tradicionais como familia e propriedade privada e na mobilizagdo de concepcdes e
mecanismos de conservacdo de costumes e convengdes entendidos como herancas de

geracdes passadas”.

1.1.1 Constituicdo politica e econémica

A fisionomia conservadora da sociedade de Ponta Grossa aparece nos estudos
atribuida a perpetuacdo de uma elite econébmica constituida por proprietarios de terras e
empresarios da indudstria e comércio no controle politico local que, em alternancia baseada
num interessado jogo de aliangas, estrategicamente mantém sua situacdo hegemodnica por
sucessivas gestdes publicas (ALBUQUERQUE, 2011; CORREA, 2006; PAULA, 2001).
Paula (1993) analisa que dos dez prefeitos que governaram no primeiro periodo republicano,
entre os anos de 1891 e 1929, apenas dois ndo eram fazendeiros, sendo um dono de serraria e
outro comerciante. Segundo o autor, a partir da década de 1930 € que profissionais liberais e
funcionarios pablicos passam a tomar frente do poder local.

Cervi (2004), em analise posterior, considera que ainda assim a sucessao politica em
Ponta Grossa demonstra a permanéncia da elite tradicional e da sua orientagdo conservadora.
Segundo o autor, mesmo o resultado eleitoral de 1996 — o qual interpreta ter posto fim a uma
sucessdo de quatorze anos do mesmo grupo politico no poder municipal’® em funcdo da
vitdria de um candidato que ndo era ponta-grossense e nem pertencente a nenhum segmento
tradicional de Ponta Grossa e ainda corroborado pela classificacdo em terceiro lugar do
representante da oligarquia rural, preterido inclusive pelo candidato representante da esquerda
partidaria — caracteriza a conservacdo em sua base social representativa da mesma elite
politica tradicional em uma face dissidente.

Essa caracteristica, entretanto, ndo se apresenta isolada no contexto politico brasileiro,
em especial, da regido sul do Brasil. Segundo Oliveira (2000), que em sua tese realizou um
estudo genealdgico da classe dominante do Parand, poucas regides do Brasil apresentam

YE importante referir que os estudos acessados identificam o conservadorismo em Ponta Grossa ndo no sentido
aliado ao atraso, ao retrocesso e a oposicdo ao progresso econdmico e tecnolégico. Pelo contrério, apresenta-se
como um conservadorismo “seletivo”, favoravel a todo aprimoramento que corresponda a construcdo de uma
base econémica sdlida e a obtencdo do progresso econdmico, entendidos como fatores fundamentais da
qualidade da existéncia humana. Dai o fundamento de situa¢des contraditorias verificadas, por exemplo, na area
da conservacdo do Patriménio Histdrico edificado da cidade, praticamente inexistente na maioria das gestdes
politicas.

1% Gestdes de Otto Santos da Cunha (1983-1988), Pedro Wosgrau Filho (1989-1992) e Paulo Cunha Nascimento
(1993-1996), seguidos pela de Jocelito Canto (1997-2000).
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continuidades historicas tdo expressivas de grupos familiares no poder politico quanto este
estado. Um padréo de continuidade de uma classe cuja orientacdo ideoldgica conservadora
data da génese do préprio Parana, nascido politicamente pela emancipacdo da provincia de
Sdo Paulo em 1853, criado pela acdo politica de estrategistas do Partido Conservador que
abarcava grandes proprietarios rurais, ricos comerciantes e altos funcionérios do governo
(OLIVEIRA, 2000).

Dessa maneira, mantém-se em Ponta Grossa uma cultura politica cujas determinacgdes
e desdobramentos interferem sobre sua estruturacéo social e sua formacdo cultural que, em
ultima instancia, compdem a dindmica de relacbes do CMP, especialmente quanto ao seu
posicionamento na organizacgdo social da cidade e no &mbito das politicas culturais. Isso é
perceptivel no decorrer da pesquisa, especialmente nas situacdes conflituosas que se
apresentaram na gestdo do CMP relativas a definicdo pelo gestor publico de sua funcdo e
importancia no movimento cultural da cidade, bem como a decisdo de manté-lo ou n&o.

Em seus desdobramentos histdricos, o pensamento politico conservador na sociedade
capitalista resulta em reconhecer a sociedade como diversa, complexa e inabil para se
autogerir por meios préprios, necessitando ser controlada por meio da imposicdo de codigos
morais ditados por tradi¢cGes e por instituicdes sociais que se estabelecem numa estrutura
social hierarquizada, governada pela elite da sociedade, cujo poder é investido em virtude da
sua inerente superioridade, em regra, aliada ao acesso e a posse da propriedade privada
(JOHNSON, 1997). A estrutura sociopolitica assim fundamentada na ideologia que, em tese,
reconhece a desigualdade como inevitavel e necessaria para a manutencdo do sistema social,
gera implicacdes sobre o desenvolvimento da sociedade, as quais se revelam nos padrdes de
priorizacdo, de planejamento e de efetivacdo de politicas publicas e nas contradigdes que
residem sobre as condi¢des de acesso econdmico e cultural.

Sob o enfoque analitico marxista, a cultura politica conservadora na sociedade
capitalista nutre padrdes de acdo identificados com o privilégio dos interesses préprios da
classe dominante dirigente; o autoritarismo sob a forma de centralizacdo das decisdes — na
média, homologadas “pelo alto”, com pouca ou nenhuma participagdo efetiva da populacao
em decisOes acerca de suas necessidades, demandas ou reivindicacbes —; e a énfase na
dimensdo produtiva como centro das estratégias de desenvolvimento, 0 que desencadeia e
realimenta a desigualdade social que se desenvolve face ao crescimento urbano e econémico e
remete as questdes relacionadas ao desenvolvimento humano e cultural a uma posicéo
periférica (CHAUI, 1995; COUTINHO, 2000; OLIVIERI, 2004).
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Os dados historicos e contextuais discutidos no item 1.1.3 deste capitulo corroboram
essa visdo, ao explicitarem decisdes do gestor publico impostas ao setor cultural sem a
participacdo dos agentes interessados da area; a manutencdo da Banda Lyra dos Campos, da
Orquestra Sinfénica e do CMP em condi¢cdes minimas e muitas vezes insuficientes para seu
funcionamento; bem como um entendimento recorrente sobre a funcdo do CMP atrelado a
formagdo técnica-profissionalizante concebido sob a oOtica unilateral da producdo de
profissionais da musica para o mercado local e da regido expresso em diversos momentos da
historia do CMP pelos gestores publicos. Uma situacdo na qual novamente se deduz,
conforme Marx (1977, p. 301), que “o modo de producdo da vida material condiciona o
processo da vida social, politica e espiritual em geral”.

Nesse sentido, os estudos académicos sobre a sociedade de Ponta Grossa apresentam
uma discussdo acerca de implicagdes sobre 0 ambito social, particularmente, a instituicéo e a
manutencdo da desigualdade social e econdmica concomitante ao crescimento urbano e
econdmico da cidade. Esses estudos referem que, & semelhanga da conformagdo geral do
sistema capitalista no &mbito mundial, a estrutura social que se estabeleceu em Ponta Grossa
se caracterizou, ja em sua origem, pela desigualdade social e econémica entre a populacao.
Essa avaliagcdo aproxima-se da interpretacdo social do Brasil, desenvolvida por intelectuais
marxistas em torno da década de 1940, que explora a tese da responsabilidade da oligarquia
agrario-mercantil, estabelecida desde os primérdios da estruturacdo social brasileira, pelo
atraso industrial e pela condicdo de miséria e serviddo da sua populacdo rural (PEREIRA,
1982).

Nessa perspectiva, a disparidade socioeconémica entre a populacdo é inicialmente
desencadeada pela concentracdo da propriedade privada de grandes extensdes de terra por um
grupo restrito de pessoas e, posteriormente, é complementada pelas politicas de
desenvolvimento da regido direcionadas para a producdo agroindustrial. Conforme estudos de
Albuquerque (2011) e Cunha (2003), essa estrutura social, ao aliar o sistema econdmico de
producdo fundamentalmente agrario e escravagista, 0 monopélio da elite campeira ao acesso
de créditos financeiros para a pecuaria e a agricultura e a sua extrapolacdo do dominio
econdmico para o controle politico foi responsavel pela instalacdo da miséria e da excluséo
social nos Campos Gerais ainda na sua origem.

Engrenada com o movimento de modernizacdo do pais, Ponta Grossa teve intenso
crescimento socioeconémico e urbano até a década de 1940. Crescimento que se manifestou,
além das atividades comerciais ampliadas pelo dinamismo proporcionado pela ferrovia, no

adensamento residencial urbano e na criacédo e utilizacdo de espagos culturais como cinemas,
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teatros, cafés, clubes e pracas (PAULA, 1993). Entretanto, 0 mesmo crescimento que
impulsionou o desenvolvimento urbano e cultural reforgou e acentuou a disparidade social em
Ponta Grossa, intensificada com a crescente e desordenada agregacdo populacional advinda
do processo migratorio (BALESTRIN; BARROS, 2008; MOURA FILHO, 2007; SILVA,
2009).

O continuismo da politica prioritariamente centrada nas questdes do desenvolvimento
econémico continuou a enredar implicagdes sociais. O investimento estadual e local na
agroindustria nas décadas de 1960 e 1970, ao contrario do que se postulava, acentuou a
concentragdo populacional no meio urbano e a disparidade social na cidade, uma vez que 0s
postos de trabalho criados foram insuficientes para suprir o efeito social de migracdo do
campo para a cidade incitado pela possibilidade de emprego (PAULA, 2001). Segundo
Albuquerque (2011), inicialmente, Ponta Grossa apenas concentra a pobreza antes dispersa
pelos latifundios e que migra para o meio urbano, mas, posteriormente, com a industrializagéo
somada as crises econdmicas que culminam no “desemprego industrial”, passa a gerar a
miséria e a favelizacdo. Larocca Junior (2002) complementa com a analise de que ainda que
se tenha experimentado crescimento dos lucros das atividades e empregos industriais no
periodo de 1985 a 2000, a demanda de empregos nao foi absorvida de forma significativa a
ponto de gerir a diminuicdo da pobreza em Ponta Grossa e regiéo.

1.1.2 Constituigdo socioeconémica

De acordo com dados do IBGE formulados em 2003, Ponta Grossa posicionou-se no
Mapa de Pobreza e Desigualdade dos Municipios Brasileiros com um indice de 41,62%. Uma
posicdo que se via materializada na vulnerabilidade social da populagdo nas areas essenciais
de educacdo, habitacdo, saneamento e salde. Exemplo significativo é o processo de
favelizacdo intensificado, sobretudo a partir da década de 1980, que resultou em
concentracdes de habitacdes precérias ao longo dos corregos e fundos de vale (BALESTRIN,
BARROS, 2008; NASCIMENTO, MATIAS, 2007).

A dificuldade do poder publico em resolver os problemas e as demandas decorrentes
do intenso aumento populacional, apontado nos estudos citados, transparece no diagnéstico
apresentado no Plano Diretor Municipal do ano de 2006, que refere uma ocupagdo urbana
com pressdo na area central e com formacédo de diversos nacleos habitacionais periféricos e
em éreas isoladas (PREFEITURA..., 2006). No mesmo ano, foi divulgada a estatistica de
mais de 80.000 pessoas vivendo abaixo da linha de pobreza e a contagem de 143 nucleos de

favelas e 8.000 ocupac0es irregulares (GOIRIS, 2013). Esses dados indicam uma capacidade
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parcial de oferta de oportunidades de obtencdo de renda e servicos, uma vez que mesmo com
o0 crescimento do nimero de empregos formais, o municipio de Ponta Grossa concentrava no
ano de 2006, 48% do total de desempregados da mesorregido Centro-Oriental paranaense,
com uma das maiores taxas de desemprego do Estado, superando 15% (PREFEITURA...,
2006).

Atualmente, Ponta Grossa constitui um centro urbano de porte médio, com
contagem populacional em 2010, divulgada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE, 2010), de 311.611 habitantes, classificada como 42 cidade mais populosa do Parana e
762 do Brasil. Ponta Grossa possui 0 maior parque industrial do interior do estado e mantém
seu papel de nucleo dos Campos Gerais do Parand, destacando-se dos demais municipios da
regido por sua dimensdo populacional e pelo seu elevado grau de centralizacdo e polarizacéo
de estruturas urbanas e de servicos (IBGE, 2012; IPARDES, 2013b). Sua caracteristica inicial
de atracdo e recepcdo de expressivo numero de pessoas se mantém, em grande parte, devido a
sua posicao de relevancia na economia do estado advinda do setor industrial e, especialmente,
dos setores de comércio e servicos responsaveis por consideraveis indices de arrecadacao
fiscal.

No quadro social, Ponta Grossa expressa demandas comuns as cidades do estado do
Parana e brasileiras. De acordo com o parametro do indice de Desenvolvimento Humano**
(IDH), Ponta Grossa, no ano de 2010, apresentou IDH-M de 0,763, indice considerado alto.
Contudo, de acordo com a avaliacdo de Nabozny (2013), a analise complementar dos valores
que configuram o IDH em Ponta Grossa com dados do Caderno Estatistico do Municipio
(IPARDES, 2013a), ainda demonstra a vinculacdo dos problemas sociais com 0s processos
historicos e geograficos da producdo do seu espaco, ligados a concentracdo da riqueza e, de
forma indireta, a estrutura fundiaria.

Segundo o autor, a comparacdo dos coeficientes de producdo da riqueza em Ponta
Grossa (informados por dados como: industria entre as principais fontes de arrecadacdo
municipal; 87,2% do uso do espaco rural em lavouras temporarias e em pecuaria e integracdo
sistematica da agricultura com a inddstria pelo consumo de produtos agroquimicos, larga
mecanizacao e crescimento da criacdo de aves) — que a localizam na 8° colocagdo no ranking
do Produto Interno Bruto (PIB) do Parana e entre os 100 maiores PIB do pais —, com os dados
do IDH-M que indicam que dos mais de 81 mil postos de emprego, 0s numeros mais

10 IDH, calculado com base na expectativa de vida, renda e educagao, é proposto como uma fonte de reflex&o
mais ampla sobre o0s processos de desenvolvimento frente ao horizonte estritamente econémico.
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expressivos de empregabilidade® estdo no comércio varejista, seguidos, & distancia, pela
indUstria da madeira e construcdo civil, indica concentragdo de riqueza e, consequentemente,
mé distribuicdo. Essa constatacdo é corroborada pelo indice de Gini*® calculado em 0,5437,
coeficiente que, com vistas a compreender niveis de desigualdade social, mede o grau de
concentracdo da distribuicdo de renda domiciliar per capita em um espaco geografico

determinado.

A andlise da evolucéo do IDH-M entre 1991 e 2010, demonstra que Ponta Grossa teve
um incremento no seu IDH-M de 39,23%, porém, indice abaixo da média de crescimento
nacional que foi de 47,46% e abaixo da média de crescimento estadual de 47,73%. Dados do
Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil divulgados em 2013 (PNUD, 2013), com base
em apontadores de desenvolvimento social e econdmico como: situagdo de extrema pobreza,
vulnerabilidade, PIB etc., obtidos em 2010, classificam Ponta Grossa na 320? posi¢cdo no
ranking de desenvolvimento humano em relagdo aos “5.565 municipios do Brasil, de modo
gue 319 municipios brasileiros (5,73%) estdo em situacdo melhor e 5.246 (94,27%) estdo em
situagdo igual ou pior” que Ponta Grossa. Em rela¢ao aos municipios do Parana, Ponta Grossa
ocupa a 13? posicao entre 399 outros, sendo que “12 municipios (3,01%) estdo em situagdo
melhor e 387 (96,99%) estdo em situagdo pior ou igual” (PNUD, 2013).

Novamente, um posicionamento reconhecivel como alto no comparativo com a
totalidade das cidades brasileiras e especialmente, das cidades paranaenses, mas que
demonstra uma defasagem quando comparado as demais cidades médias paranaenses. Goiris
(2013), em estudo sobre a historia politica e social de Ponta Grossa, com base em indicadores
econbmicos e sociais, afirma que esta ndo apresentou o mesmo desenvolvimento
populacional, econémico, educacional, cultural e politico obtido em cidades como Londrina e
Maring4, cuja formacdo tem uma diferenca temporal historica em torno de 120 anos em
relacdo a fundagdo de Ponta Grossa. Na busca de uma razéo presumivel para a disparidade no
processo de formacdo social ponta-grossense, Goiris (2013) retoma a explicacdo da
genealogia da sociedade nos Campos Gerais associada a colonizacdo desigual e autoritaria
quanto a posse da terra e as relacfes de producdo, de modo que a heranga ideoldgica ponta-

grossense, atrelada, portanto, ao modelo econémico ou base material que se estabeleceu,

'2Em 2010, das pessoas ocupadas na faixa etaria de 18 anos ou mais, 4,52% trabalhavam no setor agropecuario,
0,38% na indUstria extrativa, 13,02% na industria de transformacdo, 9,26% no setor de construgéo, 1,32% nos
setores de utilidade publica, 17,84% no comércio e 49,49% no setor de servigos (PNUD, 2013).

Bindice de Gini: o valor 0 corresponde a completa igualdade de renda, quanto mais perto do valor 1 pior é a
distribuicdo da riqueza e 1 corresponde a completa desigualdade.
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resulta dominada pelo pensamento patrimonialista e conservador, responsavel por uma
“timidez” nas realizacOes ligadas a coletividade.

A abordagem sobre as caracteristicas socioecondmicas de Ponta Grossa a partir dos
seus dados estatisticos interessa como meio de obter um perfil social e econémico da
populacdo, necessario para avaliar a amplitude do projeto cultural do qual resulta o CMP,
especialmente na dimensdo de sua abrangéncia de classes sociais. O estudo sobre 0 CMP no
periodo entre sua fundacdo até o ano de 1995 elaborado na dissertacdo (VENDRAMI, 2010)
revelou um movimento de busca de legitimacéo social pela via do acesso por uma populacéo
que se caracterizava como uma classe social intermediéria que tinha interesse em desfrutar e
garantir para si, nos termos de Pierre Bourdieu, um capital simbodlico (cultural) que lhe
posicionasse como classe distinta dentro da hierarquia social da cidade. As relacdes sobre
essas questdes acerca do periodo posterior até 2014 serdo exploradas com o detalhamento dos

dados socioculturais dos candidatos, alunos e egressos do CMP, desenvolvido no capitulo 3.

1.2 Particularidades da estruturacédo social e econémica de Ponta Grossa sobre sua
configuracéo cultural

Outro aspecto ressaltado nos estudos analisados refere-se a um perfil autoritario dos
governos municipais que se manifesta na centralizacdo de decisdes e, em correspondéncia, de
pouca abertura para a participacdo popular (ALBUQUERQUE, 2011; GOIRIS, 2013;
PAULA, 1993). Estudos ressaltam ser esta uma marca constante na evolucao politica de Ponta
Grossa, a qual cria e reforca uma “timida tradigdo de movimentos populares” na cidade
(PAULA, 1993, p. 50).

Quanto a centralizacdo de decisbes, Paula (1993) observa, por exemplo, que na
elaboracdo da Lei Organica de Ponta Grossa, aprovada em 1990, as forcas econémico-
politicas locais organizaram-se de maneira tal a ndo avangar muito além do estabelecido na
Constituicdo Federal. O autor ilustra sua afirmacdo com o episddio da rejeicdo de uma
emenda popular que sugeria a criacdo dos Conselhos Municipais formados por profissionais e
membros da comunidade cujas atribuicdes seriam consultiva e fiscalizadora da acdo do
Executivo, reivindicacdo que ficou apenas indicada como possibilidade, no artigo 183 das
Disposic¢des Gerais e Transitorias.

O perfil autoritario também se revela na recepgéo tardia na politica ponta-grossense
dos efeitos do contexto nacional de abertura politica pds-ditadura militar, no qual, mesmo
conservando o modelo desenvolvimentista centrado no setor produtivo e na economia, passa a

reter reivindicacgdes relativas a democracia e a cidadania, manifestas em avangos nos aspectos
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da democratizacdo das decisdes e de atencdo as demandas sociais, as quais,
contraditoriamente, passam a coexistir com a esséncia conservadora da ordem do capital.
Somente na gestdo municipal de 1997 a 2000, portanto, dez anos apés a abertura efetiva da
politica nacional, é que foram retomadas as bases, lancadas em torno do ano de 1988 em
acompanhamento das diretrizes da nova Constituicdo Federal, para a ativagdo de associagoes
de bairros e a instituicdo de conselhos municipais em areas da salde e da educacdo,
possibilitando a participacdo da sociedade nas decisGes politicas.

A intencdo de sistematizar a administracdo publica da cultura dentro dos pressupostos
para a democratizacéo da gestdo publica™ foi mais tardia. Em 1997 foi instituido o Conselho
Municipal de Cultura’® e, somente em 1999, o conselho destinado & protecdo do patriménio
histérico e cultural da cidade'®, os quais, conforme se observou no processo desta pesquisa,
somente a partir de 2004, em virtude de demandas impulsionadas pelo governo federal na
gestdo da cultura, passam a ser organizados e ativados.

Na esteira da movimentacdo politica nacional, a priorizacdo do setor econémico para
obtencdo do desenvolvimento social urbano se manteve, porém, a participacdo popular nas
tomadas de decisGes politicas recebeu maior incentivo, ainda que pautadas no modelo
consultivo, com a organizacdo de espacos publicos de debate como conselhos de vilas e
féruns participativos, abrandando o quadro tradicional em que decisfes eram determinadas
por decreto, delegadas pelo alto (GEBELUKA, 2008). No entanto, os estudos de Oliveira e
Luiz (2012) e Siqueira (2006) creditam a administracdo municipal, no periodo de 2005 a
2008, um perfil resistente ao didlogo com a sociedade. Nesses estudos, foi observada uma
desmobilizacdo de espacos publicos de debate, como o Orgamento Participativo, as
associacOes de bairros e os conselhos locais dos setores de salde e assisténcia social, que
vinham se articulando desde a gestdo municipal anterior.

Os conselhos municipais, por integrarem o sistema nacional de descentralizacdo de
decisbes e de gestdo participativa, permaneceram organizados e atuantes, embora estudos,
como o de Oliveira (2008) sobre o Conselho Municipal de Educacdo, apontem que estes

tenham passado a assumir um papel mais legitimador das politicas emanadas pelo gestor do

% Segundo Rolnik (1989) a gestdo democrética pressupde a participacdo popular em todas as etapas do
planejamento que sdo: a formulacdo dos problemas, a decisdo de prioridades e o controle da execugdo de
politicas.

>0 Conselho Municipal de Cultura (CMC) foi criado pela Lei n° 5.834, de 10 de novembro de 1997.

1°0 Conselho Municipal de Patriménio Cultural de Ponta Grossa (COMPAC) foi criado com a lei n® 6.183, de
23 de junho de 1999 a qual juntamente instituiu o Fundo Municipal de Protecdo do Patriménio Cultural que
passou a atuar no municipio com o objetivo de preservar patrimdnios naturais e culturais significativos da
cidade. Em 2005 esta lei sofreu alteraces registradas sob o n° 8.431 de 29 de dezembro.
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que propriamente propositivo e mobilizador. Os dados apontados nesses estudos revelam um
padrdo de acdo atento a manutencdo dos interesses da classe dirigente nos processos
consultivos e deliberativos dos conselhos municipais.

A semelhanca do verificado por Oliveira (2008) sobre o Conselho Municipal de
Educagdo, Monastirsky'’ (entrevista, jun. 2013) observa que o Conselho Municipal de
Patrimdnio  Cultural de Ponta Grossa (COMPAC), 0rgéo publico cuja funcédo
seria determinar e dinamizar acdes preservacionistas do patriménio edificado e cultural
no municipio, em funcdo de obstaculos como o autoritarismo nas relacdes politicas e a
cooptacdo da participacdo, em determinados momentos, atende mais a interesses imobiliarios
particulares do que aos interesses do bem estar coletivo™. No que tange & conservacéo do
patrimoénio histérico edificado é clara a contradicdo que reside na apropriacdo do
tradicionalismo no sistema politico capitalista, no qual se envida esforgcos para conservar e
manter tradicionalmente aquilo que convém ao interesse econdmico e produtivo, sempre
envolto pelo discurso de modernizacao e de progresso.

Essas particularidades da estruturacdo social e econdmica associadas aos padrfes da
politica conservadora local sdo interferentes que, em diferentes medidas, podem integrar-se
nas condicdes sociais de vida e na sua organizacdo cultural em Ponta Grossa, impressas nas
concepgdes e acdes dos gestores e dos agentes culturais. Acrescidas dos elementos histéricos
da globalizacdo abrangida no século XXI e de seus efeitos sobre a politica de cultura nacional,
essas particularidades condicionam demandas, classificacGes, decisbes e possibilidades de
producdo, de acesso e de fruicdo cultural em Ponta Grossa e, da mesma forma, ddo o tom
cultural no qual o CMP tem sido orquestrado.

Uma vez considerado que a cultura é uma construcdao que se inscreve na historia das
relacBes dos grupos sociais entre si e que as relaces sociais se estabelecem nas relacdes de
classe, que sdo sempre desiguais, situadas numa hierarquia social, depreende-se que, da
mesma forma, se estabelece uma hierarquia cultural alimentada pelas lutas entre diferentes
grupos sociais. Nos termos de Marx (2010), as ideias da classe dominante correspondem as

ideias dominantes, porém, uma correspondéncia que nao se apresenta como determinacédo

0 entrevistado compde o rol de agentes culturais de Ponta Grossa consultados nesta pesquisa. E gedgrafo,
professor e pesquisador na area de geografia cultural pela Universidade Estadual de Ponta Grossa, a qual
representou como conselheiro no Conselho Municipal de Patrimdnio Cultural de Ponta Grossa (COMPAC) no
periodo de 2005-2007.

18 Essa observag#o é corroborada pelo estudo de Kincheski e Guimaraes (2011) no qual séo identificadas perdas
do patriménio edificado de Ponta Grossa devido a ma conservacdo e a morosidade do processo de tombamento
das edificacfes inventariadas. Esses autores consideram que a perda advinda da depredacdo e da demoligcdo
desses imoveis € irreparavel, especialmente por limitarem a sociedade local o direito a preservacéo de valores
historicos, artisticos e culturais da cidade.
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externa e direta no exercicio de dominacdo social, mas sim, engendrada numa ldgica
sistematica e coerente que leva 0s sujeitos sociais a identificarem-se a “uma imagem
particular universalizada, isto ¢, a imagem da classe dominante” (CHAUI, 2011, p.15). Nao
que a sociedade toda se reconheca nela, nem que ela abranja toda a sociedade, mas
simplesmente “porque sdo ideias dos que exercem a dominacao” (CHAUI, 2011, p.53).

No contexto cultural referente aos modos de vida entre classes sociais em Ponta
Grossa, os trabalhos acessados atribuem a influéncia dos signos de conservadorismo e de
tradicionalismo em varios ambitos sociais. Um exemplo de pratica social conservadora
abordada nesses estudos, identificada desde a virada dos séculos XIX e XX, e que ainda
conserva certa tendéncia entre as camadas media e alta da sociedade, é a da preferéncia por
relacBes parentais orientadas para a composicao entre familias tradicionais (CHAMMA, 1988,
HOLZMANN, 1975). Essa pratica estaria na esséncia da convencdo social de deduzir a
classificacdo social das pessoas pelo sobrenome, cujos resquicios ainda se manifestam na
nomeacao de ruas ou na indagacao sobre a qual familia certo individuo pertence. Holzmann
(1975) assinala a origem dessa pratica de selecdo social no inicio do século XX, quando
casamentos entre membros da sociedade local e imigrantes eram desaprovados.

Associado ao arquétipo da elite para os demais segmentos sociais sob o “paradigma
do ‘melhor’, a que todos aspiram” (CHAUI, 2011, p. 50), estudos da sociedade ponta-
grossense aventam como base do seu tradicionalismo e conservadorismo, 0 jeito “rude, frio e
orgulhoso” dos pecuaristas povoadores e seus descendentes; 0 jeito acanhado e amatutado do
caboclo (humilde, pouco estudado, desconfiado e muito afeito a religiosidade popular) e o
modo de ser dos imigrantes europeus (uns fortemente arraigados a ética religiosa e aos
costumes de seus paises de origem e outros com um modo de ser reservado, introspectivo e,
muito em decorréncia do preconceito e rejeicdo inicial recebidos da populacdo local,
corporativista) (CHAMMA, 1988, p. 45; GOIRIS, 2013; HOLZMANN, 1975). Segundo estes
autores, tais caracteristicas comporiam a esséncia do modo de vida da sociedade ponta-
grossense em termos de costumes, de visdo politica e de visdo administrativa, especialmente,
das instituicbes publicas, tendo como resultante a popular afirmacdo de que Ponta Grossa
possui a singularidade de ser uma “cidade que se modernizou, mas que nao perdeu os tragos
de seus tempos de provincia que [...] imprimem ao povo um jeito de ser ndo mais encontrado
em grandes cidades” (PONTA GROSSA, 2011).

A caracterizagdo de Ponta Grossa como uma cidade a0 mesmo tempo moderna e
provinciana faz sentido por agregar em si aspectos realmente observaveis na histéria e na

dindmica do seu cotidiano. Sopelsa (2003), por exemplo, num estudo sobre a sociabilidade
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existente entre os socios do Centro de Tradigdes Galchas Vila Velha (CTG Vila Velha),
fundado em Ponta Grossa em 1958, destaca o fato de este ter sido o primeiro CTG fundado
fora do estado do Rio Grande do Sul. Entre as justificativas para a escolha de Ponta Grossa
como sede desse movimento inédito de expansdo do CTG a época, a autora ressalta: a
familiaridade com a reproducdo dos costumes galchos pelos habitantes da regido devido ao
continuo contato com rio-grandenses na atividade pecuéria desenvolvida desde o século XIX;
a iniciativa local, apoiada principalmente por fazendeiros, de “reviver certos habitos
campeiros” em contrapartida a “desintegragao dos costumes” consequente as transformacgdes
socioculturais desencadeadas pelo processo de modernizacdo assistido na economia local e
anunciado por politicos e comerciantes que haviam adotado “um discurso em defesa do
urbano e do moderno” (SOPELSA, 2003, p. 140).

O mais interessante observado no estudo de Sopelsa (2003, p. 158), é a disposicdo € a
facilidade de integracdo dos individuos locais aos codigos e a sociabilidade do CTG. Segundo
a autora, estes individuos facilmente passavam a compor “um grupo cujas relagdes e trocas
sociais eram informadas por um carater bastante conservador” verificadas, por exemplo, na
forte divisdo de género contida nas regras de comportamento nos bailes. Conforme este
estudo, o proprio termo conservador passou a definir essa instituicdo na década de 1960, ao
ser empregado no discurso de enaltecimento dos “bons costumes e¢ do clima familiar”
disseminado numa série de atividades sociais e culturais como rodeios, churrascadas,
apresentacdes artisticas e bailes que gradativamente ampliaram sua esfera de congregacao
social (SOPELSA, 2003, p. 159).

Outro segmento da sociedade ponta-grossense apontado como contribuinte do seu
traco conservador € o religioso. Jacinski (2002), em um estudo histérico sobre a formacéo
filosofica na diocese de Ponta Grossa entre os anos 1974 e 1994, fala de “conservadorismo
eclesiastico”. O autor ressalta o direcionamento conservador e tradicional dado ao sistema de
formacdo eclesiastica nos seminarios da diocese ponta-grossense e a contrariedade do bispo
Dom Geraldo Pellanda frente a decisdo da Diocese de Curitiba pela ativacdo de uma formacéo
eclesiastica mais aberta e progressista em decorréncia da “crise vocacional” vivida pela igreja
catélica em fins do século XX. Segundo Jacinski (2002), um argumento utilizado pelo bispo
para justificar sua discordancia frente ao posicionamento progressista adotado a época era o
fato de, em plena fase de “crise das vocacdes religiosas”, a diocese ponta-grossense contar
com “inumeros semindrios repletos de estudantes” (JACINSKI, 2002, p. 121). Goiris (2013)
corrobora o pensamento de que o conjunto dos elementos da “Igreja Conservadora”

contribuiu para disseminar uma visdo e uma postura conservadora em Ponta Grossa,
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promovida por agentes como a Sociedade de Defesa da Tradicdo Familia e Propriedade,
movimento religioso catdlico reconhecido como extremamente conservador, originado no
Brasil em 1960, a qual mantém uma sede em Ponta Grossa.

Esse apontamento encontrado na literatura sobre a influéncia do ambito religioso na
conformagdo da identidade da sociedade ponta-grossense sugere uma perspectiva para a
andlise dos dados mostrados na pesquisa junto a popula¢édo que mantém interesse pelo acesso
ao CMP. Os dados, que serdo apresentados no capitulo 3, mostram que a influéncia religiosa é
um forte determinante de acesso a praticas musicais, bem como do desejo de aprender musica
entre candidatos, alunos e professores.

Outro meio da sociedade ponta-grossense referido por Cangado (2007) como pautado
por um perfil conservador é o das relagdes entre o governo municipal e o projeto
desenvolvimentista nacional fundamentado na industrializacdo emitido pelas autoridades
militares na década de 1970 concretizado com a instalacdo da Sociedade Algodoeira do
Nordeste Brasileiro (SANBRA®™), entre outras indUstrias, em Ponta Grossa. A autora observa
uma extensdo do conservadorismo do ambito politico para o ambito das relagdes sociais locais
nos “Concursos Rainha da Soja”, organizados em parceria com a Prefeitura Municipal na
década de 1970, integrantes de uma estratégia adotada pela multinacional para obter o
reconhecimento no espaco social da cidade.

Segundo Cancado (2007), ao incluir o “Concurso Rainha da Soja” na programacéo de
atividades que visavam a interiorizacdo de valores referentes a importancia e aos beneficios
da soja, a SANBRA apropriou-se exatamente de regras e codigos conservadores relacionados
a ética da convivéncia e ao comportamento que mediavam o equilibrio social de Ponta
Grossa. Entre esses c0digos, a autora ressalta o forte entrelacamento entre relaces de carater
formal e relacdes de parentesco e respeito. Esse entrelacamento revela-se, nesse concurso, na
afirmacdo de uma identidade feminina idealizada, pautada em qualidades como a beleza
recatada, a boa educacdo direcionada para o exercicio de atividades intelectuais, mas em
grande medida, para padrdes sociais de comportamento regidos por regras de boas maneiras
como etiqueta a mesa, elegancia no vestuario e hobbies especificos ligados a certos esportes e

praticas culturais diletantes (tocar piano, admirar teatro, decoracao etc.).

B9 «0g principais acionistas da empresa multinacional eram sociedades an6nimas localizadas no Panama. No
Brasil, a organiza¢do mantinha sede em S&o Paulo, além de inGmeras fabricas, usinas e escritorios espalhados em
varios estados, com o objetivo principal de comercializar algod&o, outras fibras vegetais e sementes oleaginosas.
Com perfil econdmico projetado para compra e exportacdo de matéria-prima agricola, especialmente a soja, 0
conglomerado propds, em 1970, a implantagdo de um complexo agroindustrial em Ponta Grossa” (CANCADO,
2007, p. 124).
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Esses signos serviam como definidores do padrdo social das candidatas que, aliados a
explana¢do da sua filiagdo, “espelhavam o que a comunidade tinha de melhor”. Nesses
termos, de acordo com Cancgado (2007, p. 135), o Concurso Rainha da Soja representou mais
um espaco de reproducao, assimilacdo e reafirmacéo de propdsitos conservadores das relacoes
sociais e politicas do grupo envolvido no evento, formado por patrocinadores e participantes
com eminentes posi¢des de prestigio e poder, identificados socialmente por “uma combinagdo
singular de tradicdo, autoridade e influéncia, constituindo um modelo moral para os outros”
(CANCADO, 2007).

A angulacéo entre a perspectiva afirmativa de um perfil conservador da sociedade de
Ponta Grossa encontrada na producdo académica e o ponto de vista resultante da experiéncia
advinda da atividade no setor cultural dos agentes entrevistados nesta pesquisa emerge
elementos que a afirmam, mas que também relativizam esse diagnostico. Monastirsky
(entrevista jun. 2013), ao ser questionado sobre o conservadorismo na politica e no ambito das
relagOes sociais em Ponta Grossa, destaca a dificuldade, que alude ser caracteristica do “modo
de ser” conservador, de expandir acGes que se direcionem aos interesses da coletividade. O
entrevistado toma como exemplo as acdes de planejamento urbano da cidade, segundo o qual,
historicamente ndo prevéem a exploracdo e a estimulacdo do uso de espacos publicos de
convivéncia como parques e pracas, fato que, em contrapartida, reforca uma caracteristica da
populacéo local de privilegiar a convivéncia privada em detrimento da publica.

O néo reconhecimento pela populacdo do espaco publico como seu espaco de direito e
a sua nado utilizacdo de maneira sistematica por meio das diversas possibilidades de
manifestagdes sociais e artisticas seriam uns dos vetores a dar uma feicdo acanhada a
movimentacdo cultural na cidade, feicdo anteriormente reconhecida também por Paula (1993)
na restrita influéncia da populacédo sobre o arranjamento do espaco em Ponta Grossa

Monastirsky (entrevista, jun. 2013) observa a énfase muito maior a vida privada do
que a vida publica em Ponta Grossa associada a simbologia do viver em casa e da convivéncia
familiar restrita, expandida no méximo aos clubes e associa¢des, 0 que se revela muito mais
forte do que as manifestacdes de convivéncia em espacos publicos. Segundo o entrevistado, o
pouco espaco para a efetivacdo da vida pablica é uma caracteristica que decorre da influéncia
do comportamento da elite politica encarregada do planejamento e da organizacdo urbanos.
Essa caracteristica reflete em termos culturais amplos, por exemplo, uma vida social noturna
limitada, com pouca diversidade tematica de estabelecimentos como bares e restaurantes —
cujo sucesso de frequéncia de publico fica limitado a churrascarias, pizzarias de rodizio e

sistemas de entrega a domicilio. O entrevistado observa também sobre a arquitetura da cidade,
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segundo o qual “ndo ¢ plural, ndo ¢ ousada, ndo sé porque os arquitetos sejam limitados ou
conservadores, mas porque os consumidores o sd0”.

Sérgio Gadini®® (entrevista, jul. 2013), membro ativo em 6rgdos de participacdo
politica da sociedade em Ponta Grossa, observa a “auséncia dos intelectuais” que fazem parte
do meio universitario nos debates que envolvem agdes, iniciativas e decisdes sobre temas de
relevancia publica na cidade, como em salde, urbanismo, gestdo de espagos coletivos e
iniciativas culturais. O entrevistado, usando como base o contexto da Universidade Estadual
de Ponta Grossa, ressalta que ao contrario do que se espera do papel de uma instituicdo de
ensino superior publica, qual seja, além de formar profissionais para o0 mercado de trabalho ou
para atender demandas sociais, intervir na constituicdo politica e cultural da cidade, o que se
observa € um problema na forma como os referidos se relacionam com a mesma.

Entretanto, ao se considerar que na convivéncia social se desenvolvem relacdes de
interiorizacdo, de rejeicdo e de assimilacdo de condicionantes culturais que se integram na
luta social, emergem fatores que relativizam as determinagdes do comportamento politico
conservador e social tradicionalista sobre o campo cultural em sua ampla dimensionalidade,
coexistindo seja na esfera dos costumes, dos valores e convencdes, seja no campo das artes e
das politicas culturais.

Schmidt?* (entrevista, jul 2013), Secretaria Municipal de Cultura no periodo de 2005 a
2012, ao ser questionada sobre o conservadorismo e o tradicionalismo em Ponta Grossa e suas
implicacdes no campo cultural, interpreta que a presenca do conservadorismo politico é mais
reconhecivel no inicio da historia politica da cidade e destaca a ativa dindmica cultural que se
estabeleceu em Ponta Grossa desde o inicio de sua formacdo urbana. A entrevistada faz alusdo
as bandas de musica formadas no final do século XIX e aos espacos culturais como cinemas,
teatros, cafés, clubes sociais e associa¢fes culturais que se expandiram, principalmente na
primeira metade do século XX em Ponta Grossa; dos quais, sao herdeiros a Banda Lyra dos
Campos (BLC), a Orquestra Sinfonica de Ponta Grossa (OSPG) e 0 CMP?.

A perspectiva da intensa dindmica cultural de Ponta Grossa aventada por Schmidt

corrobora o sentido da coexisténcia de tracos conservadores de classe com acbes de maior

20 entrevistado compde o rol de agentes culturais de Ponta Grossa consultados nesta pesquisa. Jornalista,
professor e pesquisador em organizacdo editorial na area de cultura pela Universidade Estadual de Ponta Grossa.
Atuou como conselheiro representante do setor de literatura no Conselho Municipal de Politica Cultural de Ponta
Grossa na gestdo 2011-2013.

2 A entrevistada compde o rol de agentes culturais de Ponta Grossa consultados nesta pesquisa.

22 0 contexto cultural de Ponta Grossa na primeira metade do século XX que resultou na fundagéo da OSPG e da
Banda Lyra dos Campos é estudado com maior detalhamento na dissertacdo: Conservatorio de musica de Ponta
Grossa: (re) producéo cultural e distingdo social (1971-1995) elaborada pela autora (VENDRAMI, 2010).
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amplitude entre a populagéo no campo cultural. N&o se pode deixar de considerar que muitos
dos espacos culturais citados eram viabilizados por uma minoria e a ela destinados, embora a
pretensa minoria pudesse se ampliar como de fato se ampliou em alguns casos. Um exemplo
foi o Centro Cultural Euclides da Cunha (CCEC) ativo entre os anos de 1948 e 1985,
integrado por intelectuais ponta-grossenses, entre estes, professores e jornalistas. Segundo
Ditzel (2001), suas producdes literarias, discursos politicos e campanhas culturais, de certa
forma, representavam o pensamento conservador presente nos altos segmentos da comunidade
local.

Por outro lado, esta organizacdo cultural se fez presente em diversos acontecimentos
culturais da cidade com vistas a divulgacéo de obras cientificas, literarias e artisticas por meio
de cursos, conferéncias culturais, palestras radiofonicas, edicdo de um jornal, realizacdo de
maratonas intelectuais nas escolas e a organizacdo de uma biblioteca. Muitos dos integrantes
do CCEC participaram da fundacdo das primeiras faculdades em Ponta Grossa e da
implantacdo da Universidade Estadual na cidade, outro exemplo de projeto da elite local que
em Ultima instancia se ampliou, mesmo que relativamente, para os demais segmentos sociais
da cidade (SILVA, 2002).

O mesmo pode ser inferido sobre a Sociedade Cultural Artistica Brasilio Itiberé
(SCABI), criada em Curitiba, no ano de 1944, por um grupo de intelectuais, artistas e
educadores paranaenses embalados pelas “idéias paranistas” de valorizagdo da cultura e de
artistas locais, com filial instalada em Ponta Grossa entre os anos de 1949 a 1959 (PROSSER,
2004a; RODERJAN, 2004; SILVA, 2009). Segundo Lavalle (1996), a SCABI em Ponta
Grossa possuia pouco mais de quatrocentos associados, os quais configuravam a elite ponta-
grossense que frequentava os concertos mensais. De forma geral, portanto, a SCABI serviu a
um grupo seleto de pessoas, entretanto, promoveu e patrocinou inimeros concertos, recitais,
palestras e cursos apresentados por musicos de renome internacional, constituindo um fator
fundamental para o fomento da movimentagdo artistica musical em Ponta Grossa nesta
década, interferindo na formacdo do gosto musical erudito e inspirando a formacdo de
instituices musicais como a OSPG, e por derivacdo, o CMP. Em certa medida, uma
ampliacédo do seu alcance.

Gadini (entrevista jul. 2013), ao analisar mais especificamente o campo da politica
cultural em Ponta Grossa sob a perspectiva aventada nos estudos académicos da presenca do
conservadorismo na politica e na sua estruturacdo social, agrega informag6es que relativizam
sua presenca no sistema publico cultural. O entrevistado observa que com as transformac6es

sociais ocorridas ao longo dos séculos XX e, principalmente XXI, a hegemonia da antiga



50

oligarquia campeira em termos de influéncia politica e social foi sendo enfraquecida em Ponta
Grossa, se constituindo cada vez mais numa veiculadora de ditames culturais de um tempo
passado.

O entrevistado interpreta que, atualmente, o conservadorismo politico em Ponta
Grossa se manifesta em situagfes pontuais, como nos momentos de polarizagdo politica que
se desencadeiam em situacdes de segundo turno nos processos eleitorais e no padrao decisorio
unilateral e autoritario de gestdo publica. Gadini (entrevista jul. 2013) observa esse padrdo em
situacOes particulares como no mecanismo de repasse anual de verbas publicas para as escolas
de samba da cidade via decreto do executivo, sem possibilidade de apreciacéo e deliberagdo

do Conselho Municipal de Politica Cultural®

e a realizag&o de sessdes na Camara Municipal
que tratam de temas polémicos e de grande interesse da populacdo ou de setores
representativos em horarios em que a possibilidade de participacdo e acompanhamento é de
dificil mobilizacdo, o que, a seu ver, evidencia a preponderéncia da pratica de tomada de
decisdes sem a participagao popular.

Nessa acepcdo de um padréo decisério autoritario, os dados de pesquisa relacionados
ao funcionamento do CMP, permitem inferir a presenca de um carater conservador na sua
administracdo, o qual apresenta semelhangcas com as das demais formacGes musicais que
integram o sistema cultural publico de Ponta Grossa. O CMP foi dirigido durante 12 anos
(1998 a 2010) por uma mesma equipe administrativa e pedagégica referendada pelos
professores da instituicdo que, durante todo este periodo, ndo intencionaram lancar
candidatura para sua renovacdo. Ainda mais reafirmadora do componente conservador na sua
administracdo, foi a acdo autoritaria da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo de instituir
por decreto uma equipe que assumiu 0 comando do CMP no ano de 2010 imbuida da tarefa de
implantar um plano de acbes definido sem a consulta e o debate com os professores da
instituicao.

Todavia, a par dessas situacdes caracteristicas, Gadini (entrevista jul. 2013) identifica
no cotidiano da cidade “uma pluralidade da sociedade que escapa ao controle de um Unico
possivel grupo hegemodnico”. Em referéncia a dindmica cultural, Gadini observa que as
iniciativas e as expressdes culturais da cidade ndo decorrem dos grupos oligarquicos e sim de

grupos que se articulam a partir de projetos isolados, no caso do modelo atual vinculado as

ZNo ano de 2011, sob a Lei n° 10.718, de 28/09/2011, em adequacdo &s prerrogativas para integragdo do
municipio no Sistema Nacional de Cultura, foi legalizada a condicdo de conselho deliberativo ao Conselho
Municipal de Cultura, cuja nomenclatura foi alterada para Conselho Municipal de Politica Cultural.
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regras de mercado, mediante custeio financeiro obtidos por editais federais, estaduais e
municipais de fomento & cultura e por parcerias do sistema publico/privado?”.

O entrevistado cita intervencdes culturais independentes e de frequéncia regular
oriundas de alguns cursos da UEPG, como espacgos de exibicdo de filmes, programas com
veiculacdo na TV e na internet e feiras culturais. Cita projetos de iniciativa popular com apoio

de editais federais, como o “Bando da Leitura®”

, que objetivam a formacao cultural a partir
do hébito da leitura; além dos projetos viabilizados pelo governo federal via acordo
promovido em 2008 com as quatro entidades que comp&em o Sistema S%, o qual prevé a
aplicagdo da receita em investimentos na educacdo e na cultura, caso dos projetos “Palco
Giratério” e “Sonora Brasil” nos quais Ponta Grossa integra o circuito de apresentagoes.
Conforme Gadini, “[...] sdo todos projetos que envolvem dinheiro publico e que ndo
dependem das oligarquias regionais” (GADINI, entrevista, jul. 2013). Mesmo no ambito
municipal, o entrevistado observa que nos moldes como as politicas de cultura se
desenvolvem atualmente, a definicdo dos temas e focos dos editais publicos de cultura néo
passam por grupos hegemdnicos e sim pelos grupos que dialogam e exercem pressdo nas
instancias de participacao popular, no Conselho Municipal de Politica Cultural, nos foruns e
conferéncias de cultura.

Goiris (2013) corrobora com as observagfes de Gadini quando fala de um
amadurecimento da politica e da democracia nos Campos Gerais, sucedido no processo de
‘secularizagdo’ da politica brasileira, a seu ver, creditados ao surgimento de governos
progressistas que acionaram uma nova mirada sobre os problemas do Brasil pela via
democrética eleitoral e social que promoveu a ascensdo das classes populares no plano social;
e a maior presenca de intelectuais alinhados as classes subalternas e a defesa da democracia.

Segundo o autor, esse contexto registra um perfil de mudanca social em Ponta Grossa que

# A problematizagdo sobre a gestdo da cultura pelas vias de Leis de Incentivo e de Editais é tratada na
continuidade do texto.

20 Bando da Leitura é um projeto de iniciativa da professora Lucélia Clarindo “instigada” por criangas, seus ex-
alunos, que desejavam um espaco fora da escola onde tivessem a continuidade da experiéncia la desenvolvida
com “a leitura compartilhada e o fazer arte com a leitura”. O projeto foi selecionado no I Concurso Pontos de
Leitura 2008 — edital que integra o Programa Mais Cultura, lancado pelo Ministério da Cultura — sendo
reconhecido pelo governo federal como ‘Ponto de Leitura’, integrante da ‘Rede Biblioteca Viva’ (BANDO...,
2013).

*®Conjunto de organizagdes das entidades corporativas voltadas para o treinamento profissional, assisténcia
social, consultoria, pesquisa e assisténcia técnica, que além de terem seu nome iniciado com a letra S, tém raizes
comuns e caracteristicas organizacionais similares. Fazem parte do sistema S: Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial (Senai); Servico Social do Comércio (Sesc); Servigo Social da Industria (Sesi); e
Servico Nacional de Aprendizagem do Comércio (Senac). Existem ainda os seguintes: Servico Nacional de
Aprendizagem Rural (Senar); Servico Nacional de Aprendizagem do Cooperativismo (Sescoop); e Servigo
Social de Transporte (Sest).
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estaria na base dos relativos avancos econdmicos, sociais, politicos, educacionais e culturais
apontados nas avaliagGes estatisticas dos altimos anos, conforme dados anteriormente
discutidos. Goiris (2013) identifica um processo de “desconstruc¢do” do discurso e das praticas
sociais direcionado a uma readequacdo pautada em novas formas de relagdes comunitarias
dirigidas pelo dialogo social®’.

O processo investigativo realizado e apresentado a partir das tematicas desenvolvidas
nos estudos sobre a sociedade de Ponta Grossa e da visdo oriunda da atividade e da pesquisa
desenvolvida por agentes culturais, procurou apreender os elementos da historia e do contexto
politico, socioeconémico e etnoldgico de Ponta Grossa dentro da I6gica dialética que visualiza
0 componente humano no movimento continuo da histéria exposto nos anseios, nos conflitos,
nos dissensos e nas relagdes de producdo e de propriedade que integram as oposicoes que se
articulam na luta social. Os desdobramentos que resultam dessa luta social auxiliam a
compreender a organizacao cultural da cidade tanto em termos dos padrées de comportamento
e de demandas culturais quanto dos padrdes de priorizacdo, planejamento e efetivagdo das
politicas publicas culturais que, em ultima instancia, incidem nas formas como o CMP foi
compreendido e direcionado em sucessivas administracdes publicas.

A conformacdo cultural de Ponta Grossa é marcada pelo padrdo das atividades
humanas ligadas ao seu processo politico de povoamento, de uso da terra, de producédo
econdmica e de desenvolvimento. Como visto, esse processo se dd num movimento histérico
ativo e continuo da sociedade que envolve as pessoas que nela participam pela incorporagédo
de significados culturais representados de forma tangivel em valores, comportamentos,
aspiracdes, necessidades e decisbes. Essa configuracdo, no entanto, apresenta uma
peculiaridade relacionada ao vinculo de Ponta Grossa com a movimentacao cultural verificada
em Curitiba — representante central da movimentagcdo cultural paranaense — devida, entre

inimeros determinantes, até mesmo a sua proximidade espacial.

1.3 Contexto histdrico e cultural do estado do Parana (especialmente de Curitiba) e a
formacédo do Conservatorio Maestro Paulino (CMP) em Ponta Grossa

Esta secdo tem o proposito de contextualizar e de problematizar as variadas demandas

que influenciaram a criacdo do CMP e nortearam seus direcionamentos educacional, social e

cultural. A sua criagdo e o seu funcionamento, principalmente nos 12 primeiros anos,

inseriram-se num projeto cultural/musical de uma parcela da sociedade de Ponta Grossa

27 As afirmagdes de Goiris (2013) sugerem a possibilidade de instalagdo de um mecanismo politico socialista no
interior do sistema socioprodutivo vigente pela via democrética. A questdo da viabilidade desse processo sera
discutida adiante.
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representada, em sua origem, pelo grupo fundador da Orquestra Sinfénica de Ponta Grossa
(OSPG). Determinacdes advindas das trajetorias pessoais e da experiéncia cultural coletiva
vivida no contexto da primeira metade do século XX e, principalmente, nos anos da
Sociedade Cultural Artistica Brasilio Itiberé (SCABI) em Ponta Grossa, imprimiram
peculiaridades ao CMP, especialmente ao direcionamento pedagogico e a concepcao de
cultura e de masica.

No processo de movimentacdo histérica do CMP na sociedade em que se insere,
agregaram-se demandas de diversas origens: social, cultural, econdmica e politica. Essas
demandas influiram significativamente no sentido cultural e social que este assumiu e, em
ultima instancia, constituem-no nos moldes em que se apresenta na sociedade de Ponta Grossa
até o ano de 2014.

O Conservatério Dramatico Musical Maestro Paulino Martins Alves (CMP), criado no
ano de 1971, foi, inicialmente, um projeto cultural empreendido por um pequeno grupo de
masicos, autodenominado “Amigos da Musica”, que fazia parte da Orquestra Sinfonica de
Ponta Grossa na década de 1960. A pesquisa sobre a sua génese demonstrou, entretanto, que
este ndo foi um projeto cultural isolado e sim o resultado de um contexto sociocultural que se
configurou em Ponta Grossa, especialmente a partir dos ultimos anos da década de 1940. A
ideia gestora da criacdo de um conservatério de musica publico em Ponta Grossa, assim como
as concepgoes de arte e de cultura subjacentes que determinaram suas feigdes institucional e
pedagdgica se vincularam, por sua vez, a movimentacdo cultural artistica/musical verificada
em Curitiba a partir de meados do século XX (VENDRAMI, 2010).

O grupo mais diretamente envolvido na movimentagdo artistica que originou 0 CMP
na década de 1970 era composto por individuos pertencentes a uma elite social ponta-
grossense em suas diferentes fracdes. Envolveram-se neste processo, a elite econémico-
politica, a parcela ilustrada de familias tradicionais da regido e individuos das camadas
médias da sociedade local, especialmente, profissionais autdbnomos descendentes de
imigrantes europeus que compunham uma elite cultural em Ponta Grossa. Principalmente os
dois ultimos grupos, valorizavam a musica erudita, estavam atentos a movimentacédo cultural
de Curitiba e necessitavam e desejavam a presenca dessa movimentagdo artistica em Ponta
Grossa.

Os individuos pertencentes a esses grupos, em fins da década de 1940 e inicio da de
1950 viveram a experiéncia de democratizagdo no campo politico no periodo pos-Estado
Novo no Brasil juntamente com a efervescéncia cultural e artistica e a retomada do

desenvolvimento apos a Segunda Guerra Mundial. Nesse periodo, predomina a compreensédo
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da arte segundo o pensamento humanista filoséfico, que enfatiza o sentido estético na
educacdo através do aprofundamento de conhecimentos especificos da arte?®, por sua vez,
atrelada a contemplacdo, ao lazer e ao diletantismo. Intensificaram-se experiéncias na area de
arte e educacdo com o intuito de formar artistas e educar o gosto artistico.

Sob o levante dos movimentos artisticos que mantiveram esforcos para a criagdo de
entidades artisticas e culturais no pais a partir de meados de 1940, foram criadas no Parana,
principalmente em Curitiba, instituicbes educativo-culturais. As a¢fes promovidas a partir
dessas entidades se dirigiram a diversas frentes: educacdo artistica de criancas, capacitacao de
professores, ensino livre, ensino superior e movimentadores culturais como orquestras, grupos
de cadmara e corais. Algumas dessas instituicdes influenciaram a cultura artistica em Ponta
Grossa, especialmente a Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé e a Escola de Musica e
Belas Artes do Parand (PROSSER, 2004a). Essas foram instituicdes fundadas e organizadas
por grupos de intelectuais cujo posicionamento estético aproximava-se da preferéncia pela
arte erudita e pelos grandes canones (SILVA, 2009).

Destacaram-se em Curitiba: o Saldo Paranaense de Belas Artes (1944) que realizava
exposicOes de artes plasticas, incluindo obras de artistas paranaenses e o Centro Juvenil de
Artes Plasticas (1953). Este, um desdobramento da Escolinha de Arte do Brasil (1948) e do
Movimento da Escola Nova e que se fundamentava na ideia de universalizacdo do acesso a
cultura tendo o Estado como seu garantidor (MEDEIRQOS, 2008, p. 30; OSINSKI, 2006;
2007; PROSSER, 2004a).

Na area da mdsica erudita, as instituicbes educativo-musicais existentes como o
Conservatorio de Musica do Parand (1916), a Academia de Mdusica do Parana (1931) e a
sociedade artistica Trio Paranaense (1932)%, somaram-se a Orquestra Estudantil de Concertos
(1946) — que em 1958 foi incorporada pela Universidade Federal do Parana —, a Escola de
Musica e Belas Artes do Parana (1948), o Conservatério Estadual de Canto Orfednico®
(1956) e sociedades artisticas que eram organizacdes culturais privadas de carater
institucional e associativo sem fins lucrativos.

Apesar da intensificacdo cultural artistica de Curitiba verificada nesse periodo,

descrices do ambiente cultural curitibano sobre os espagos destinados a apresentacoes

%8 Desde o final do século XIX, em decorréncia da demanda pelo progresso tecnoldgico e da industrializago, a
arte foi aplicada ao oficio, praticada nas escolas de ensino profissional em acordo com 0 pensamento humanista
cientifico cuja centralidade era a formagdo humana, porém, voltada para o trabalho industrial direcionado ao
desenvolvimento técnico (VENDRAMI, 2010).

# A sociedade artistica “Trio Paranaense” mantinha um trio de musica de cAmara formado pelos musicistas
curitibanos Bianca Bianchi, Renée Devrainne Frank e Charlotte Frank (RODERJAN, 2004, p. 89).

%0 O Conservatério Estadual de Canto Orfednico originou a Faculdade de Artes do Paran4, instituida em 1967.



55

artisticas referem-se a existéncia de uma “incipiente estrutura”, com poucos espagos/palcos
publicos vinculados a prética e divulgagdo da mdsica erudita (FREITAS, 2003; MORAES,
2008, p. 30). Moraes (2008, p. 30) refere que até o ano de 1960, Curitiba possuia apenas dois
teatros publicos — 0 Teatro Guaira, inaugurado em 1952 e mantido pelo governo estadual e o
Teatro da Reitoria de responsabilidade da Universidade Federal do Parana (UFPR) — e mais
apenas “alguns espagos privados”.

Branddo (1996, p. 136), num livro de memorias sobre o contexto de fundagdo da
Orquestra Estudantil de Concertos, relata que até a inauguracdo do Auditorio da Reitoria, em
1958, localizado na sede da Reitoria da UFPR, Curitiba ndo possuia um teatro com
capacidade técnica para abrigar grandes espetaculos com orquestra, coro e solistas. Até entdo,
os ensaios e espetaculos de maior porte “eram realizados nas sedes dos clubes sociais”®. O
teatro Guaira teve sua existéncia rodeada de reveses. Em 1954, foi inaugurado somente seu
pequeno auditério, denominado Salvador de Ferrante, enquanto o grande audit6rio continuava
a ser construido. Em 1969 teve parte das suas instalacdes destruida por um incéndio, sendo
terminado e reinaugurado com um conjunto de trés auditérios, somente em 1974
(BRANDAO, 1996).

Nesse cenério, as sociedades artisticas apresentaram-se como alternativas para
movimentar o reduzido circuito de oportunidades de eventos artisticos e musicais no campo
erudito em Curitiba (MORAES, 2008; PROSSER, 2004a; RODERJAN, 2004; SILVA, 2009).
As mais expressivas foram: a ja citada Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé
(SCABI), atuante entre 1944 e 1976 e a representacdo regional no Parand da Juventude
Musical Brasileira® (JMB 8 Regido - PR/SC), cuja implantacdo, em 1953, foi oriunda da
acéo da propria SCABI (ANZE, 2010; MENON, 2008; PEREIRA; SOUZA NETO, 2004).
Posteriormente, foi fundada em 1963, a Sociedade Pro-Mdusica de Curitiba, das trés, a unica
gue permanece em atividade.

As sociedades artisticas, com vistas a integrar Curitiba no circuito nacional e
internacional de grandes orquestras e intérpretes da mdusica erudita, a promover educacdo

social pela musica e a incentivar a formacédo de plateia entre seus associados, oportunizaram o

3! Brandio (1996, p. 136) comenta a inadequacgdo dos saldes de clubes sociais para espetdculos de musica
erudita. O autor narra ocasides em que em “momentos de siléncio e grande concentragdo dos artistas [...]
nacionais e internacionais do mais alto gabarito”, podia-se ouvir ao fundo a mdsica que animava algum encontro
festivo ou “a gritaria entusiasmada de um jogo de ‘bocha’ entre associados”.

%2 Uma filial da “Jeunesses Musicales International, sociedade civil voltada para a juventude, fundada na
Bélgica em 1940 que teve como objetivo afastar o pensamento dos jovens da guerra, visando a formacao de
plateia e o incentivo a novos instrumentistas. O Departamento da Juventude da SCABI surgiu em Curitiba, em
1950, para sistematizar e delegar aos jovens a organizagao das séries de concertos denominadas Concertos para a
Juventude e Valores Novos, que a entidade promovia desde o inicio de suas atividades” (MENON, 2008, p. 12).
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acesso e a apreciacdo de inlmeras obras, intérpretes e compositores® (MEDEIROS,
CARLINI 2011; MEDEIROS, CARLINI, 2008; PROSSER, 2004a). Essas organizacgoes
culturais de natureza privada atuantes na capital paranaense contratavam artistas brasileiros e
estrangeiros para concertos, recitais e conferéncias e empenhavam-se na formacgdo de
pequenos conjuntos e orquestras proprias. Um exemplo foi a Orquestra Sinfonica da SCABI,
originada em acordo firmado com a Sociedade Sinfonica de Curitiba, ativa entre os anos de
1946 e 1950 (MEDEIROS, CARLINI, 2009).

Medeiros e Carlini (2008) ressaltam que as a¢cdes da SCABI no ambito pedagogico se
equivaliam ao esforco empreendido em suas realizagfes artisticas. A vertente pedagdgica
pode ser verificada nos concertos didaticos que incluiam a apresentagdo prévia de
informacBes sobre as obras e compositores a serem interpretados. Carlini (2007) também
identifica a preocupacdo com a educacdo social através da musica, sobretudo nas atividades
corais caracterizadas pela formacdo de grandes agremiagdes vocais constituidas por
universitarios, estudantes normalistas e criangas de cursos primarios.

Outra acdo importante da SCABI, no ambito pedagogico, se revelou na intensa
participacdo na criacdo da Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP) em 1948.
Segundo Prosser (2004b; 2004c), a criagdo da EMBAP pretendia suprir uma necessidade da
regido se uma escola de ensino superior de artes, antes acessivel apenas para estudantes que
tinham possibilidade de cursar as faculdades do Rio de Janeiro e de S&o Paulo.

A EMBAP tem uma participacdo importante na historia da organizacéo pedagdgica do
CMP em Ponta Grossa. Por ser a primeira escola superior de musica do Parand, a EMBAP foi
a responsavel pela formacdo da maioria dos bacharéis e licenciados em mdsica que atuaram
em Ponta Grossa. A OSPG contratava musicos e professores, em sua maioria, formados na
EMBAP, que deslocavam de Curitiba a Ponta Grossa para realizar master classes e aulas para
seus integrantes. No decorrer das atividades do CMP, esse transito de professores formados
na EMBAP se intensificou, o que resultou na apropriacdo dos curriculos, das metodologias de
ensino e na reproducdo da visdo de musica e de educacdo musical da EMBAP no CMP
(VENDRAMI, 2010). Essa caracteristica, conforme sera visto adiante, ainda se conserva na
organizacéo curricular do CMP.

Ponta Grossa, nesse periodo, engrenada no movimento de modernizacdo brasileiro

iniciado em fins do seculo XIX, teve um importante crescimento socioeconémico,

%A0 longo de sua atividade, a SCABI promoveu 487 concertos e recitais, além de cursos e agdes junto as escolas
publicas e ao operariado das industrias (MEDEIROS; CARLINI, 2008; PROSSER, 2004b).
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demogréfico e urbano®. A dinamica cultural, especialmente influenciada pela presenca de
imigrantes e pelas atividades da ferrovia em Ponta Grossa, também se expandiu. As
manifestacdes musicais, marcadas pelas primeiras bandas musicais de instrumentos de metal
da cidade e aos clubes sociais representativos de diferentes grupos étnicos, somaram-se
espacos culturais como cineteatros, cafés e associacdes culturais®® (MONASTIRSKY, 2006).

Em pesquisa sobre a vida e o trabalho dos ferroviarios em Ponta Grossa entre 0s anos
1950 e 1990, Petuba (2011) apresenta relatos de ex-ferroviarios que ressaltam a presenca,
ainda na década de 1950, de uma movimentacdo local proporcionada pelo transito de
passageiros e visitantes que circulavam na cidade, especialmente, em funcdo da linha que
ligava Porto Alegre a S&o Paulo. O dinamismo socioecondmico da cidade ainda
proporcionado pela ferrovia se aliava a movimentacao produzida pelas atividades de fabricas
e fazendas e se manifestava, além da ampliacdo das atividades comerciais e do adensamento
residencial e populacional urbano, na criagdo e utilizacdo de espagos como hotéis,
restaurantes e pracas (PAULA, 1993; PETUBA, 2011).

Lavalle (1996, p. 189), em consonancia com as afirmac6es de Roderjan (2004) sobre a
musica no Parana, alia a expansdo cultural e artistica em Ponta Grossa nesse periodo também
a mudanca e abertura de comportamento individual e social ocorrida mundialmente no
periodo pos - Segunda Guerra Mundial. Mudangas que contaram com o desenvolvimento dos
meios de comunicacdo como o radio, popularizado na década de 1930, e a producédo
cinematogréafica. Segundo Silva Junior (2008), para a geracdo ponta-grossense desse periodo,
o cinema foi a representacdo maxima do entretenimento e se constituiu num espaco de
convivéncia quase que cotidiana. Gomes (2004) destaca que o publico ponta-grossense,
especialmente nos anos 1950, teve a oportunidade de, através dos cinemas, conhecer 0s

musicais norte-americanos e também grandes intérpretes da musica erudita mundial, que

% Silva et. al. (1994, p. 1), tomando por base um comparativo entre 0s recenseamentos demograficos de 1920 e
1940, ilustram a intensidade do desenvolvimento urbano ocorrido na cidade. A populacdo se ampliou de 20.179
para 38.417 habitantes — sendo 29.587 residentes na cidade e nos sublrbios — e 0 nimero de construgdes passou
de 2.422 para um total de 8.331 (SILVA et.al., 1994, p. 1 citado por PETUBA, 2012, p. 3).

% S0 exemplos: as bandas Banda do Theatro (1879), Banda Lira dos Campos (1880), Banda Aurora Ponta-
grossense (1887). Os clubes sociais: Clube Germania-Guaira (1896); Clube Ponta-grossense e Literario
Recreativo (1896), Clube Beneficente — Princesa dos Campos (1897), Clube Literario e Recreativo 13 de Maio,
Sociedade Polonesa (1898), Clube Democrata (1906) e Clube Dante Alighieri (1910). Os cinemas e teatros: Cine
Renascenga (fundado por Jacob Holzmann em 1911 e ativo até 1964, possuia uma orquestra prépria mantida por
seu fundador e em 1931 veiculou o primeiro filme com som no Parana); Cine Teatro Eden (ativo entre 1920 e
1950); Cine Império (ativo entre 1939 e 1992), Cine Teatro Opera (1950 — ainda ativo) (HOLZMANN, 2004;
SILVA JUNIOR, 2008).
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serviam de inspiracdo para cantores locais e para festivais organizados pelas escolas publicas
de Ponta Grossa.

No contexto geral, Ponta Grossa se firmou, até a década de 1950, como o maior polo
regional politico e econdbmico no Parana depois de Curitiba e assumiu uma figuracdo de
centro urbano desenvolvido e progressista. Uma figuracdo que se inseria na visdo de
modernidade dominante no pensamento ocidental nos seculos XIX e XX e que era atrelada
aos ideais de progresso e civilidade. Segundo Oliven (2001), o ideal de progresso no Brasil
era diretamente associado ao desenvolvimento econémico, urbano e cultural e tinha como
meta acompanhar, ao méximo possivel, o desenvolvimento dos paises centrais — primeiro 0s
da Europa e, mais tarde, os Estados Unidos — reconhecidos como adiantados e civilizados. A
ideia de civilidade tinha por padréo a cultura europeia, especialmente a vinculada ao modo de
vida burgués do século XIX, marcado no comportamento em sociedade, no gosto e nas
préaticas artisticas, na organizacdo das cidades etc. Tratava-se de vencer o “atraso” e o
“subdesenvolvimento” em todos os niveis (OLIVEN, 2001).

Estudos sobre a histéria de Ponta Grossa identificam, na producéo jornalistica escrita
local, desde o inicio do seéculo XX, a veiculacdo de matérias cujo contedo sintetiza valores,
necessidades e expectativas qualificados como compativeis com o progresso, a modernidade e
a ordem social almejados para a realidade urbana de Ponta Grossa. Os articulistas, a0 mesmo
tempo em que denunciavam deficiéncias relacionadas a infraestrutura da cidade (agua,
energia elétrica, pavimentacdo), aos servicos basicos de saude, seguranca, educacao e lazer, a
higiene, estética e mobilidade de ruas e pracas, enalteciam as a¢fes em curso para sanea-las.
Com isso, tais matérias jornalisticas contribuiam para organizar uma visdo de mundo
moderno e seus autores assumiam um papel de “educadores da populacdo™ para o convivio
numa cidade moderna e urbanizada (CHAVES; BEMBRATTI, 2008; PETUBA, 2011). Esse
tipo de intervencdo na sociedade € apontado por Vieira (2007) como caracteristico do
intelectual moderno, que nutre a vontade de estar em sintonia com a modernidade, a crenga no
progresso, a crenga no Estado como responsavel pela efetivacdo de projetos e reformas sociais
e culturais e o sentimento de misséo social.

Imbuidos desses designios, diferentes grupos sociais mobilizaram projetos politicos,
econémicos, sociais e culturais em Ponta Grossa, 0s quais, em muitos momentos se
interligaram. Um exemplo da interligacdo desses feitos pode ser verificado entre a area
artistica e a de urbanizacdo. O cinema é apontado como um dos simbolos mais efetivos de
civilidade e modernidade em Ponta Grossa até os anos 1960 (SILVA JUNIOR, 2008). Ao
mesmo tempo, o edificio do Cine Teatro Opera, construido a partir de 1947 e inaugurado em
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1950, é representado como marco inicial do processo de verticalizacdo das construcBes de
Ponta Grossa por comportar seis andares e possuir elevador, portanto um representante do
progresso da cidade (PONTA GROSSA, 2014; SILVA JUNIOR, 2008).

Como visto na secéo anterior, no campo politico, os grupos dirigentes cultivaram um
interesse voltado ao desenvolvimento industrial e econdmico de Ponta Grossa e, em funcéo
das demandas estruturais, ocuparam-se de a¢Oes direcionadas a necessidades essenciais como:
energia elétrica, agua tratada, pavimentacao de ruas etc. Os direcionamentos do poder publico
para o desenvolvimento econdmico em Ponta Grossa historicamente suplantaram acdes
efetivas nas areas educacional, social e cultural e, em detrimento da organizacao e criagdo de
projetos culturais e educativos, limitaram-se a apoiar iniciativas de grupos da sociedade
interessados dessas areas (VENDRAMI, 2010). O apoio frequentemente associava-se a
manutencdo financeira direta ou por mediacdo junto a outras esferas de governo, porém, na
maioria das vezes, de forma descontinua.

A construgdo e criacdo de espagos artisticos, bem como o0s projetos culturais
desenvolvidos em Ponta Grossa que tiveram certa perenidade — alguns em atividade até os
dias atuais — foram constituidos, praticamente em sua totalidade, pela iniciativa de grupos
especificos da sociedade local. Alguns, somente anos depois de sua criacdo, apds muita
pressdo de grupos da sociedade local, foram encampados pela administracdo municipal. Esse
foi o caso dos cineteatros Renascenca, Império, Inaja, Pax e Opera, todos construidos e
mantidos por iniciativa privada, sendo os dois ultimos adquiridos pela prefeitura municipal
somente entre 0s anos 2002 e 2004. Na area da masica, foi o caso da Banda Lyra dos Campos
criada em 1952%, da Orquestra Sinfonica de Ponta Grossa criada em 1954 e do Conservatorio
Maestro Paulino Martins Alves.

No meio artistico e intelectual, foram importantes também o Movimento Pro-
Faculdade de Filosofia de Ponta Grossa em 1948, que resultou na criacdo da primeira
faculdade de Ponta Grossa — Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ponta Grossa, em
1949, e o Centro Cultural Euclides da Cunha, ativo entre os anos 1948 e 1985, onde atuavam
professores e jornalistas (CHAVES; BEMBRATTI, 2008; DITZEL, 2001; SCHIMANSKI,
2007).

A motivacdo desses grupos sociais para empreenderem tais projetos pode ser
associada as diferenciacOes entre a populacdo urbana promovidas pelo modo de vida

fundamentado nos ideais de modernidade e civilidade, referenciados na cultura europeia.

% Banda escola criada durante a gestdo do Prefeito Petronio Fernal, dirigida pelo Maestro Tenente Paulino
Martins Alves até 1973 e ainda em atividade no ano de 2014.
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Essas diferenciagOes ndo se relacionavam apenas no campo econdmico, mas, principalmente
do ponto de vista cultural, a adogdo do requinte e do modo de vida intelectual por certos
estratos da sociedade como um simbolo de superioridade e diferenciacdo na hierarquizagéo
social (BOURDIEU, 2008; OLIVEN, 2001).

Gomes (2004) comenta sobre a valorizagdo social da prética artistica e do estudo de
masica, principalmente do piano, e o costume de frequentar apresentagdes artisticas entre as
familias abastadas da sociedade em Ponta Grossa até pouco além da década de 1950 que se
aproxima da caracteristica de tradicionalismo aventada nos estudos sobre a sociedade de
Ponta Grossa discutidos anteriormente. Carol Ferreira®’, em entrevista concedida a autora,
descreve que, “principalmente para as mogas finas e de boa educacao, [...] o estudo de alguma
arte era quase obrigatorio”, sendo a apreciacdo das artes e da musica erudita “um fator
primordial para o convivio social” (GOMES, 2004, p. 136).

Havia um segmento social em Ponta Grossa, oriundo da integragéo cultural decorrente
do movimento imigratorio no Parana nos séculos X1X e XX, que, de modo geral, ndo possuia
forte expressdao econémica ou politica, mas era detentor dessas disposi¢fes culturais e
artisticas europeias que o diferenciava, inclusive da elite politica e econdmica local®®. Esse
grupo, associado a intelectuais, artistas e outros interessados em arte na cidade, mobilizou a
instalacdo em Ponta Grossa de uma unidade da Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé
(SCABI) atuante em Curitiba. A presenca dessa organizacdo de fomento cultural em Ponta
Grossa visava atualiza-la culturalmente equiparando-a a Curitiba, cujos projetos culturais
integravam o desejo de modernizar o estado do Parana (VENDRAMI, 2010).

Lavalle (1996, p. 204) relata que os concertos mensais da SCABI, que aconteciam nas
dependéncias do Clube Guaira em Ponta Grossa “Eram noites de gala, ndo apenas pela
performance dos artistas, mas em funcéo dos proprios frequentadores”. Essas caracteristicas
ressaltadas pela autora sobre o publico que frequentava as apresentacdes da SCABI - Ponta
Grossa se aproximam do observado por Anze (2010, p. 43) em relacdo a Sociedade Pro-
Mdsica de Curitiba quanto a relacdo de classe presente nesse ambiente. A autora destaca a

%7 Carlota Ferreira Martins Colares (1911- 2013), descendente de uma familia tradicional em Ponta Grossa, filha
de pai musico, foi precursora no ensino de artes em Ponta Grossa. Entre outras atividades, manteve um
conservatério musical por 58 anos, foi fundadora do primeiro curso de balé no Clube Guaira (1947) e de uma
galeria de artes (1965) (WALDMANN, 2013).

% Schimanski (2007, p. 106-107) afirma que os imigrantes do final do século XIX e inicio do XX, apesar de
descapitalizados e ndo possuidores dos meios de produg@o assumiam “um papel dubio” na sociedade brasileira: o
de “portador da cultura europeia” e de “reprodutor da ordem social”, o que colaborava com a ideia de
modernizagdo do pais.
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caracterizagdo da frequéncia a concertos artisticos mais como eventos sociais do que culturais,
de forma que a plateia comeca a se formar ndo sé pelo gosto musical, mas também pela
“etiqueta”.

De acordo com entrevistados® que viveram o contexto cultural-musical de Ponta
Grossa nos anos 1950, entre as organizagdes culturais curitibanas, a SCABI foi a que exerceu
maior influéncia sobre a cultura musical erudita em Ponta Grossa. Quando questionados sobre
0 contexto da vida cultural na cidade, de modo unanime essas pessoas se referem a presenca e
a expressao das acoes da SCABI em Ponta Grossa, cuja unidade foi instalada no ano de 1949
e acOes perduraram até 1959. Seus relatos afirmam que esta entidade desempenhou um papel
fundamental na difusdo da pratica e do consumo da musica erudita na cidade. Pelo menos trés
projetos culturais na area da mdsica resultaram das acGes da SCABI em Ponta Grossa: 0
Conjunto de Vozes Madrigal (1961-1970), a Orquestra Sinfénica de Ponta Grossa (1954-) e,
em decorréncia desta, o CMP (1971-) (MACHADO, entrevista 2014; MONTEIRO
MACHADO, entrevista 2014; KLAS, entrevista 2009; KANAWATE, entrevista 2009;
MACHADO, 2004).

Alguns musicos amadores que eram associados a SCABI — Ponta Grossa, estimulados
pelas apresentacGes musicais que apreciavam mensalmente e pela sistematica da associacdo
em incentivar a criagdo de formacGes musicais, decidiram, em 1954, formar a Orquestra
Sinfénica de Ponta Grossa. Esses musicos, 15 anos mais tarde, viriam formar os “Amigos da
Musica”, grupo idealizador e criador do CMP. A maioria dos integrantes desse grupo era
composta por imigrantes e descendentes proximos, possuiam formacdo musical adquirida,
geralmente, de maneira informal no meio familiar, conheciam o idioma de origem e tinham
familiaridade com a sua cultura e gosto artistico, na maioria dos casos, europeia
(VENDRAMI, 2010).

No inicio da década de 1970, a OSPG encontrava-se em plena atividade musical e
havia uma preocupacdo com a formacdo dos mdsicos para a manutencdo tanto do
funcionamento da orquestra como da qualidade de sua producdo. A OSPG, naquele momento,
era composta por muitos musicos profissionais nos naipes de instrumentos de sopro. A
maioria desses musicos tinha formacdo musical inicial na Banda Lyra dos Campos e mais
tarde atuavam na Banda Militar do 13° Batalhdo de Infantaria Blindada de Ponta Grossa (13°

BIB), além de outros militares, componentes desta banda, que vinham transferidos para a

% Foram entrevistados: Klas (2009) — msico da OSPG, sécio da SCABI; Kanawate (2009): mésico da OSPG,
socio da SCABI; Machado (2014): musico da OSPG, socio e primeiro secretario da SCABI; Monteiro Machado
(2014): pianista, sdcia da SCABI; Gomes (2014): médico, s6cio da SCABI.
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cidade e acabavam ingressando na OSPG. Os naipes dos instrumentos de cordas, porém,
permaneciam compostos pela mesma formagdo amadora inicial, em virtude da auséncia de
uma instituicdo que promovesse a formacdo e profissionalizacdo desses instrumentistas em
numero suficiente para preencher a orquestra (VENDRAMI, 2010).

Monteiro Machado®® (entrevista jul. 2014) recorda-se de que até por volta do ano de
1970 existiam algumas escolas de musica em Ponta Grossa que ensinavam instrumentos de
corda, principalmente violino. A entrevistada cita a escola da Professora Maria Luiza
Machado que atuou na cidade desde a década de 1930 e formou muitos alunos, especialmente
em piano*’. Esta escola possufa reconhecimento pelo 6rgéo oficial de educacéo do Estado &
época e titulava seus formados em ‘“Magistério” do instrumento cursado (Magistério em
Piano, em Violino, em Viol&o etc.).

Outras escolas de musica também citadas sdo: a da Professora Carol Ferreira cujas
atividades duraram 58 anos e a Escola do Professor José Bon, segundo Vendrami*? (entrevista
out. 2014), famosa pelas cerimOnias de formatura do curso de acordeom realizadas
anualmente até meados da década de 1960 nas dependéncias do Clube Princesa dos Campos.
Nessas cerimbnias eram reunidas dezenas de estudantes que se apresentavam em conjunto.
N&o foram obtidas informagdes sobre a existéncia de ensino de instrumentos de orquestra
nesta escola. Em sintese, segundo as entrevistadas, eram escolas particulares acessadas de
modo geral por alunos pertencentes as classes média e alta.

Outra indicacdo de possibilidades de ensino de instrumentos de cordas na cidade neste
periodo € dada por Gomes (2004). A autora afirma que Jodo Gehr, violinista e violoncelista
formado na Escola de Mdsica do Rio de Janeiro e integrante da OSPG, foi um dos primeiros
professores de violino em Ponta Grossa, de modo que durante muitos anos a maioria dos
violinistas da cidade eram seus alunos. Depois de Gehr, assumiu o professor Eduardo Strona,
que lecionou durante muitos anos pela OSPG e at¢é o ano de 1995 no CMP
(CONSERVATORIO..., 1995b).

Nessa perspectiva, a criacdo de uma escola de musica publica para a formacdo de
instrumentistas com vistas a atender a necessidade de novos integrantes e de promover o

aperfeicoamento técnico dos musicos garantiria a continuidade da OSPG. A escola de musica

“ Rita Maria Monteiro Machado, moradora de Ponta Grossa, aluna de piano na década de 1940, frequentadora
da SCABI - Ponta Grossa, cantora e fundadora do Conjunto de Vozes Madrigal.

*! Esta escola de musica foi encampada por nova direcdo na década de 1970 sob o nome de Academia de Mdsica
de Ponta Grossa, ainda em atividade.

*2 LLuci Helena Lanzini Vendrami, moradora de Ponta Grossa na década de 1960, frequentadora da escola e dos
recitais realizados pela Escola Professor José Bon.



63

garantiria ainda a formacgdo, a difusdo e a continuidade do posicionamento estético
referenciado pelo grupo de musicos da OSPG e pela parcela da elite da sociedade de Ponta
Grossa que no passado se associava a SCABI (VENDRAMI, 2010).

Esse sentido de necessidade e intencdo de continuidade, tanto do funcionamento da
OSPG quanto das concepces de cultura presentes entre o grupo envolvido pode ser deduzido
a partir de afirmacdes registradas em documentos dos periodos que antecede e no qual se
realiza a criacdo do CMP. E o caso do discurso proferido no ano de 1949 por Adam Polan
Kossobudzki, primeiro presidente da SCABI em Ponta Grossa, no qual afirmava a
superioridade da cultura erudita e a necessidade da sua difusdo diante “do anseio de progresso
e adiantamento espiritual da sociedade” (LAVALLE, 1996, p. 204). Também se deduz da
afirmacéo, presente no documento do CMP intitulado “Historico”, de que o objetivo de sua
criacdo foi “incentivar e estimular o ensino de musica para que a Orquestra Sinfonica de
Ponta Grossa tivesse sempre novos elementos e fizesse florescer a musica erudita na cidade
de Ponta Grossa” (HISTORICO, 1981 citado por VENDRAMI, 2010, p. 57).

Essas consideracbes sdo indicativas da natureza da demanda fundamentadora da
criagdo do CMP. Um projeto organizado e executado por um grupo de musicos da OSPG,
detentor e fomentador das disposi¢Bes culturais e artisticas de referencial europeu, que em
termos préticos, necessitava da formagdo de mdusicos de instrumentos de cordas,
especialmente, violino, viola classica e violoncelo, para manter o funcionamento da orquestra.
Portanto, um projeto cultural para atender um fim especifico e direcionado a um publico
restrito.

Até este momento discutiu-se, com base na revisdo da literatura, a forma como a
sociedade de Ponta Grossa se organiza e se constitui nos seus sentidos cultural, econémico,
social e politico bem como a forma como se relaciona com o ambito mais amplo da
constituicdo da cultura artistica paranaense, especialmente curitibana. De posse desses
conhecimentos, o préximo capitulo visa situar a constituicdo e o funcionamento do CMP em
seu processo histdrico, considerando especialmente as demandas advindas das diversas

instancias da sociedade e as rela¢fes que se travaram com o poder publico.
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2—- CONSTITUICAO E FUNCIONAMENTO DO CONSERVATORIO MAESTRO
PAULINO

O Conservatério Maestro Paulino (CMP), desde a sua criacdo até o ano de 2014,
passou por seis diferentes gestbes administrativo-pedagdgicas (internas) e por treze gestdes
politicas municipais (externas). Em todas as gestfes existiram conflitos entre os agentes do
CMP e os agentes do setor politico. Os conflitos circularam em torno dos interesses
especificos de cada setor, tendo por fator complicador para o cultural, a dependéncia
econémica do politico (Poder Municipal).

Cada fase é composta por diferentes grupos tanto em sua face interna como externa, e
por diferentes dimensdes que afluem a instituicdo (origem e nimero de alunos e professores)
diferentes direcionamentos pedagdgicos, contradices e um misto de embates e acles
colaborativas com o poder politico e com as outras unidades musicais instituidas — Banda
Lyra dos Campos (BLC), Orquestra Sinfonica (OSPG) e Coro (CCP)*.

A anélise dos documentos acessados no CMP** e das informagbes obtidas em
entrevistas com fundadores, diretores e professores, indica variagbes e continuidades no
processo de organizacdo do CMP e de direcionamento de a¢fes nos ambitos pedagdgico,
sociocultural e politico. Uma dindmica estreitamente relacionada com demandas deflagradas
de diferentes instancias, que implicaram, principalmente, na definicdo do carater das acdes
pedagogicas e culturais promovidas e no encaminhamento da sua insercdo na sociedade de
Ponta Grossa. A articulacdo entre esses elementos possibilitou demarcar, para fins de estudo,
cinco fases na gestdo do CMP, em cuja dinamica se revela o seu movimento historico.

Em todas as fases estdo subjacentes conceitos de cultura e Estado, este ultimo,
entendido num sentido lato, como gestor, que abarca a politica, a administracdo publica e as
secretarias ou fundages municipais constituintes da organizacdo hierarquica do sistema
administrativo. Em termos de categoria de estudo, o Estado é compreendido na perspectiva da
abordagem marxiana, como um produto histérico resultante da divisdo da sociedade em
classes decorrente da instituicdo da propriedade privada e, como tal, uma esfera de comando
politico imanente e necessaria para a sua manutencdo, assim como da ordem que a abaliza,
garantindo a continuidade da dominacdo de classe (MARX, 2003; ENGELS, 1977). Como

pressuposto da presente andlise, essa perspectiva denota o entendimento de que essa é a

* A maior parte dos dados relativos a génese e a constituicdo do CMP até o ano de 1995 faz parte do estudo de
dissertacdo publicada em 2010. Os dados de pesquisa referentes ao funcionamento do CMP no periodo posterior
ao ano de 1996 séo oriundos de pesquisa realizada no doutorado para a elaboracéo da tese.

* Especialmente a correspondéncia trocada entre a diretoria e os gestores ptblicos nos anos 1995, 1996, 2004 e
2012 e os Relatérios Anuais de Atividades.
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materialidade que constitui a sociedade e a cultura em todos os seus niveis, inclusive, por
exemplo, na definicdo dos valores destinados ao financiamento de cada setor do sistema

social.
2.1 Primeira fase: gestdo do CMP entre 1971 e 1983

As atividades do CMP foram iniciadas em junho de 1971 em instalacdo provisoria na
sede do Clube Cultural Dante Alighieri, 8 Rua Comendador Mird, n°. 652, no Centro de Ponta
Grossa (HISTORICO, 1981, 1987, 1993, 1997). Em setembro do mesmo ano, funcionou num
prédio de madeira destinado a0 CMP e & OSPG anexo ao pétio lateral da Vila Hilda* situada
a Rua Julia Wanderley, 936, na época, sede da Biblioteca Publica Municipal Professor Bruno
Enei (HISTORICO, 1981).

A participagdo do poder publico municipal aparece desde esse momento, com a cessdo
do espaco para o seu funcionamento. Os relatos dos fundadores entrevistados sugerem que
havia uma relagdo de conhecimento pessoal entre alguns integrantes do grupo “Amigos da
Musica” e o Prefeito Cyro Martins, o que teria impulsionado seu posicionamento em apoio a
criagdo do CMP (KLAS, entrevista 2009; KANAWATE, entrevista 2009; MACHADO,
entrevista 2014). A sua fundacéo oficial ocorreu no ano seguinte, quando passou a funcionar
sob a responsabilidade da entdo Secretaria Municipal de Educacdo, Esporte e Cultura com a
denominacdo de Escola Municipal de Musica Maestro Paulino Martins Alves**(EMM)
(PONTA GROSSA, 1972).

No ano de 1972, suas atividades foram iniciadas com 34 alunos e dois professores:
Eduardo Strona (violino, viola classica e violoncelo) e Néadia Politchuk (piano, violino e
canto), sob a direcdo do Maestro Paulino Martins Alves (HISTORICO, 1981; KANAWATE,
entrevista 2010). Nos dez anos seguintes, a instituicdo foi organizada e dirigida pelos
presidentes e maestros da OSPG em parceria com as Secretarias de Educacdo do Municipio
sob a responsabilidade direta dos Diretores do Departamento de Cultura. O periodo
compreendeu cinco gestdes municipais sob o comando dos prefeitos: Cyro Martins (1969-
1972), Luiz Gonzaga Pinto (1973-1975), Amadeu Puppi (1975-1976), Luiz Carlos
Stanislawzuk (1977-1982) e Romeu de Almeida Ribas (1982-1983) (PREFEITOS..., 2014).

** Casardo tombado como patriménio histérico da cidade, construido em 1926 por Alberto Thielen e que recebe
0 nome de sua esposa Hilda Thielen. Abriga a Fundacdo Municipal de Cultura de Ponta Grossa.

*® Esta denominagdo foi alterada em 1991 para Conservatério Dramético Musical Maestro Paulino Martins
Alves. Mais detalhes sobre a mudanga de denominagéo séo tratados na pagina 72. Para fins de padronizagdo de
terminologias, no presente texto, optou-se por utilizar a denominacdo Conservatério Dramatico Musical (CMP)
sempre que se refere a instituicao.
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A relacdo entre 0 CMP e a administracdo publica, durante toda essa fase, foi pautada
num mecanismo de pressdo exercido pelos agentes culturais sobre os agentes politicos em
cobranca de apoio e reconhecimento de suas acOes. Todas as cinco gestdes publicas
mantiveram o CMP em funcionamento, entretanto o dotaram de condi¢cdes de extrema
precariedade tanto estruturais fisicas quanto em relacdo a manutencdo de instrumentos e
remuneracao de professores e funcionarios.

A precariedade das condi¢bes de funcionamento do CMP nessa fase € ratificada em
registros documentais e relatos de diretores, professores, funcionarios e alunos. Dados
pesquisados por Vendrami (2010) demonstram que durante alguns anos as aulas de piano
ocorreram na residéncia da professora Nadia Polistchuk porque o conservatério ndo possuia
um piano. Em 1985, treze anos apds sua fundacéo oficial, o conservatdrio possuia apenas um
exemplar deste instrumento e somente em 1981 a instituicdo passou a contar com duas
funcionarias nos servicos de secretaria e zeladoria (HISTORICO, 1987).

Conflitos e dificuldades referentes as instalagbes do CMP também indicam a sua
precariedade estrutural. Nessa fase, o CMP funcionou em quatro diferentes edificios:
primeiramente funcionou de maneira improvisada na sede de um clube social e quando
fundado oficialmente, foi instalado numa construcdo de madeira descrita como inadequada
em termos de isolamento acustico, conforme indicado anteriormente (KLAS, entrevista 2009;
MACHADO, entrevista 2014). Na sequéncia, funcionou no poréo do prédio que abrigava o
Departamento de Esporte e Recreacdo Orientada, vinculado a Secretaria Municipal de
Educacdo (MAIA, entrevista 2009). Em 1979, o CMP passou a funcionar num prédio de
propriedade da Prefeitura Municipal, no qual compartilhava espago com as sedes da Seicho -
Noié e dos Veteranos da Forca Expedicionaria Brasileira (RELATORIO..., 1983). Apesar de
oferecer um espaco mais amplo para as atividades, este prédio possuia graves problemas
estruturais a ponto de em 1984 ser interditado devido o risco de desabamento (VENDRAMI,
2010).

No fim da década de 1970 e inicio da de 1980, os musicos da OSPG buscavam apoio
técnico junto a professores e regentes da Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP)
- Curitiba. Esses professores — de violino, flauta, clarinete e trompete — eram contratados pela
prefeitura municipal para ministrar aulas no CMP e tocar nos ensaios e apresentacfes da
OSPG. Segundo entrevistados, devido ao baixo valor dos honorérios recebidos, alguns
professores que precisavam pernoitar em Ponta Grossa optavam por dormir em colchdes

colocados no chédo das salas de aula do conservatorio para minimizar o custo de estadia em
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hotel (FERRONATO, entrevista 2010; KANAWATE, entrevista 2010; SPINASSI, entrevista
2010 citados por VENDRAMI, 2010).

No ambito pedagdgico, o processo de educacdo musical foi direcionado para a
formacéo técnica*’ de musicos, em funcéo da demanda que a OSPG tinha pela formagéo de
instrumentistas de cordas. Era privilegiada a captagdo de alunos jovens e adultos, visto o
objetivo de desenvolver uma formacéo técnica aligeirada para que estes pudessem integrar a
OSPG tdo logo adquirissem a capacidade minima de execucdo instrumental.

Entretanto, ao fim da primeira década de seu funcionamento, a instituicdo passou a
receber uma nova demanda provinda de outros grupos da sociedade local interessados no
aprendizado de musica. De acordo com registros encontrados nos Relatorios Anuais do CMP,
0 numero de alunos entre os anos 1975 e 1983 aumentou de 13 para 124 e o nimero de
professores de 2 para 10. O aumento de alunos e professores se deveu a procura do CMP por
adultos e adolescentes que pretendiam aprender a executar um instrumento musical
(principalmente piano e viol&o) e que ndo almejavam tocar na OSPG ou se profissionalizar e,
em grande parte, pela busca do aprendizado musical para criancas (FERRONATO, entrevista,
2010; SPINASSI, entrevista, 2010).

A motivacdo dessa nova demanda para o CMP pode ser atribuida a permanéncia, entre
esses grupos, da nocdo de valorizacdo do conhecimento musical erudito para a formagéo
social do individuo, no caso, almejada especialmente para os filhos. Uma nocéo que pode ter
como referéncia tanto o desejo de lhes possibilitar uma formacéo cultural e humana ampla,
guanto de desenvolver disposicdes estéticas e culturais que lhes proporcionem um
posicionamento distinto na sociedade. Por se tratar de uma escola de mdusica financiada pelo
governo do municipio, 0 CMP tornou-se uma opc¢ao atrativa, visto que proporcionava acesso
gratuito a este mote de conhecimento.

O fator clientela, manifestado como nova demanda para o CMP, acresceu as
dificuldades enfrentadas pelo grupo da OSPG em manter o conservatério de masica com
apoio da administracdo publica, a necessidade de uma nova conformacéo pedagdgica que nao
correspondia as suas expectativas de formacdo musical imediata. Instauraram-se tensdes que
interferiram no processo educativo que estava estabelecido. Os instituidores do CMP nédo
tinham interesse em formar musicalmente alunos desde a infancia e ndo tinham a necessidade
direta de mais do que dois pianistas na orquestra. Em virtude disso, apesar da crescente

presenca de criangas e adolescentes, além do Coro regido por José Carvalho de Souza a partir

*"' 0 termo formac#o técnica é utilizado aqui no sentido de aprendizado das técnicas de execucéo do instrumento
musical e ndo de formacéo técnica profissionalizante relacionada ao nivel médio do sistema nacional de ensino.
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de 1981, o CMP ndo possuia um programa educacional voltado para a musicalizacéo
especifica a essa faixa etéria, oferecendo apenas o ensino do instrumento e aulas de teoria
musical*®.

Nesse contexto, integrantes do grupo fundador, pais de alunos e professores da
EMBAP que prestavam servigcos 8 OSPG e ao CMP, iniciaram um debate sobre a necessidade
de uma melhor qualificacdo de musicos instrumentistas para a orquestra e, a0 mesmo tempo, a
necessidade de uma formacdo musical de longo prazo, desenvolvida desde a infancia. Esse
quadro — aliado & influéncia de Gerardo Gorosito®, regente e professor da EMBAP com uma
concepgdo de formacdo musical que integrava 0 aspecto da execugdo técnica e também da
educacdo musical desde a infancia — desembocou numa nova conjuntura, com a instituicdo de
um novo grupo diretor com uma nova concepcao pedagdgica.

A ligacdo de Gerardo Gorosito com a EMBAP, assim como de sua esposa, Haydee
Gorosito, graduada em mausica na instituicdo, legitimava-os como profissionais respeitados e
autorizados no meio musical de Ponta Grossa, bem como frente as autoridades politicas
envolvidas, para implantar a nova ordem institucional e pedagdgica no CMP. Valendo-se
desse prestigio, no ano de 1983 o casal Gorosito articulou a indicacdo de Thais Ferronato —
sua amiga e, na época, frequentadora® do CMP — e o seu aceite pela Secretaria de Educacéo e
Cultura para o cargo de diretora.

Segundo Ferronato (entrevista, 2010), a mudanga no grupo diretor e suas propostas de
reformulacdo estrutural e pedagodgica desencadeou uma reacdo de resisténcia pelo grupo
ligado a OSPG, que julgava ter perdido espaco no conservatorio que fundara e com o qual
mantivera um vinculo de apoio técnico. O presidente da OSPG a época, em entrevista
concedida em 2010, referiu-se a este episédio como “um grande engano que gerou grandes
dificuldades para a manutencgéo técnico-musical da OSPG” (KANAWATE, entrevista 2010).

A manifestacdo de resisténcia e discordancia desse grupo foi marcada pelo afastamento dos

8 0 Relatério (1983) refere um episodio que ilustra a inadequacdo da primeira experiéncia educacional as novas
demandas de alunos. No inicio de 1982, havia 75 alunos inscritos para o curso de teoria musical, sendo a maioria
criangas. Foram abertas duas turmas para idades entre 7 e 12 anos e 13 e 18 anos, a disciplina foi chamada de
“Iniciagdo Musical” e foi requerida a contratacdo de “uma professora”. Como a contratagdo nido ocorreu no
decorrer do ano, a disciplina foi assumida por um musico/professor que pertencia ao grupo instituidor do CMP e
que se vinculava ao projeto pedagégico inicial. Segundo o Relatério (1983), ao fim do ano letivo, ocorreu uma
evasdo de cerca de 50% entre 0s alunos dessas turmas e o motivo registrado foi “ndo receptividade por parte dos
alunos”.

* 0 argentino Gerardo Gorosito era regente e organista especializado pela Universidade de Sorbonne (Paris).

%0 Tais H. S. Ferronato estudou piano no Conservatério Jodo Batista Julido, em Sorocaba, no Estado de S&o
Paulo. Migrou para Ponta Grossa no ano de 1983 quando passou a frequentar alguns cursos de violoncelo
ministrados por professores da EMBAP trazidos pelo grupo da OSPG e que eram abertos para alunos do CMP e
demais musicos interessados.
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agentes da OSPG das atividades que mantinham no CMP. No quadro de professores do ano
de 1984, aparece apenas um dos componentes desse grupo°".

2.2 Segunda fase: periodo entre 1984 e 1993

A segunda fase compreende as gestdes sob a dire¢do de Thais H. S. Ferronato (1984 a
1989) e de Haydée Gorosito® (1989 a 1993) e duas gestdes politicas municipais: de Otto
Santos da Cunha (1983-1988) e de Pedro Wosgrau Filho (1989-1992).

Essa fase é marcada pelo direcionamento do trabalho pedagdgico do CMP para a
formacdo musical planejada para longo prazo, com inicio preferencialmente na inféncia.
Nesse momento, vigora uma concepcdo educativa que valoriza, além do aperfeicoamento
técnico, a educacdo musical como componente integrante da formacao cultural geral do
individuo. Segundo Ferronato (entrevista, 2010), a proposta era de “ampliar o pensamento
para uma formagdo musical universal, uma educa¢do musical ampla” que envolveria a
sensibilizagdo artistica desde a infancia.

Foram implantadas praticas para o desenvolvimento da musicalizagdo, do ritmo, do
canto coral, de conhecimentos gerais sobre histdria da musica e da arte e inclusive do
comportamento social em ambientes artistico-culturais (regras de etiqueta em concertos e
espetaculos artisticos). Deu-se inicio a uma formalizagdo do CMP como instituicdo
educacional por meio da organizacdo escolar, curricular e administrativa, com definicdo de
planos de curso, obrigatoriedade de realizacdo de avaliagcdes e controle de frequéncia. Foram
consolidados os cursos de instrumentos (além dos de orquestra, havia cursos de piano, violdo
classico e acordedo), foi criado o curso de flauta-doce e foram desenvolvidos projetos que
previam a difuséo de agdes educativo-musicais, principalmente nas escolas de ensino regular.

Em funcdo da forte relacdo que Gerardo e Haydée Gorosito, responsaveis pela
insercdo de Ferronato na direcdo do CMP, mantinham com a EMBAP, a busca de apoio
institucional junto a esta se estabeleceu de maneira direta e ainda mais proxima do que na fase
anterior. Além da continuidade da contratacdo de professores desta instituicao, Ferronato teve
acesso direto aos programas de cursos, os quais foram adaptados as condi¢cdes do CMP.

Nessa fase ocorreu um significativo crescimento do nimero de alunos, professores e
cursos ofertados. No ano de 1984, havia 131 alunos, 9 professores e 12 cursos e no ano de
1993 contavam 430 alunos, 26 professores e 22 cursos (VENDRAMI, 2010, p. 113). A

*! Emilio Voigt, pianista da OSPG. H& um registro de uma reunido pedagogica realizada em 1988, em que este

professor afirma uma “missdo pessoal na colocagdo de alunos” do CMP no nipe de percussdo da OSPG
(ESCOLA...., 1988 citado por VENDRAMI, 2010).

52 Ex-aluna e professora da EMBAP, Regente de coro infantil.
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intensificacdo da afluéncia de novos alunos ao CMP gerou novas demandas, agora ndo mais
relacionadas ao direcionamento pedagégico, mas sim as condi¢des estruturais para o
atendimento de um publico crescente. A quantidade de interessados em estudar no CMP
ultrapassava as suas condi¢cdes de atendimento, tanto em disponibilidade de professores e de
horarios quanto de espaco.

Diante da impossibilidade de ampliar o conservatorio e de atender a todos foi
instaurada a obrigatoriedade de realizacdo de teste seletivo para ingresso de novos alunos®®
que passou a ser realizado anualmente. Um mecanismo de selecdo que reacendeu e reforcou a
nocdo de aptiddo, dom ou talento musical ja presente entre os fundadores e iniciadores do
CMP. O mesmo modelo de processo seletivo continua sendo reproduzido e suas implicac6es
serdo discutidas nos capitulos seguintes.

As limitacOes de acesso ao CMP decorrentes das impossibilidades estruturais e da
selecdo por aptiddo musical procuraram ser, em parte, relativizadas por projetos que visavam
atingir publicos externos. Um desses projetos foi o0 “Curso de Apreciacdo Musical” ofertado
no periodo noturno e aberto & comunidade desenvolvido a partir do ano de 1987>*. Segundo o
Relatorio desse ano, o curso destinava-se as “pessoas interessadas num contato mais direto
com a mdusica, mas que necessariamente nao gostariam de estudar um instrumento”.
Praticavam-se atividades de audicdo de obras musicais, de percepc¢do de timbres, comentarios
sobre concertos, palestras e conhecimentos sobre instrumentos e histéria da mdsica
(RELATORIO..., 1987 citado por VENDRAMI, 2010, p. 115).

Foi desenvolvido o “Projeto Fazendo Musica”, direcionado as escolas Municipais,
estaduais e particulares. Este visava divulgar a musica produzida no CMP e também oferecer
informac@es sobre os instrumentos de cordas, que ndo o piano e o violdo, com o objetivo de
continuar incentivando a formac&o de violinistas e violoncelistas, porém nao especificamente
para a OSPG (FERRONATO, entrevista 2010). Eram apresentados cerca de trés ou quatro
concertos didaticos em cada escola, com programas que contemplavam principalmente
musica erudita e folcldrica, adaptados as faixas etarias. Participavam alunos e professores do
CMP.

Dentro do “Projeto Fazendo Musica”, foi desenvolvido um subprojeto de

aperfeicoamento e difusdo musical firmado em parceria com a Secretaria de Cultura do

53 Até entdo, os alunos pretendentes, apds uma entrevista, eram encaminhados para o professor do instrumento
escolhido e frequentavam uma aula experimental. Caso eles se adaptassem, matriculavam-se e iniciavam o curso
(FERRONATO, entrevista 2010).

% N&o foram encontradas informagdes sobre a duragdo desse projeto.
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Estado do Parana (SECE). Sob a assessoria técnica da SECE, professores iam a Ponta Grossa
realizar apresentagdes e ministrar cursos direcionados para 0 CMP e para demais publicos
interessados. A SECE realizava o planejamento e agendamento das atividades e o CMP
organiza e as divulgava. Segundo Ferronato, o subprojeto em parceria com a SECE ampliou o
contato do CMP com outras institui¢cbes, musicos, professores e alunos de escolas de musica,
escolas de ensino regular, alunos de cursos de Magistério, tanto de Ponta Grossa como de
outras localidades (VENDRAMI, 2010).

Apesar do crescimento do CMP e das ac¢des que o legitimavam, Ferronato e Haydee
Gorosito afirmam que no &mbito politico, permaneciam os conflitos iniciais, especialmente os
deflagrados pelas questdes financeiras. Do ponto de vista do poder publico, entretanto,
Maluf>® (entrevista, 2009) — Secretaria de Educagéo e Cultura de 1983 a 1988 —, alega ter
havido apoio e financiamento, com investimentos até entdo nunca direcionados ao CMP pelas
gestdes politicas anteriores. A Secretéria refere-se especialmente ao financiamento da
reforma para adequacéo e instalacdo do CMP no prédio situado & Rua Coronel Dulcidio, 392
onde funcionou entre os anos 1985 a 1992 (VENDRAMI, 2010, p. 74). As diretoras
reconhecem 0s avangos apontados por Maluf, porém relativizam sua avaliacdo e consideram
que o apoio do governo municipal, ainda assim, era insuficiente.

Segundo Haydée Gorosito, diante da “fragilidade” ocasionada pela dependéncia
financeira do CMP a administracdo publica municipal, em 1987 foi criada a Associacdo de
Pais e Mestres (APM) do CMP. A sua cria¢do visava aproximar pais, alunos e professores da
realidade das condicBes de funcionamento do CMP. Foi implantada bolsa-auxilio para
estudantes e possibilitado o recebimento de contribuigdes voluntarias.

A APM assumiu um papel decisivo na gestdo do CMP, quando, em virtude das
modificacdes sobre a gestdo publica dos municipios a partir da Constituicdo de 1988, criou-se
a obrigatoriedade de contratacdo de funcionarios mediante concurso publico. Com o intuito de
driblar os problemas relativos ao inchamento do quadro de servidores, em junho de 1991 foi
firmado um convénio de cooperacdo técnica entre o Municipio de Ponta Grossa e a
Associacdo de Pais e Mestres, o qual perdurou até marco de 2010. Quando este convénio foi
firmado, a nomenclatura Escola Municipal de Mdsica foi mudada para Conservatério
Dramético Musical. Segundo Haydée Gorosito, essa denominagdo abarcava um rol mais
amplo de atividades artisticas como danca e teatro, que poderiam ser futuramente

incorporadas.

% Erancisca Maluf entrevistada em 2009; 2010.
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Esse convénio regulamentava as obrigagdes da Prefeitura Municipal referentes a
locacdo e manutencdo do imdvel e o repasse de verbas para pagamento dos salérios e
encargos sociais a APM, a qual passou a administrar a contratacdo e dispensa de professores e
funcionarios, o pagamento dos salarios, dos encargos sociais e dos custos de transporte e
estadia, além da compra e manutencdo de instrumentos musicais, materiais didaticos e de
expediente.

A interpretacdo de Ferronato é que essa forma de gestdo financeira e dos recursos
humanos do CMP reduziu o compromisso da administracdo publica ao repasse de recursos
minimos e transferiu para a APM o enfrentamento da falta de recursos. Para Ferronato, o
deslocamento da gestdo financeira para as maos dos “pais e mestres”, inibiu a capacidade dos
agentes do conservatorio de reivindicar melhores salarios e condi¢cdes adequadas para o
trabalho, antes direcionadas diretamente aos representantes politicos.

Por outro lado, os relatérios de atividades a partir de 1991 demonstram o aumento da
oferta de cursos e o empreendimento de uma série de eventos artisticos. Observa-se que a
transferéncia da atribuicdo de contratacdo de professores para a APM resultou numa maior
autonomia dos diretores para a admissdo de professores e, consequentemente, possibilitou o
direcionamento para uma nova experiéncia educativa musical.

Apo6s as duas gestbes que marcaram continuidade nos objetivos e nas acles
pedagogicas na segunda fase, ocorreu uma transicdo da direcdo de Haydée Gorosito para

Marcelo Urias®, o qual tinha sido aluno de Gerardo Gorosito na EMBAP.

2.3 Terceira fase: periodo entre 1993 a 1996

Nessa fase, a dire¢cdo do CMP esteve sob a responsabilidade de Marcelo Urias (junho
de 1993 a dezembro de 1996) e a gestdo da administracdo municipal se deu sob o governo de
Paulo Cunha Nascimento (1993- 1996).

O periodo revela uma sintese dos direcionamentos pedagdgico-musicais empreendidos
nas duas fases anteriores. Por um lado, ha continuidade das a¢des direcionadas a educacéo
musical ampla desde a infancia e por outro, hd um retorno ao foco da formacdo de musicos
para orquestra, implementado através do aumento da oferta de cursos de instrumentos de
cordas, da formacdo de uma orquestra de camara e de uma orquestra mirim e da retomada de

relacbes com a OSPG. Também se verifica que, em comparagdo com as fases anteriores,

*®Pianista e regente formado pela EMBAP. Em 2014 exerceu o cargo de Diretor musical na Cokesbury UMC,
uma instituicdo religiosa metodista localizada nos Estados Unidos, em Knoxville, Tennessee.


http://www.plantaodacidade.com.br/Prefeitos/Prefeitos.htm#Paulo Cunha#Paulo Cunha
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houve uma ampliacdo da visibilidade do CMP, especialmente frente ao gestor publico
(VENDRAMI, 2010).

Os direcionamentos pedagogicos, especialmente a reaproximagcdo do CMP com a
OSPG, possuem estreita ligacdo com a formacdo musical pessoal, fortemente ligada a pratica
da musica erudita e com a formacdo profissional do diretor Marcelo Urias, que além de
pianista, é graduado em Regéncia pela EMBAP. Urias mantinha contato com a OSPG,
regendo-a esporadicamente, ministrando cursos e organizando espetaculos articulados com o
CMP, o que motivou a retomada do intercdmbio de musicos entre as duas instituicdes. Alunos
do CMP passaram a integrar a orquestra e masicos desta integraram o quadro de professores.
Séo ilustrativos os casos de Eduardo Strona, um dos fundadores e primeiro professor do CMP
na década de 1970, cujo nome reaparece na relacdo de professores do ano de 1994 e da
indicacdo, em 1995, para contratacdo de Aldo Hasse, entdo maestro da OSPG, como professor
nos cursos de Teoria Musical e Harmonia (CONSERVATORIO, 1994, 1995d, 1995c).

Esta gestdo empreendeu também uma aproximacéo entre 0 CMP e a Banda Lyra dos
Campos (BLC) por meio de um acordo de inclusdo dos musicos desta no quadro de alunos do
CMP, visando “uma troca que beneficiaria ambas as institui¢des” (CONSERVATORIO...,
1995a). O Regente da BLC, Domingos Alceu Ribeiro de Quadros, acreditava que 0 acesso
dos musicos da banda ao CMP “enriqueceria 0 trabalho da entidade” e a Urias interessava
“fortalecer o Departamento de Sopro do CMP” (CONSERVATORIO..., 1995a).

O viés da formacdo musical ampla desde a infancia, explorado por Ferronato e
Gorosito na fase anterior, é continuado. Ocorre uma crescente integracdo ao CMP de alunos
com faixa etaria entre 6 e 12 anos, que se alia a oferta de disciplinas de Musicalizacdo, Coro
Infantil, Musica em Grupo com flauta-doce ou piano e Vivéncia Musical (teoria musical
adaptada para a faixa etaria dos 6 aos 12 anos).

No ambito politico, se instaurou um conflito entre o gestor publico e a equipe do CMP
que, por fim, resultou em uma nova estratégia de legitimacdo de suas acdes. Em maio de
1993, a Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura (SMEC), apresentou um “Termo de
Resilicdo” que cancelava o convénio, firmado entre a Prefeitura e a APM do conservatorio,
destinado ao pagamento das despesas e salarios dos professores, em vigor desde o ano de
1991 (CONSERVATORIO..., 1987, Ata XL). Durante todo o ano, transcorreram reunides e
negociacdes entre a APM e a SMEC cujos resultados revelam a intencéo do gestor publico em
desembaracar-se do compromisso de manter o CMP.

Uma sequéncia de resolugdes adveio dessas negociagdes: em setembro do mesmo ano,

a administracdo municipal determinou a continuidade do convénio até o més de dezembro,
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quando seria instituido um concurso para contratacdo de professores. Com base no argumento
sobre a desestruturacdo que sobreviria ao CMP em virtude da alteragdo conjunta do quadro e
do numero de professores, em dezembro, a resolucéo foi alterada, ficando estabelecido que
ndo seria exigido concurso para os professores e que o0 convénio de cooperacao técnica com a
APM continuaria. Porém, a Prefeitura se isentaria do repasse de pagamentos referentes a
locomocdo, alimentacdo e estadia dos professores oriundos de Curitiba — que neste ano
representavam a metade do quadro docente do CMP (VENDRAMI, 2010).

Diante dessa determinacao, o diretor Marcelo Urias e o presidente da APM — Cesar
Santos — assumiram um posicionamento diferente dos adotados em conflitos semelhantes nas
outras gestdes. Como forma de persuasdo para a continuidade do financiamento dos custos
com os professores de Curitiba, além da estratégia anteriormente adotada de apontar a
qualidade do trabalho desenvolvido e a importancia historica da instituicdo no meio cultural
da cidade, os diretores ressaltaram a utilidade pratica que este ofereceria na animacdo dos
eventos protocolares e politicos daquela gestdo. Numa carta enderecada ao prefeito Paulo

Cunha Nascimento, os autores solicitam que este considere:

a versatilidade que o conservatdrio pode oferecer. Sdo dois corais (adulto e infantil),
dois grupos de violdo, um coro de metais, diversos grupos de musica de cadmara,
diversos grupos de musicalizacéo infantil, possibilidade de recitais, solos, [...] enfim,
quase todo tipo de conjunto instrumental e vocal, tocando desde o erudito ao
popular, que sem davida colocariamos & disposicdo de Vossa Senhoria
(CONSERVATORIO..., 1993, p. 2 citado por VENDRAMI, 2010, p.120).

A disponibilizacdo das atividades musicais nesses termos deu inicio a uma relagéo
mais estreita entre o gestor publico e o CMP. A isencdo referente aos custos com o0s
professores de Curitiba foi mantida, porém, essa contabilidade foi contornada mediante
parcerias diretas com o Departamento de Cultura, vinculado a SMEC. A correspondéncia
entre as duas instancias registra a elaboracéo de projetos e planos de participacdo do CMP nas
programacdes do Departamento de Cultura decididos conjuntamente (CONSERVATORIO...,
1995e). A diretoria do CMP, sistematicamente, adiantava-se as datas comemorativas com
sugestdes de espetaculos, semanas de arte e recitais didaticos. Em contrapartida, o gestor
publico financiava e garantia estrutura para a realizacdo dos empreendimentos sugeridos. Ha
registros, inclusive, de autorizagdes de dispensa de trabalho e ajuda de custo para a
participacdo de professores em congressos e oficinas, visando sua atualizagdo e incentivo a
profissionalizacao.

A caracteristica presenca da formacdo musical na EMBAP entre os professores do

CMP se manteve nesta fase. Em 1995, eram doze dos vinte e quatro contratados. Entretanto,
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configurou-se um quadro bastante diverso de visdes artisticas e experiéncias musicais que
redundou a formacdo de conjuntos musicais de diversos géneros. Nesse ano, 0 CMP possuia:
Grupo de ViolBGes, que executava repertdrio popular e erudito; Grupo de Violao
Contemporaneo, que executava masica do inicio do século XX; Grupo de Acordedes e Grupo
Regionalista (percussdo, canto, violdo, clarinete e acordedo), que executavam musicas
regionais e folcldricas; Grupos de Metais (trompete, trompa, trombone, flauta, clarinete e
saxofone) com repertério variado; Coro Adulto, Coro Infantil, Orquestra de Céamara e
Orquestra Mirim (violino, flauta doce, piano e violoncelo - para alunos até 12 anos), com
repertorio erudito.

A diversidade de formagdes instrumentais e vocais, além do viés da animagdo cultural
mobilizada para promover e legitimar o CMP perante a sociedade e ao gestor publico,
proporcionou a maioria dos alunos o envolvimento com a pratica musical em conjunto. A
pratica em conjunto insere 0 musico no ambito técnico da formacdo musical ligado ao
desenvolvimento da habilidade de execucédo, na busca da qualidade da producdo sonora e a
atitudes relativas a interacdo humana e a disciplina pessoal nos constantes ensaios calcados no
treino e na repeticdo (VENDRAMI, 2010).

Ainda no ambito pedagdgico, ha registros da criagdo do “Curso de Teatro Amador”,
em 1993, e de dois projetos: “Musica nas Escolas” (1994) e “Curso de Introducdo a Regéncia
Coral” (1995). O curso de teatro amador foi a primeira experiéncia de ampliacdo das ac6es do
conservatério para outra area artistica além da musica. Até o ano de 1995, foram realizadas
varias pecas teatrais em diversos espacos de Ponta Grossa (no CMP, no Centro de Cultura, no
Auditério da Reitoria da Universidade Estadual de Ponta Grossa e nas escolas publicas e
particulares) e em cidades préximas. Numa proposta de integracdo das duas areas artisticas,
muitas apresentacdes do grupo de teatro eram sonorizadas pelos grupos musicais formados
pelos alunos do CMP.

O projeto “Mdsica nas Escolas”, norteado pelos objetivos de integrar o CMP com a
comunidade e de desenvolver o gosto e o interesse pelo estudo da musica, promovia cursos
rapidos de musicalizacdo infantil nas escolas municipais, dispostos em oito aulas com uma
hora de duracdo. O “Curso de Introducdo & Regéncia Coral”, desenvolvido no ano de 1995,
foi direcionado a capacitacdo elementar em regéncia coral de professoras de oito escolas da
rede municipal de ensino. Os dois projetos mobilizavam o0s varios conjuntos musicais
formados no CMP e eram articulados com apresentagdes. No caso do “Curso de Introducéo a
Regéncia Coral”, as professoras da rede municipal capacitadas ensaiaram alunos para a

formagdo de um grande coral infantil que se apresentou junto com a OSPG num recital
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incluido na programacdo natalina do Departamento de Educacio (CONSERVATORIO...,
1995e, 1995f, 1995h citados por VENDRAMI, 2010).

Em 1996, Marcelo Urias deixou o cargo de diretor do CMP motivado pelo projeto
profissional de pds-graduar-se em mausica nos Estados Unidos. A direcdo do CMP foi
assumida, pelo professor de violdo Gilmar Martins. Sua gestdo durou pouco mais de um ano
devido a questdes relacionadas a sobreposicdo de cargos publicos, uma vez que era
funcionario concursado da Universidade Estadual de Ponta Grossa com a fungédo de professor
de viol&@o na Pré-reitoria de Extensao da instituicdo.

Nesse interim, ndo ocorreram alteragdes significativas no funcionamento do CMP,
apesar do recrudescimento dos projetos musicais, que eram coordenados diretamente pelo
antigo diretor, especialmente a Orquestra de Camara do CMP e as producdes musicais
vinculadas a OSPG.

2.4 Quarta fase: periodo entre 1997 e 2010

A quarta fase compreende duas gestdes administrativo-pedagdgicas do CMP e quatro
gestbes da administracdo municipal sob os governos de Jocelito Canto (1997-2000), Péricles
de Holleben Mello (2001-2004) e Pedro Wosgrau Filho (2005-2008 e 2009-2012). Nesse
periodo, verifica-se a retracdo na dindmica de exposicao das atividades do CMP vinculadas a
OSPG e a BLC, empreendidas na fase anterior e a agregacao de novas demandas ao CMP,
advindas do poder publico.

Desde 1996 até o ano de 2010, a direcdo do CMP foi normatizada por um Estatuto
elaborado pelos professores e referendado pela Secretaria Municipal, responsavel pelo ambito
da Cultura. De acordo com o Estatuto, o diretor deveria ser um professor do conservatério
eleito por processo de votacdo pelos demais professores, com mandato de trés anos, podendo
ser reeleito. Entretanto, ap6s a necessidade de afastamento do diretor Gilmar Martins no ano
de 1996, ndo houve proposicao de candidatura por nenhum professor ao cargo de direcdo do
CMP para sua substituicdo. Num ato resolutivo emergencial, definido em reunido conjunta
com a Associacdo de Pais e Mestres, a direcdo foi assumida interinamente por uma equipe de
trés professoras: Palmira Valgas como diretora e Rosangela Jorge e Eli Maria Rodrigues
como assessoras da direcao.

Essa equipe permaneceu na direcdo do CMP por cerca de um ano. A graduacdo em
ensino superior das integrantes na area das licenciaturas, respectivamente em pedagogia,
matematica e musica, resultou no encaminhamento de agdes direcionadas para a

reorganizacdo administrativa e pedagogica do conservatério. No plano administrativo, foi
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estabelecido um estreitamento de acdes com a Associacdo de Pais e Mestres para a
administracdo dos recursos do CMP e no plano pedagdgico, foram sistematizados: planos de
ensino, matrizes curriculares, processos de avaliacdo e organizacdo de registros escolares
(JORGE, entrevista 2014; CONSERVATORIO...,, 1987; CONSERVATORIO..., 1996;
CONSERVATORIO..., 1997).

A ascensdo de novo grupo politico a prefeitura municipal de Ponta Grossa em 1997
reacendeu o conflito sobre a questdo da manutencdo do CMP com recursos publicos. O
governo do Prefeito Jocelito Canto tendia a interromper as atividades do CMP por considera-
lo uma instituicdo publica que se prestava fundamentalmente a formacdo musical e ao
diletantismo de pessoas de classe média e alta. Dessa forma, entendia que 0 mesmo “ndo
cumpria o seu devido papel social como instituicdo pablica em atender, principalmente,
pessoas das classes mais baixas” (HAAS, entrevista julho 2014). Também se alegava que a
manutencdo do CMP despendia um custo muito elevado do orgamento municipal previsto
para a area da cultura, em relagdo a contrapartida social que envidava.

Diante do embate, o grupo de professores do CMP mobilizou medidas visando o
dialogo, o esclarecimento e o convencimento do gestor publico. Foi realizada uma série de
reunides entre professores, alunos e pais de alunos que, entre outras ac¢des, redundou na
organizagdo de um abaixo-assinado com mais de 1.000 assinaturas enderegado ao Prefeito,
argumentando sobre “o valor histdrico e cultural do trabalho desenvolvido pela instituicdo
para a sociedade de Ponta Grossa” (ABAIXO-ASSINADO, 1997). Também se definiu a
escolha e indicagdo de Mauricio Haas® — & época, aluno do curso de trombone de vara e
regente do Coro do CMP —, para assumir a direcdo administrativa da instituicdo. O grupo de
professores considerou que a sua formacéo superior em Administracdo conferia-lhe condicfes
técnica e profissional para reformular o orcamento do CMP e convencer a administracdo
municipal a continuar subsidiando a instituicéo.

Apo6s uma série de negociacOes, foi definida, como uma das condi¢cBes para a
continuidade da manutencdo das atividades do CMP pela Prefeitura Municipal, a reducéo do
orcamento mensal em um tergo, passando de R$15.000,00 para R$10.000,00. Nesse intento,

foram implantadas a¢c6es como: diminuic¢do de carga horéria de trabalho da direcdo, reduzindo

% Sua formacdo musical inicial proveio da cultura musical familiar, de descendéncia russo-aleméd. Relata que
muitos integrantes da familia do pai, que era acordeonista, tocavam instrumentos musicais, principalmente de
sopro, que aprendiam na prética — “de ouvido” —, uns com o0s outros ou de maneira autodidata e executavam
marchas, musicas de banda e musica sertaneja. Posteriormente, estudou saxhorn baixo e teoria musical na Banda
Escola Lira dos Campos, a qual integrou como musico durante 5 anos e estudou trombone de vara no CMP. Foi
musico integrante da Banda da 52 Brigada de Infantaria Blindada e da OSPG e regente dos coros: do CMP, da
Associacao do Pessoal da Caixa Econdmica Federal, Santa Cecilia e Vozes de Palmeira.
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salarios em 50%; execuc¢do de aulas em conjunto ao inves de individuais em alguns cursos de
instrumentos, viabilizando um maior numero de alunos/hora-aula por professor, e instauracéo,
mediante discusséo e aprovacao de pais, alunos e professores, de um sistema de cobranca de
mensalidades™®.

Segundo Haas (entrevista, julho 2014), as mensalidades eram baixas, comparadas ao
custo de escolas particulares de masica e atendiam a légica de graduacao de precos de acordo
com a possibilidade econdmica de cada aluno. Eram realizados estudos dos casos de alunos
gue manifestavam impossibilidade financeira, de forma que as mensalidades variavam entre a
isencéo total e valores entre R$5,00 a R$ 20,00. A receita obtida com as mensalidades era
destinada ao custeio de material de consumo, material de limpeza e de despesas de transporte,
estadia e alimentacdo dos professores oriundos de outras cidades, principalmente de Curitiba,
gue ministravam aulas no CMP.

Ao mesmo tempo, a equipe de professores mobilizou agdes que previam uma
campanha destinada ao grupo de dirigentes ligado a administragdo publica da cultura e ao
prefeito para informacdo sobre o perfil socioeconémico da clientela do CMP e para o
convencimento sobre as “possibilidades de retorno social da instituicao” (HAAS, entrevista
julho 2014). Procurou-se dar maior visibilidade a projetos em desenvolvimento, mas que nao
eram de conhecimento da administragdo — como o “Caga Talentos” no qual promoviam
apresentacdes didaticas nas escolas publicas e convidavam estudantes que tivessem interesse
em aprender musica a procurarem o CMP.

Outra condicdo acordada entre a administracdo do CMP e o gestor publico foi a
exigéncia da presenca mais efetiva da instituicdo na sociedade. Nesse intuito, foi
desenvolvido o projeto “Musica no Parque” no qual semanalmente estudantes do CMP
apresentavam-se no espago publico do Parque Ambiental Manoel Ribas situado na regido
central da cidade, algumas vezes diante da presenca pessoal do prefeito. O Conservatério
também organizou o projeto “Musica nos Hospitais” executado na Santa Casa de Misericordia
de Ponta Grossa, Hospital Bom Jesus e Hospital Vicentino, com objetivo de inserir o
resultado do processo educativo do CMP em outros ambientes da cidade, neste caso,
atingindo espectadores que ndo tinham possibilidade de frequentar os espacos em que o CMP
normalmente se apresentava. Segundo Haas, as apresentaces nos hospitais tinham muito boa
receptividade. O diretor conclui que, ao final de trés anos, a indisposicdo inicial entre a

administracdo municipal e o CMP foi “contornada”.

%8 Até entdo, havia um sistema de contribuic&o voluntéria de valores para a APM.
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O conflito que se estabeleceu nessa fase, denota a agregacdo de uma nova demanda ao
CMP, agora provinda da administracdo publica. No contexto que se apresentou entre 0s anos
1997 a 2000, a oferta de producdo de apresentacGes musicais a servico da prefeitura
municipal, observada na terceira fase da gestdo do CMP como uma estratégia de legitimacéo
da sua atividade, € intensificada. Porém, o poder publico reverte esta estratégia de legitimacao
em nova demanda para o CMP quando a apresenta como condi¢do para a continuidade de sua
manutencdo com recursos publicos sob a exigéncia da maior exposicdo de suas atividades na
sociedade. Rosangela Jorge®® relata que nesse momento, a administracdo municipal
pressionou a equipe do CMP a expor-se mais na sociedade, a qual era frequentemente
convocada a realizar apresentagfes musicais em solenidades e eventos da Prefeitura
Municipal de diversas naturezas. Essa demanda desencadeou uma reagdo de resisténcia por
parte dos professores por julgarem que, muitas vezes, os eventos eram frequentados por um
publico e se davam em espagos que eram inadequados para a amplitude sonora dos
instrumentos e o repertdrio das apresentacdes musicais que realizavam.

O conflito sugere que, até 0 momento em que ocorreu 0 questionamento pelo gestor
publico de um retorno direto e pratico das acdes do CMP a sociedade, predominava um
posicionamento diletante provindo do grupo que coordenava e movimentava 0 CMP. O tom
que a resolucdo do conflito adquire, do lado do gestor publico, sugere uma condescendéncia
com a continuidade do diletantismo, porém, sob a condicdo de subverté-lo em animacéo
cultural.

O questionamento as acdes e a finalidade da existéncia do CMP fundamentado sobre a
amplitude de acesso das classes baixas aos seus servi¢cos impde uma demanda aderida a um
quadro complexamente contraditério. A comecar que o0 proprio gestor publico se limita a
abonar apenas condi¢cGes materiais minimas para seu funcionamento, o que resulta em
profundas limitag¢Oes estruturais para o atendimento da demanda de candidatos. Sao histdricas
as deficiéncias relacionadas a adequacdo de espaco fisico, compra e manutencdo de
instrumentos e contratacdo e remuneracao dos professores (VENDRAMI, 2010).

Desde o inicio da década de 1980, a insuficiéncia do CMP em atender a demanda de
candidatos devido as suas limitacfes estruturais é remediada pela realizacdo de testes
seletivos para 0 seu acesso, 0 que complexifica a contradi¢do inicial deflagrada pelo
questionamento sobre a amplitude de acesso de uma diversidade de classes sociais ao CMP. A

% Ex-aluna de violdo classico e flauta doce (década de 1990), professora de teoria musical e coordenadora
pedagdgica no CMP (1998-2010). Entrevista realizada em junho de 2013.
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selecdo, pautada num critério meritocratico que possibilita 0 acesso aos candidatos que
apresentam melhor desempenho em um teste de aptidio musical elementar,
contraditoriamente, faz aflorar outro mecanismo de excluséo social. Como se verificard no
capitulo seguinte, este se da por outras vias, que podem ser interpretadas seja pela posse de
talento nato ou pela posse de disposi¢es adquiridas no meio cultural de origem (familia,
igreja, comunidade). Esse conflito se complexifica ainda mais ao se considerar o aspecto
constitucional de que o servi¢co publico deve ter uma abrangéncia universal e ndo especifica
de classe.

No ambito pedagdgico, entre 1998 e 2010 manteve-se o direcionamento para as
formacbes musical ampla e musical técnica. Pela primeira vez foi instituida uma Diretoria
Pedagogica, integrada inicialmente pelos professores Rosangela Jorge e Eli Maria Rodrigues,
e posteriormente, por Rosangela Jorge e Elias Eurich.

A influéncia da formacdo musical da EMBAP ainda se faz fortemente presente,
vinculada a origem profissional da maioria dos professores. Nesse periodo aparecem alguns
ex-alunos do CMP que seguiram para 0 ensino superior na EMBAP e retornaram a
instituicdo. O proprio diretor Mauricio Haas teve sua formacdo musical vinculada ao CMP.

Sobre o processo educacional do conservatdrio nesta fase, Haas (entrevista, julho 2014)
ressalta a visdo de dois eixos principais: em primeiro lugar, se vislumbrava o aspecto da
“formagdo cultural/musical do cidaddo” de uma forma que tornasse o aluno capaz de
compreender a linguagem musical nas varias experiéncias em seu entorno. Em segundo lugar,
se vislumbrava a formacdo de musicos instrumentistas.

Apo6s doze anos a frente da direcdo do CMP, Haas avaliou que as possibilidades
formativas do CMP se expressaram mais fortemente na formagao de “cidadios cultos musical
e artisticamente” do que de “musicos virtuosos”. O ex-diretor afirma n&o ver possibilidade de
formacédo de “turmas de musicos Virtuosos” e sim de “turmas de pessoas que desenvolveram
aspectos da compreensdo musical e de alguns alunos que, por aptiddo e talento,”
desenvolveram o conhecimento e a técnica musical como instrumentistas, se diferenciando
dos demais. Entre este Gltimo grupo, Haas ressalta que varios alunos do CMP foram
preparados para ingressar na EMBAP, sendo, em sua maior parte, aprovados.

No ambito politico, observa-se uma mudanca no sentido das a¢des do gestor publico
sobre o setor cultural. Em torno do ano de 2001, instala-se uma progressiva intervengdo — que
é intensificada na dobrada gestdo municipal de Pedro Wosgrau Filho nos anos de 2005 a 2012
—, sobre as instituicBes musicais consideradas de atividade permanente pelo poder publico:

BLC, OSPG e CMP. Essa intervengdo promove uma reaproximacao, especialmente entre o



81

CMP e a OSPG, cujo afastamento ocorreu com a saida do diretor Marcelo Urias em 1996. As
acOes mais decisivas se referem a reestruturacdo, regulamentacdo sistematica e incorporagao
efetiva dessas instituicbes como “unidades administrativas vinculadas a estrutura do 6rgéo
gestor municipal de cultura” (PONTA GROSSA. Lei n° 6858/2001...; Lei n°® 9429/2008..., Lei
n® 10428/2010...; Lei n° 11.048/2012...).

A BLC contou desde o inicio de sua formagdo com legislacdo prépria e concesséo de
bolsas de estudo para os alunos executantes. Mas, a relacdo de responsabilidade e manutencéo
do gestor cultural puablico pela OSPG e, especialmente, pelo CMP, apesar de se dar em carater
permanente e institucional, ocorria por meio do exercicio da supera¢do de conflitos e da
pressdo politica por parte de grupos da sociedade. De um modo tardio, essa situacdo se
assemelha as observacGes de Calabre (2007) que data as primeiras manifestacGes de
planejamento, organizacdo e manutencdo do campo cultural nos moldes do que se pode
entender por politicas de cultura, mesmo no &mbito mundial, ao periodo pds-guerra, por volta
da década de 1950. Sendo que, até entdo, o que se verificava eram relacdes, de tensdo ou néo,
entre os campos politico e cultural-artistico que, em geral, se revelavam em atos e projetos
culturais isolados.

Isso se verifica no contexto da organizagdo do campo cultural-artistico-musical de
Ponta Grossa. Como anteriormente discutido, duas das organizagdes musicais que atualmente
integram o sistema cultural publico de Ponta Grossa — a OSPG (fundada em 1954) e, em
decorréncia desta, 0 CMP (criado em 1971) — foram projetos culturais de uma parcela
particular da sociedade, portanto, ndo foram projetos originados no setor publico municipal
(VENDRAMI, 2010). O movimento de sua criagcdo e manutencédo se direcionou da sociedade
para o setor publico, que, em contrapartida assumiu no maximo o repasse de recursos
financeiros, cuja regularidade e montante sofriam variacdes a cada mudanca de grupo
politico. Este panorama incidiu em constantes disputas entre grupos de artistas do setor
musical e o poder publico, e que resultou na instabilidade e na pauperizagdo das condi¢des de
trabalho da BLC, do CMP e da OSPG®. Esta Gltima, chegou a ter suas atividades
interrompidas nos anos 1999 e 2000 devido ao grave quadro de desestruturacdo e auséncia de

fomento financeiro.

% Reportagem divulgada pelo Jornal da Manha em 1980 refere que a Prefeitura Municipal mantinha a OSPG em
carater permanente, a época destinando uma verba anual de cento e cinquenta mil Cruzeiros, relatada como
insuficiente. A verba era direcionada para locagdo de espago para ensaios, instrumentos, partituras e para
gratificagdo dos musicos, “abdicada pela maioria destes e revertida ao proprio conjunto” (ORQUESTRA...,
1980).
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A alteracdo da gestdo da cultura da Secretaria Municipal para Fundagdo Cultural, em
2001, posicionou as trés instituices sob a égide do mesmo sistema de manutencdo e
administracdo. A OSPG foi reativada e incorporada ao sistema publico municipal via
Fundacdo Cultural Ponta Grossa (FC), sob a denominacdo de Orquestra Sinfénica da
Fundagdo Cultural de Ponta Grossa. Somente 47 anos apés sua fundagdo por um grupo de
musicos amadores, esta instituicdo musical foi integrada de fato & administragdo municipal
como uma “unidade administrativa de natureza cultural voltada a aprendizagem de execucéo
de pecas musicais”, acompanhado da normatizacdo da concessdo de bolsas de estudos e
auxilio transporte aos “alunos executantes” (PONTA GROSSA. Lei n® 6858/2001,...). Nesse
periodo, foi retomado o movimento inicial de integracdo de alunos dos cursos de cordas e
metais do CMP na orquestra. Os ensaios desta passaram a ocorrer nas dependéncias do CMP,
transferido para um imdével mais amplo, situado a Rua Teodoro Rosas n° 871, Centro. No ano
seguinte foi criada a “Camerata Ars Musica”, composta por 14 instrumentistas da OSPG e 14
cantores, inativada em 2005.

Haas afirma que havia no meio artistico uma expectativa inicial de que a ascensao do
grupo de Péricles de Holleben Melo ao governo municipal no ano de 2001, em funcéo do seu
posicionamento politico ideolégico, acarretaria uma valorizagdo dos assuntos culturais®.
Entretanto, relata que, apesar de um acesso mais direto e flexivel com esse grupo gestor, de
acbes como a criacdo da Fundacdo Cultural — a qual, em tese, imprimiria um carater mais
dindmico a gestdo da cultura na cidade —, e da manifestacdo expressa de uma intencdo de
cooperacdo e valorizacdo das formac@es artistico-musicais instituidas (OSPG, BLC e CMP), a
gestdo da Fundacdo Cultural manteve-se sujeita as mesmas restricbes orcamentarias que
inviabilizavam muitas ac0es intentadas.

Haas (entrevista, jul. 2014) cita como exemplo um questionamento manifestado pela
Presidente da FC, Ana Maria de Holleben, sobre a cobranca de mensalidades pelo CMP, sob o
entendimento de que, sendo uma instituicdo mantida pela Prefeitura Municipal e que deveria
proporcionar acesso de pessoas de classe social baixa, ndo deveria fazé-lo. Entretanto, apos

analise do demonstrativo de despesas do CMP que eram custeadas com a receita das

61 Essa expectativa de mudanca referida pelo diretor em relacdo a sucessdo de Péricles de Holleben Melo a
prefeitura em 2001 também aparece em alguns estudos sobre a politica de Ponta Grossa atribuida a uma ruptura
pontual no continuismo do poder politico ponta-grossense e também no perfil de escolha dos eleitores. Mesmo
sendo portador de caracteristicas como ser ponta-grossense de nascimento, professor universitario e tradicional
ativista politico local, alguns autores e eleitores assim o consideram por representar a ascensdo de um grupo
envolvido com a esquerda partidaria e seu corolario ideoldgico de concentrar a atuacdo politica na distribuicdo
de renda, na participacdo popular e na construgdo da cidadania.
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mensalidades, a prdpria Presidente concluiu pela necessidade da cobranca das mensalidades
diante da insuficiéncia de recursos da FC.

Segundo Haas (entrevista, jul. 2014), a destituicdo da Fundacdo Municipal de Cultura
de Ponta Grossa e reinstauracdo da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo (SMCT), na
gestdo publica seguinte, configurou, no meio artistico sistematizado pelo setor publico, uma
politica interna que acarretou um novo afastamento entre as trés instituigdes. A fala de Haas
relata passagens que caracterizam uma relacdo diferenciada com o grupo gestor em relacéo
aos dois anteriores. Observa-se que inicialmente a necessidade historica de reafirmacéo e
legitimacdo das agBes e da existéncia do CMP continua presente. Os relatos também
demonstram agOes de governo impressas verticalmente: um exemplo disso encontra-se no
relato sobre a forma como o projeto da construcdo do “Centro da Musica” se efetivou.

Em busca de uma reaproximacao, a direcdo do CMP apresentou a SMCT, a ideia de
desenvolver um projeto de construcdo de um Centro Musical. Este contaria com um espago
fisico que agregaria o CMP, a BLC e a OSPG, de forma a estabelecer, a par da sua
proximidade fisica, uma aproximacédo de acGes e o fortalecimento do campo. Segundo Haas,
foi sugerido projetar um prédio composto por trés blocos dispostos em forma de “U”.
Acreditava-se que essa disposicao fisica dos prédios permitiria o funcionamento simultaneo
das atividades das trés unidades com um minimo de interferéncia sonora para cada uma delas.

Em 2004, a ideia de desenvolver um projeto de constru¢do de um Centro Musical que
congregasse 0 CMP, a OSPG e a BLC, apresentada inicialmente a Secretaria de Cultura, foi
encampada. Porém, o projeto arquitetdnico e os projetos de engenharia foram elaborados sem
a sua participacdo e sem a consulta prévia sobre aspectos técnicos e estruturais tanto aos
professores como as diretorias das unidades, sendo apresentados prontos ao CMP, a OSPG e a
BLC. Os professores do CMP observaram inimeras inadequacdes no projeto, as quais, porém,
ndo foram consideradas pelos gestores. As justificativas apresentadas naquele momento foram
de que o projeto havia sido elaborado por “uma arquiteta de Curitiba que possuia
conhecimento sobre a area musical porque tocava piano” e que este estava concluido a custos
expressivos e ndo restituiveis (CONSERVATORIO..., 1987). Como ndo houve acordo entre o
gestor publico e os profissionais das institui¢fes, a execugdo do projeto foi postergada.

Por outro lado, a SMCT assumiu um novo projeto cultural que, novamente, englobava
0 CMP, a OSPG, BLC e o Coro Municipal, instituido em 2008. A partir deste ano, foram

sistematicamente implantadas a¢fes pautadas num projeto de ajuste da qualidade técnico-
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sonora da OSPG. Houve a agregacéo de valores as bolsas de estudos® e o fornecimento de
créditos do sistema de transporte coletivo em quantidade suficiente para a participacdo nas
atividades, concedidos a 66 alunos executantes (PONTA GROSSA. Lei n° 10.428/2010).

No quesito técnico, foram adotados mecanismos de incentivo a participacdo em cursos
de formacéo, especializagéo, atualizacdo e aperfeicoamento e, principalmente, foi decretada a
obrigatoriedade de submisséo regular dos musicos a testes técnicos de carater classificatorio e
eliminatdrio, coordenados pela administracdo da OSPG e pelo CMP, e de teste seletivo para
ingresso de novos integrantes. A isso, se somou a exigéncia de comprovacéo pelo candidato, e
posteriormente aluno, de estudos musicais em andamento no CMP ou em escola reconhecida
pelo Ministério da Educagio, ou de graduac&o em musica em andamento ou concluida®.

Concomitantemente, houve a retomada do projeto de um Coro Municipal, em
substituicdo a camerata instituida na gestdo 2001-2004 e desativada em 2005. Em 2008,
juntamente com a Orquestra Sinfonica, foi instituido o Coro Cidade de Ponta Grossa,
regulamentados pela lei n® 9429/2008 e posteriormente pela lei n° 10.428/2010, contando, em
2010, com 44 “alunos integrantes bolsistas” e também organizado sob o0s critérios de
exigéncias técnicas formulados para a orquestra com vistas a garantir qualidade técnica.

A BLC também passou por regulamentacbes no ano de 2008 em moldes bastante
parecidos ao realizado na orquestra e coro, com nova sistematizagdo da concessao de bolsas
de estudo e auxilio transporte, obrigatoriedade de submissdo a teste seletivo para ingresso e de
avaliacdo técnica por meio de provas de teoria e pratica musical de carater eliminatorio e
classificatério e com estrutura administrativa também vinculada a Secretaria Municipal de
Cultura e Turismo, porém separada do complexo OSPG-Coro-CMP e mantendo legislacéo e
regimento interno préprios (PONTA GROSSA. Lei n° 9776/2008...).

Subdividida em Banda de Musica e Escola da Banda, esta unidade conteria 65 alunos
executantes bolsistas na Banda e 100 alunos de iniciacdo musical na Escola, com idade
minima de 8 anos (PONTA GROSSA. Lei n° 9776/2008...). Poréem, o site da Prefeitura
Municipal de Ponta Grossa, em agosto de 2013, informava a composi¢do de 43 alunos
executantes bolsistas na Banda e 36 alunos de iniciacdo musical na Escola, com idade entre
11 e 15 anos.

62 Valor das bolsas estipulado de marco a dezembro de 2013, em R$ 671,65 por més, podendo ser acrescido de
um adicional de R$ 335,83 mensais aos que acumularem o cargo de monitores.

%3 Cabe um questionamento sobre a designacdo de profissionais graduados em musica como “alunos executantes
bolsistas” na OSPG, porém tal discussdo merece analise pormenorizada e excede o objetivo central desta sessdo.
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No que tange ao CMP, as ac¢Oes mais contundentes oriundas da organizagéo do sistema
cultural municipal ocorreram entre os anos 2010 e 2012. Em fins do ano de 2009, principiado
pelo questionamento do Ministério Publico sobre a modalidade de gestao financeira do CMP,
desencadeou-se um processo de reformulacao legal e, paralelamente, de reestruturacdo técnica
e administrativa. Primeiramente, rompeu-se o0 contrato de cooperacao financeira da gestéo dos
recursos repassados ao CMP junto a Associacdo de Pais e Mestres do CMP (APM), firmado
em 1991 sob a gestdo do mesmo prefeito, Pedro Wosgrau Filho, em mandato exercido entre
0s anos de 1989-1992. Foi articulado um novo contrato, em termos muito semelhantes ao
anterior no que se refere a modalidade de repasse e terceirizacdo da administracdo dos
recursos, com a Fundagdo de Apoio ao Desenvolvimento Institucional, Cientifico e
Tecnologico da Universidade Estadual de Ponta Grossa (FAUEPG). Essa intervencdo do
gestor publico sobre 0 CMP, além da tentativa de adequacdo a legislacdo que normatiza a
administracdo dos recursos publicos, visou a reformulacdo do seu quadro profissional a partir
de critérios estipulados por uma equipe designada pela SMCT.

A primeira acdo neste sentido foi a demissdo de todo o corpo docente e de
funcionarios administrativos, seguida, a semelhanca do ja realizado nas outras unidades, do
decreto de obrigatoriedade de submisséo a teste seletivo simplificado e de comprovacao de
habilitacdo em curso superior de masica como critérios para a recontratagdo dos professores.
Contudo, a ingeréncia da SMCT sobre o CMP, gerou um impasse de complexidade muito
maior do que o gerado nas demais unidades. Por sua natureza institucional escolar, o0 CMP
englobava uma quantidade muito maior de profissionais e ndo apenas de “alunos bolsistas”,
sendo contratos de naturezas diferentes. Havia também uma autonomia relativa desta
instituicdo frente ao poder publico, apesar da dependéncia financeira, que se manteve ao
longo dos anos de sua atividade, firmada na relacdo pressdo da parcela da sociedade
interessada versus condescendéncia do setor pablico.

A obrigatoriedade do teste e da habilitacdo em curso superior de musica para
recontratacdo foi mantida, a despeito das inimeras solicitacdes dos professores, cuja maioria
era composta por habilitados em cursos superiores de mdsica, de se proceder a readequacao
de cargos sob as argumentacdes: da legitimidade legal de sua aprovagdo em teste quando de
sua contratacdo e do reconhecimento da qualidade técnica dos servigos prestados, por muitos,
durante tempo superior a dez anos. Essa decisdo culminou numa acgdo conjunta da equipe de
professores de ndo submeter-se ao teste e de ndo permanecer na instituicdo. Esse impasse,
pautado pela intransigéncia e pelo autoritarismo multilateral, consequentemente, gerou uma

série de disputas, inclusive juridica, e de questionamentos de direitos sobre a posse de
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instrumentos, documentos e acervo bibliogréfico-musical entre a SMCT e a APM e causou a
brusca desestruturacdo do trabalho pedagdgico desenvolvido no CMP até marco de 2010. As
atividades foram suspensas por um curto periodo de cerca de 30 dias, o que levou muitos

alunos a interromperem seus estudos neste ano.

2.5 Quinta fase: periodo entre 2010 e 2014

A retomada das acdes pedagogicas e a reestruturacdo técnica e fisica ocorreram ao
longo dos trés anos seguintes, desenvolvidas sob a coordenacdo da equipe designada pela
SMCT, que compreende a gestdo entre 2010 e 2014 sob a direcdo de Jairo Ferreira e
coordenacdo pedagogica de Carla Rogemkamp (2010-2012) e Luciane Campos (2012-2014).

A instituicdo deste novo grupo na direcdo e coordenacdo do CMP pelo gestor publico
proporcionou um afinamento de ideias e acdes durante o periodo final da gestao politica até o
ano de 2012. Ao longo de trés anos, um novo corpo docente foi contratado mediante o teste
seletivo, porém, sob a vigéncia do Decreto n° 4080, de 31 de maio de 2010, especificado
como retroativo a 22 de marco de 2010, que abriu méo da anterior intransigéncia relativa ao
porte de habilitacio em curso superior pelos candidatos. O Artigo 7°, Paragrafo Unico, do
referido decreto define: “Na falta de professores com as credenciais necessarias, poderdo ser
admitidos outros com cursos em escolas de musica especializadas, de niveis médios,
devidamente reconhecidos”. No ano de 2014, verificou-se que novos professores foram
contratados mediante indicacdo da diretoria do conservatorio, sem realizacdo de testes.

A tomada da dire¢do do CMP pela SMCT integrou uma sequéncia de a¢6es no ambito
do setor musical da cidade mantido pela administragdo publica, composto pelo complexo
CMP, BLC e OSPG. Uma ac¢édo importante compreendeu a execucgéo, entre 2009 e 2012, do
projeto do “Complexo Cultural”, anteriormente postergado. O investimento, divulgado de
aproximadamente 18 milhdes de Reais, integraria quatro prédios: a Biblioteca Publica
Municipal, uma Pinacoteca, um Centro Municipal de Educacdo Infantil e o Centro da Musica.
O projeto do Centro da Musica, em atendimento a mais de quatro décadas de reivindicagdes
dos musicos e professores do setor por um espaco proprio e adequado a pratica do ensino e de
ensaio musical, previa, ao custo de cerca de trés milhGes de Reais, a instalagdo das atividades
do CMP juntamente com a OSPG, Coro Cidade de Ponta Grossa e a Banda Escola Lyra dos
Campos a partir do ano de 2012.

No entanto, apos a instalacdo dessas unidades no prédio, o projeto de integracdo das
quatro instituicdes musicais foi viabilizado apenas em parte, devido a deficiéncias nos

projetos de arquitetura e engenharia. Exatamente as mesmas inadequacfes destacadas e
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criticadas pelos dirigentes da OSPG e BLC e pelos professores do CMP na reunido ocorrida
em 2004.

Entre outras falhas estruturais, como a ndo concluséo da ligacao do sistema hidraulico a
rede de abastecimento e vedacdo das paredes de vidro e da cobertura do prédio a agua das
chuvas, as deficiéncias ressaltadas dizem respeito a desconsideragdo, principalmente, com
aspectos de climatizacdo, de circulacdo de ar e de isolamento e tratamento acustico. Esses
quesitos respondem para além do conforto do ambiente ao uso humano, a adequacao térmica
para a manutencdo da afinacdo dos instrumentos musicais e ao isolamento do som entre 0s
ambientes, principalmente para a salubridade auditiva dos alunos e profissionais.

Segundo Ferreira (entrevista, nov. 2014), a sala de ensaios destinada a Banda Escola
Lyra dos Campos ndo pode ser utilizada porque ndo foi previsto em projeto o tratamento
acustico necessario para controlar a amplitude sonora dos instrumentos de metal quando
executados em conjunto. De acordo com o diretor, a exposicdo sonora no ambiente é tdo
intensa que se torna impossivel permanecer na sala de ensaios por mais do que alguns
minutos.

Em relacdo ao quadro de professores, observa-se uma mescla entre 0s que possuem
formagdo em instrumento na EMBAP e o0s que possuem formagdo em Licenciatura em
Mdsica na Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), o qual agrega alunos com
conhecimento musical em diferentes instrumentos e areas como: orquestra, madsica popular
(conjuntos de choro, de rock, de MPB da cidade), trabalho com coro infantil e musicalizacao
de criancas, professores do ensino de arte do sistema basico de ensino, instrumentos de sopro
ligados as bandas da cidade (do exército, da BLC e de escolas da cidade como a do Colégio
Marista Pio XII), entre outros.

Até certo ponto, isso incrementa uma nova caracteristica do modelo de ensino
praticado no CMP até entdo. Relatos de professores indicam o predominio do repertorio
erudito, mas, acompanhado de certa abertura ao popular, dependentes da sua formacéo
musical pessoal, caso verificado no relato de uma professora de flauta-doce que atuou no
CMP entre os anos 1994 a 2010 e de um professor integrante do corpo docente do CMP no
ano de 2014. Este ultimo realiza pesquisa de possibilidades sonoras em percussdo e costuma
levar componentes ritmicos e sonoros para as aulas de teoria musical em complementacdo a
matriz curricular estabelecida.

A alegacdo de necessidade de reformulacéo do sistema de repasse de recursos publicos
para 0 CMP, em funcdo do questionamento e determinagdes do Ministério Pablico no ano de

2010 serviu como ponto de partida para um movimento de reformulacdo do sistema de
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relacfes politicas entre 0 CMP e a SMCT. Essa reformulagdo pautou-se na substitui¢cdo da
equipe diretora e, em consequéncia, da equipe de professores com a intencdo de adequa-las
aos seus objetivos e projetos. Nesse intento, uma das prerrogativas foi destituir a convencéo
relativa a definicdo da direcdo do CMP. Desde 0 ano de 1989, os diretores do CMP foram
instituidos pelo seu proprio quadro de professores o que lhe concedeu relativa autonomia,
especialmente nas acdes pedagdgicas, ainda que conflituosa em decorréncia da dependéncia
financeira do setor publico. Uma vez destituida esta convencéo, a diretoria do CMP passou a
alinhar-se mais aos principios e interesses do gestor publico do que propriamente do grupo de
professores, a exemplo da aceitacdo da execucdo do projeto do Centro da Musica com
deficiéncias que eram de seu conhecimento®.

Essa condicdo, entretanto, deixou de existir quando, em 2013, um novo grupo politico
assumiu a gestdo municipal, representada pelo Prefeito Marcelo Rangel (2013-2016). Como a
equipe da direcdo instituida pelo governo anterior ndo pertencia totalmente a0 mesmo grupo
politico, retomou-se a condicdo anterior dos embates em que redundam as alegacdes sobre o
alto custo financeiro da manutencdo do CMP em equiparacdo ao or¢camento destinado ao setor
da cultura e a necessidade de legitimacdo e justificativa da importancia da manutencdo das
acoes promovidas no CMP para a sociedade local.

Os conflitos e dissensos reincidentes verificados na historia do funcionamento do CMP
sdo eventos que remetem a natureza das relacdes de existéncia das instituicdes culturais na
organizacdo social capitalista. Em acordo com a perspectiva de que “a historia se apresenta
como uma sucessdo de formas de intercdmbio e modos de producdo” (MARX; ENGELS,
1993, p. XXV), Williams (2008, p. 36) discute como as “relagdes sociais da cultura” variam
conforme mudancas estruturais se estabelecem nas sociedades nos diferentes periodos. A
partir da andlise histdrica, o autor ressalta a importancia da especializacdo de fungdes
atribuidas aos artistas/produtores culturais devida, em grande parte, ao desenvolvimento
interno da area “a medida que cada fun¢do requereu mais habilidade e tempo”, mas, “talvez
primordialmente”, devido a mudangas na organizacdo social e no modo de producao.
Williams (2008) se refere a sociedades relativamente antigas nas quais artistas, especialmente
0s poetas, usufruiam de um “reconhecimento oficial no seio da organizacdo social central”,

assumidos como parte integrante propria dessa organizagdo. Exemplo disso sdo as sociedades

% Um professor do CMP relatou em entrevista no ano de 2012 a seguinte afirmagdo: “[...] sabemos dos
problemas do projeto. Ele foi previsto para ser construido em outro local, é todo de vidro e por isso vai ficar um
ambiente muito quente. [...] os corredores dos pisos superiores sdo abertos para um mezanino, teremos que
providenciar de alguma maneira a seguran¢a das criancas. As salas sdo muito pequenas e ndo sabemos se a
prefeitura vai bancar o tratamento acustico”.
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celtas tradicionais, anteriores a cristianiza¢do da Irlanda, nas quais 0s bardos constituiam uma
“casta privilegiada especifica” relativamente independente com “posicdo de honra na
organizacdo oficial do ‘reino’ ou da ‘tribo’” (WILLIAMS, 2008, p. 35 - 38).

Na medida em que novas formas de organizacéo social se desenvolvem, surgem novas
formas de relagBes sociais no ambito cultural. Nesse movimento, os artistas deixam de
constituir uma classe com parte implicita na organizagdo social geral e passam a subsistir na
sociedade como profissionais submetidos a mecanismos de patronato® ou de mercado.
Williams (2008, p. 38-39) cita como exemplo de uma forma inicial atenuada de patronato, a
condigdo dos poetas galeses que passaram de “poetas instituidos da corte” a “poetas da
nobreza” que, “ainda que altamente considerados, eram ocasionalmente dependentes”. Os
artistas passam a vincular-se a uma familia ou a atuar como itinerantes entre familias,
“desempenhando seu trabalho em troca de hospitalidade e sustento”. Segundo o autor, essa
condicdo marca uma transicdo das relagbes sociais em que se adotam fatores de troca
deliberada, ainda que ndo completa®.

Na medida em que as relacdes de mercado se tornaram mais intensas e complexas,
despontaram outras formas de relagdes culturais. Formas especificas de organizacdo
profissional nas artes se apresentaram juntamente com o patronato individual em que o artista
era contratado ou comissionado como um trabalhador. S&o exemplos, o sistema mestre
aprendiz®” e a arte produzida dentro das relacdes sociais da igreja cristd — “patronato
eclesiastico” em parte, andlogo as do patronato da corte, relacionado as obras de arte
encomendadas pela corte do Vaticano. Existia também uma area menos definida, na qual os
artistas dedicavam-se a arte religiosa, ndo por encomenda, mas porque eles mesmos se
identificavam com o objeto religioso: uma “integragdo voluntaria” (WILLIAMS, 2008, p. 40-
59).

Em determinadas formas de arte, normalmente obras em formato apropriado para
oferecimento ao publico mais extenso, como foi o caso do teatro elizabethano, formas de

relagdo cultural denominadas de “protecdo ou manutencao” implicavam mais a provisao de

% Segundo Williams (2008, p. 33) o conceito de patrono ¢ importante porque “cobre (e assim, muitas vezes
encobre) pelo menos quatro ou cinco relag@es sociais diferentes na produgio cultural”.

% Norbert Elias, em Mozart, sociologia de um génio, também assinala o quanto as transformac8es sociais
mundiais, principalmente na Europa e América do Norte, mudaram as relacdes de forca na sociedade, assim
como a posicdo social dos artistas e o carater das artes frente ao avango técnico e artistico decorrente da
Revolugdo Industrial. Segundo o autor, essas sdo realizacbes que surgem da dindmica do conflito entre os
padrdes de classes mais antigas, em decadéncia, e 0s de outras, mais novas, em ascensido” (ELIAS, 1995 p.15).

¢ Williams (2008, p. 59) define o sistema mestre-aprendiz como um tipo de corporacdo de artifices que
inicialmente tinha énfase no oficio e mais tarde, com o desenvolvimento das relag6es sociais predominantemente
capitalistas, se tornaram organizagdes de “mestres” empregadores.
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um apoio social na forma de reputacdo advinda da recomendacgéo por nomes influentes do que
0 comissionamento direto de artistas. Quando as relacdes de produto e de mercado tornam-se
dominantes, surge a modalidade do patrocinio, inicialmente como apoio a artistas em inicio de
carreira e posteriormente na forma de patrocinio comercial, sob a roupagem de um patronato
classico em que se encomendam e adquirem arte para seu uso e propriedade ou, “em
conformidade com as condi¢des modernas de mercado”, sob as formas de investimento e
propaganda institucional.

Quanto as producbes e instituiches artisticas que sdo pouco ou nada lucrativas,
desinteressantes na logica de mercado, a manutencao se da pelo sistema patronal moderno no
qual participam fundacGes, organizagdes de assinantes, empresas privadas etc. que investem
parcelas de patrimdnios privados no setor da cultura, conforme os casos “incentivados” por
mecanismos de rendncia fiscal. No caso de instituicdes como o CMP, a BLC, a OSPG e o
Coro municipal até o ano de 2014, sua manutencdo se da no modelo de instituicBes culturais
modernas caracterizadas como intermediarias ou governamentais mantidas parcial,
substancial ou totalmente com recursos publicos oriundos de tributacdo. Esse modelo,
denominado por Williams (2008) de patronato publico, apresenta peculiaridades
contraditérias que caracterizam muito bem a esséncia da problemética das relacBes dessas
instituicbes com o poder publico. Essa problemética serd tratada no capitulo seguinte,

mediante as evidéncias empiricas.

2.6 Cultura: organizacdo no contexto local

Durante as entrevistas com os agentes®® culturais procurou-se verificar como se
instituiu a organizacdo ou sistematizacdo da cultura, nos termos de politicas de cultura e de
planejamento da cultura em Ponta Grossa e, igualmente detectar em que momento e em que
medida isso interfere no funcionamento do CMP.

Os participantes da pesquisa a quem se perguntou a respeito da cultura em Ponta
Grossa identificaram varias entidades artisticas culturais, referindo-se a diversos grupos,
formac0es e acles, especialmente nas areas da musica, do teatro e da danca. Foram citados: as

bandas de metais formadas por descendentes e imigrantes europeus do final do século XIX e

%8 Refere-se a todos 0s agentes, incluidos os fundadores, diretores e professores do CMP contatados nos anos
2009 e 2010 por ocasido da pesquisa de dissertacdo.
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inicio do XX, a Banda Lyra dos Campos, a Banda do Exército®, as “jazz bands’® das
décadas de 1950 e 1960, a Orquestra Sinfénica de Ponta Grossa, grupos de teatro, grupos de
seresta, corais, um grupo de choro, escolas de musica, escolas de danca e balé, associacGes
culturais, dois festivais promovidos pela UEPG - Festival Nacional de Teatro Amador
(FENATA) e Festival Universitario da Cancdo (FUC), entre outros.

Porém, quando questionados acerca da sistematizacdo da cultura pelo poder publico
em Ponta Grossa, 0s entrevistados ressaltaram que quase todas essas organizacdes culturais
tiveram carater amador, salvo a “Banda do Exército” e as “jazz bands” e retomaram a
afirmagdo de que em sua totalidade constituiram-se em iniciativas de diversos setores da
sociedade local e ndo do poder publico municipal. Francisca Maluf, Secretéria de Educacdo e
Cultura entre 1983-1988, relata que até aquele momento, o CMP, assim como as demais
unidades e departamentos que pertenciam aquela Secretaria — Educacdo, Cultura, Esportes e
Administragdo — ndo tinham estruturagdo adequada, “nem fisica, nem diretiva”, ressalvando
apenas o0 Departamento de Administracdo, responsdvel pela manutencdo das escolas
municipais (MALUF, entrevista jun. 2010 citada por VENDRAMI, 2010, p. 74). A
entrevistada afirma que um programa de organizacdo desses departamentos foi iniciado no
ano de 1983, no qual se inseriu o primeiro processo de reestruturacdo do CMP que marcou a
transicdo da primeira para a segunda fase do seu funcionamento, descrita anteriormente neste
capitulo.

Apesar da incipiéncia da gestdo publica da cultura em Ponta Grossa nesse periodo,
Monteiro Machado (2004), no seu livro de memorias sobre o Coral da Universidade de Ponta
Grossa, da indicacdes da presenca de algumas acGes culturais de ambito federal em Ponta
Grossa. A autora relata a participacdo, em 1974, de um conjunto vocal composto por 7
universitarias denominado “O Grupo” no projeto federal “Barca da Cultura” integrante do

“Plano de Integragio Cultural” elaborado por Paschoal Carlos Magno'* para 0 MEC. Também

% Esta Banda Militar teve inicio com a organizacdo do 13° Regimento de Infantaria em 1923, seu fundador e
primeiro maestro foi Anpecada Carlos Bossel, também denominada Banda do 13° Batalhdo de Infantaria
Blindada de Ponta Grossa (13° BIB). Como outras organizagdes do género, participa nas festividades civicas,
militares ou religiosas (BANDA..., 19-).

"0 As duas principais bandas do género em Ponta Grossa foram o Jazz Tupan, composto pelos musicos da Banda
do 13° Regimento de Infantaria, e 0 Jazz Guarani que atuou de 1920 a 1962. Essas formagfes eram compostas
por instrumentos de sopro como trompete e saxofone, instrumentos de corda como o contrabaixo, piano,
percussao e cantores. Executavam musicas populares, principalmente de ritmos dancantes para a animacao dos
bailes.

™ pascoal Carlos Magno (1906-1980). Ator, poeta, teatrdlogo e diplomata brasileiro. Considerado responséavel
pela criagdo no pais da funcdo de diretor teatral. Esteve presente no 1° FENATA em Ponta Grossa. No
governo Juscelino Kubitschek, ocupou as fungdes de Chefe de Gabinete e Secretario Geral do Conselho
Nacional de Cultura. Atuou como “animador cultural oficial”, encarregado de dinamizar a cultura e buscar


http://pt.wikipedia.org/wiki/1980
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relata a realizagdo no ano de 1989 do Painel 111 Reciclagem de Regéncia Coral/Sul-FUNARTE
em Ponta Grossa com apoio da Universidade Estadual de Ponta Grossa, da Prefeitura
Municipal e da Secretaria Estadual de Cultura.

Barbisan’? (entrevista, 2014), complementa a apreciacdo de Maluf destacando que,
“década de 1990 adentro, ainda havia uma lacuna muito grande com relacdo a legislacao, a
criacdo de espacos publicos e privados para o exercicio de atividades culturais como galerias,
teatros, escolas de artes, a organizacdo de programacdes culturais e tudo mais” e que foram
necessarias algumas décadas para o reconhecimento tanto pela classe artistica quanto pela
politica, da fragilidade da organizagdo cultural de Ponta Grossa e para 0 amadurecimento do
pensamento de que “os artistas precisavam trabalhar juntos para organizar e fortalecer a area”.

Somente em 1997, foi instituida uma Secretaria Municipal de Cultura, primeira acao
direcionada para a criacdo de uma organizacdo dedicada efetivamente a gestdo publica da
cultura. Até entdo, a Biblioteca Publica, a Casa da Memoria e demais instituicBes culturais
mantidas pelo poder pablico municipal continuaram sendo administradas pelo Departamento
de Cultura vinculado a Secretaria de Educacéo.

A andlise historica da formulacdo de politicas culturais em Ponta Grossa corrobora
essa leitura da formac&o do sistema publico cultural na cidade. No periodo entre 1997 e 2004,
é iniciada a instalagdo de mecanismos proprios do governo para a gestao publica participativa
na area cultural por meio dos conselhos (de Cultura em 1997 e de Patrimdnio Cultural em
1999), foéruns e conferéncias de cultura (a primeira, realizada em 2000) e de fomento
financeiro ao setor por meio da criacdo do Fundo Municipal de Protecdo do Patriménio
Cultural (PONTA GROSSA. Lei n°6.183/1999) e de leis municipais de incentivo fiscal para a
realizacéo de projetos culturais (PONTA GROSSA. Lei n° 5834/1997; Lei n° 7940/2004).

Segundo Barbisan (entrevista, 2014), a sistematizacdo do contexto cultural instituido
em Ponta Grossa aconteceu num movimento duplo, mobilizada tanto por acGes de artistas

locais quanto por medidas politicas de amplitude nacional. Por volta da década de 1990, a

talentos artisticos pelo pais. Em 1962, organizou a Caravana da Cultura que percorreu os estados de Rio de
Janeiro, Minas Gerais, Bahia, Sergipe e Alagoas com 256 jovens que apresentaram espetaculos de teatro, danca
e musica. Foi afastado da carreira diplomatica pelo Golpe Militar de 1964. Em 1974, langou o projeto, a Barca
da Cultura, que desceu o rio Sdo Francisco de Pirapora a Juazeiro. Esse projeto reuniu jovens artistas de Sao
Paulo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e Paranad que numa viagem de 40 dias navegaram o Rio Sdo Francisco
parando em 30 cidades de 5 estados (Minas Gerais, Bahia, Pernambuco, Ceara e Piaui) fazendo 2 a 3 shows por
dia (ENCICLOPEDIA..., 2014; MACHADO, 2004).

720 entrevistado compde o rol de agentes culturais de Ponta Grossa consultados nesta pesquisa. E Diretor do
Departamento de Cultura da Fundagdo Municipal de Cultura de Ponta Grossa desde o ano de 2005 e ainda em
exercicio no ano de 2014.
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definicdo da lei federal de incentivo & cultura, a Lei Sarney” que depois passou a Lei
Rouanet, despertou o interesse de artistas em Ponta Grossa também para o estabelecimento de
leis semelhantes nos ambitos estadual e municipal. O entrevistado afirma que artistas
plasticos, atores, musicos, artistas da danca e do teatro, principalmente, comecaram a se reunir
e debater sobre o contexto cultural da cidade, inclusive criaram e redigiram textos de
legislacdo que apresentavam a vereadores, por concluirem que era necessario constituir um

arcabouco juridico e administrativo dentro do municipio para que a cultura se desenvolvesse.

Na sequéncia, entre 0os anos de 1998 e 1999, esse grupo conseguiu articular a cria¢éo
da Lei Municipal de Incentivo a Cultura que passou a funcionar efetivamente em 2000
quando iniciaram as primeiras reunides do Conselho Municipal de Cultura e as primeiras

Conferéncias Municipais de Cultura.

Essa legislacdo de incentivo a cultura saiu de um grupo de artistas. Lembro que a
altima reunido, que foi de fechamento do texto, aconteceu no auditério do Corpo de
Bombeiros. N6s tinhamos solicitado a presenca de alguns vereadores. Estava 14 o
entdo vereador Jeverson Tramontim, que apresentou na Camara de Vereadores o
projeto de lei que foi denominado Carol Ferreira. Esta foi a primeira Lei de
Incentivo & Cultura em Ponta Grossa e funcionou até 2004* (BARBISAN,
entrevista 2014).

Gadini e Schmidt concordam sobre os avangos no setor cultural-artistico de Ponta
Grossa nesse periodo, que também identificam como o ocorrido especialmente em torno do
ano de 2005 quando se empreendeu a reorganizacdo do Conselho Municipal de Cultura e,
sequencialmente, dos foruns e conferéncias de cultura, que passaram a ser realizados com
periodicidade regular. Contrariamente ao apurado nos estudos sobre a gestao participativa nos
setores de salde, educacao e protecdo do patriménio cultural, ambos entrevistados verificaram
avangos em termos de participacdo democratica, de aproximacado e de ciéncia das demandas
do setor cultural-artistico e de implantacdo de um Plano Municipal de Cultura, voltado para a

instauracdo de um sistema cultural composto por projetos e acdes pretensamente estaveis ou

® A criacdo do novo Ministério da Cultura em 1985, no governo do Presidente José Sarney, refletiu um menor
aporte financeiro para a area, que, diferentemente da educacdo, ndo conseguiu criar um fundo imune a cortes
orcamentarios. No ano seguinte, frente aos problemas de ordem financeira instalados ja na sua
institucionalizacdo, foi promulgada a primeira lei de incentivos fiscais para a cultura — Lei n°® 7.505/1986,
conhecida como “Lei Sarney” —, com a finalidade de criar novas fontes de recursos para 0 campo de producéo
artistico-cultural (CALABRE, 2007).

% Em 2004 esta lei foi questionada, argumentou-se que 0s repasses ndo eram constitucionais. O processo de
reformulacéo dessa lei perdurou até 2011 quando foi feita uma nova Lei de Incentivo a Cultura.
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menos vulneraveis as vontades e mudancas de interesses de grupos politicos alternantes no
governo.

No ano de 2005, o Municipio aderiu ao Sistema Nacional de Cultura, o qual demandou
0 processo de criacdo das leis necessarias para adequar a legislacdo de Ponta Grossa a

legislacdo nacional.

Foi feito um esforco muito grande nas Conferéncias de Cultura, na propria
Secretaria de Cultura para fazer com que as leis fossem atualizadas e inserissem
definitivamente Ponta Grossa no Sistema Nacional de Cultura. Atualmente, [2014]
falta somente fechar o Plano Municipal de Cultura, que é complexo e aguarda
somente a definicdo do Plano Estadual de Cultura para formular as associacdes
necessarias (BARBISAN, entrevista 2014).

Os avancos do setor cultural em Ponta Grossa, em termos de institucionalizacdo e
partilha decisoria, se relacionam, portanto, diretamente ao contexto politico nacional,
associado ao movimento participativo de sujeitos interessados no setor cultural local, a
exemplo dos artistas que se mobilizaram no inicio do processo de sistematizacdo de politicas
para a cultura e dos participantes do anterior Conselho Municipal de Cultura (cuja natureza é
apenas consultiva) que, antes mesmo da conclusdo do processo de adesdo ao Sistema
Nacional de Cultura, conquistaram o papel decisério para o Conselho mediante o
convencimento via debates nos féruns e no préprio Conselho.

Observa-se a lenta adequacdo dos equipamentos de gestdo publica da cultura as
preconizacdes do Sistema Nacional de Cultura, que prevé a criacdo de sistemas estaduais e
municipais de cultura, estes ultimos devendo conter Secretaria de Cultura (ou 6rgédo
equivalente) e instancias de articulacdo e deliberacdo com representatividade de diferentes
segmentos da sociedade, obrigatoriamente: Conselho Municipal de Politica Cultural,
Conferéncia Municipal de Cultura (que se compde atraves de foruns e reunides periddicas),
Plano Municipal de Cultura e Sistema Municipal de Financiamento da Cultura que contemple
um fundo municipal de cultura (CALABRE, 2012).

A avaliacdo sobre qual seria a interferéncia da movimentacdo no setor das politicas
para a cultura sobre a existéncia do CMP e demais formacdes musicais instituidas, apontou
que a interferéncia mais proxima seria no aspecto da organizacdo do setor na cidade, criando
um sistema de planejamento que requer, antes de qualquer acdo, o conhecimento da realidade.
A adesdo ao Sistema Nacional de Cultura imprime um carater de planejamento e coordenacao
de acbes no setor cultural nas trés instancias governamentais. O Plano Municipal, assim como
os Planos Estadual e Nacional de Cultura sdo planejamentos norteadores das atividades para

um periodo de 10 anos. Disso, decorre a necessidade de se fazer um diagnostico continuo da
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movimentacdo cultural para, posteriormente, estabelecer os objetivos que se quer alcancgar
nesses 10 anos, elencar os procedimentos e planejar a origem e administracdo dos recursos
financeiros para sua execucdo. Todas as decisdes registradas nos Planos, cuja formulagéo
enquadra-se no processo participativo em conferéncias e conselhos, assumem carater de
cumprimento obrigatorio.

Entretanto, as acOes artisticas e culturais previstas nos Planos de Cultura envolvem
mais projetos executaveis com captacdo de recursos financeiros privados, mediante incentivo
fiscal, condicdo que ndo se aplica ao CMP e demais formag6es musicais. Estas, com carater
institucional e formador, enquadram-se no rol de “atividades artisticas pouco ou nada
rentaveis” e que, conforme palavras dos gestores publicos acompanhados na Conferéncia de
Cultura no ano de 2014, “produzem aquilo que o mercado ndo tem condicdo de produzir”.
Isso leva a crer que a intensificacdo das acGes de organizacdo estrutural e o macico
investimento financeiro em obras para a area da mdsica erudita em Ponta Grossa,
preponderante no complexo CMP-OSPG-BLC-Coro, em parte, se deveu & dindmica que se

instalou no setor com a sua sistematizacdo, porém nao se deveu unicamente a isso.

Neste capitulo, o estudo da constituicdo histérica do CMP demonstra que 0s gostos e
as diferentes culturas musicais inscritos na disposi¢do estética do grupo fundador do CMP e
dos grupos que o sucederam, assim como demandas advindas de grupos da sociedade e do
campo politico manifestaram-se na organizacdo e nas atividades educativas e artisticas
realizadas pela instituicdo, as quais a caracterizam em sua singularidade. A movimentacéao
que incidiu sobre a organizacdo do CMP, especialmente a partir de 2009, ao menos
momentaneamente, caracterizou novos contornos em termos de relagcdes com as politicas de
cultura e de visibilidade frente a sociedade. Entre 2009 e 2012, o gestor publico e a direcdo
do CMP e demais formac@es ajustaram um discurso que se apropriava da ideia do papel social
de democratizacdo do acesso a cultura musical erudita, materializada em ac¢Ges como a
denominacdo de uma temporada de apresentagdes com o simbolo #paratodos#. A partir de
2013, com a ascensdo de novo grupo politico a administracdo municipal, ndo alinhado
politicamente ao grupo anterior, o discurso entre instituicdo e gestor apresenta-se menos
afinado, conflitos vividos nas fases anteriores se instalam novamente, especialmente
relacionados a legitimidade, a importancia e a necessidade da existéncia e continuidade de
funcionamento do CMP em Ponta Grossa, basicamente fundamentado no critério de utilidade

das suas acOes para a constituicdo da sociedade.
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No capitulo a seguir, sdo analisadas as demandas que sobressairam ao CMP no
periodo entre 2010 e 2014 com o objetivo de estabelecer um panorama atualizado de sua
estrutura e, a partir disso, discutir a natureza de sua acdo sociocultural em Ponta Grossa,

procurando esclarecer a qué Serve, Como Serve e para quem Serve.
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3- CONSERVA‘I:C')RIO MAESTRO PAULINO: UMA TOTALIDADE DINAMICA
DE MEDIACOES

O capitulo 2 explanou o encadeamento de diferentes determinantes mediadores dos
fundamentos, da organizacdo, do funcionamento e do posicionamento do Conservatorio
Maestro Paulino (CMP) de acordo com as condi¢Bes socio-historicas. Em cada fase de
direcdo do CMP foi discutido sobre os grupos que o dirigiram, os direcionamentos
pedagdgicos e culturais, os grupos que o frequentaram, as contradi¢cGes, embates e acdes
colaborativas com o poder publico.

Analisar os cruzamentos desses determinantes na perspectiva de interpreta-lo em sua
totalidade requer a apreensdo do movimento de articulacdo das dimensdes que a ele afluem e
influem e que, em determinacdo reciproca, o produzem. Contemplar dados de “entrada” ¢ de
“saida” desse espac¢o cultural e educacional permite conhecer as nocdes de arte e
cultura envolvidas, bem como reconhecer as mediacGes e contradigdes vinculadas as
demandas que Ihe sobrevém e as acdes que sao empreendidas.

Dessa forma, o presente capitulo problematiza a conformacdo do CMP sob essa
perspectiva e apresenta um panorama geral, descritivo, do Conservatorio através das
pesquisas aos seus documentos (especialmente o projeto pedagdgico) e pesquisas junto aos
seus principais agentes (diretores, professores, candidatos a alunos, alunos, egressos e
representantes do Poder Publico Municipal), coletados no periodo entre os anos 2010 e 2014.
Concomitantemente, sdo apresentadas reflexdes para atingir os objetivos propostos na
pesquisa — mas que ndo se esgotam neles, pois sdo profusas as possibilidades de outras
analises futuras.

Na pesquisa sdo confrontados 0s seguintes aspectos: caracteristicas socioculturais,
objetivos, expectativas e opinides de candidatos ao ingresso na instituicdo, de alunos e de
egressos; intencbes e concepgdes dos agentes do CMP (diretores, coordenadores e
professores) e dos agentes politicos quanto a funcdo do conservatorio para a sociedade de
Ponta Grossa e as agdes de formacdo musical, insercao e promocao culturais.

O estudo realizado, tomando o CMP como centro referencial, associa-o a diferentes
aspectos, os quais foram classificados como: sociais (de entrada e de saida), institucionais
(internos) e politicos (de entrada e de saida).

Entendem-se como aspectos sociais e politicos de entrada na instituicdo:

a. as demandas oriundas dos candidatos ao ingresso no CMP, junto aos quais foi

explorado caracteristicas socioculturais, objetivos e expectativas frente a instituicao;
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b. as demandas politicas de ordem cultural e econdmicas, avaliadas a partir das
expectativas da gestdo publica e das suas concepgdes de arte e de cultura, expressas pelos
gestores politicos nas entrevistas, manifestacbes em publico e nas politicas culturais

promovidas.
Como aspectos institucionais internos sdo analisadas:
a. caracteristicas socioculturais e profissionais, anseios e opinides dos professores e
diretores;
b. caracteristicas socioculturais, anseios e opinides dos alunos.

Como aspectos sociais, institucionais e politicos de saida é analisada:

a. acontrapartida do CMP aos candidatos, aos alunos, a sociedade e a gestdo publica.

b. As caracteristicas socioculturais dos egressos e suas opinides acerca do CMP.

Candidatos

Gestor publico municipal (Parcela da sociedade interessada no CMP)

(Politicas culturais e econémicas)

Diretores
Professores

Egressos
Projetos de formagdo, inser¢do e promogao cultural
Espetéculos

Figura 1 — Esquematizacdo da movimentacao de interferentes do CMP.

Os principais questionamentos que antepararam a analise foram: para qué e a quem
serve 0 CMP; se a democratizagdo do acesso ao conhecimento da produgéo cultural/musical
universal presente no discurso da instituicdo e do gestor politico efetivamente ocorre e de que
forma ocorre; se € esse 0 projeto atual do ponto de vista interno do CMP ou se permanece a
concepgdo civilizatoria presente no inicio da histdria da instituicdo que identificava a musica
erudita como superior e cujo projeto dedicava-se a conservar essa cultura musical e difundir o

seu conhecimento como tentativa de “melhorar” o gosto musical da sociedade na qual se
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insere; em que medida permanece presente 0 mecanismo de distingdo social que se estabelece
por meio da chancela de um gosto musical especifico desenvolvido em espacos de formagéo
anteriores ao conservatorio como a familia, a escola e a igreja; se o projeto cultural do
conservatério é compativel com as intencOes e as expectativas do gestor publico; se 0 CMP
participa na sociedade envolvendo-a musical e culturalmente e o quanto é envolvido e
influenciado por esta sociedade e ainda, quais as condi¢cdes que a formagdo desenvolvida
oferece para que o aluno egresso se insira, profissionalmente ou nédo, nos diversos espacos

musicais da cidade.

3.1 Acesso social: candidatos, alunos e egressos — aspectos metodoldgicos

Compreender a dimensdo e a natureza da atuacdo educacional e cultural do CMP na
sua dinamica de relacGes com a sociedade de Ponta Grossa implica reconhecer e compreender
elementos sociais afluentes ao CMP que envolvem as parcelas da sociedade interessadas em
frequentd-lo e que o frequentam. Nesse intuito, foram exploradas as caracteristicas
socioculturais dessa populacdo, suas concepcdes sobre musica, arte e cultura, seus objetivos e
suas expectativas em relacdo ao CMP™.

Inicialmente, direcionou-se a andlise a populacdo que manifesta interesse em
frequenta-lo, candidatando-se ao processo seletivo para ingresso de novos alunos organizado
anualmente pela instituigdo.

O processo de selecdo para o ingresso no CMP é dividido em duas categorias baseadas
nas faixas etérias: de 4 a 10 anos e acima de 11 anos. Para a faixa etaria de 4 a 10 anos de
idade é disponibilizado o curso de Musicalizacdo Infantil e para a faixa etaria acima de 11
anos sdo disponibilizadas vagas nos diversos cursos de instrumento e canto lirico a serem
ocupadas, mediante testes diferenciados para candidatos sem e com conhecimento musical
prévio.

Para o levantamento e a exploracdo de dados sobre os candidatos foi elaborado um
questionario contendo 24 questdes distribuidas em trés sessbes. As questdes versaram sobre o
conjunto de elementos sociais, econdmicos, educativos e culturais que compdem as relacdes
entre o CMP e a populacdo que almeja frequentd-lo (Apéndice A). A primeira sessdo,
questdes 1 a 10, explorou informag6es socioculturais do candidato. Foi questionado sobre

suas relacbes com a arte e a musica: as preferéncias musicais, as praticas de apreciagéo,

" A realizagdo da pesquisa no CMP foi aprovada pela diretoria da instituicdo mediante Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido, assim como por entrevistados individualmente.
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consumo e producdo musical, a participacdo e a frequéncia na vida social e cultural da regiéo,
as influéncias sociais e familiares e os valores sociais relativos a musica e ao seu estudo.

A segunda sessdo, questdes 11 a 16, questionou especificamente sobre as relacfes
entre o candidato e o CMP com o0 objetivo de explorar a perspectiva pessoal e profissional
frente ao acesso ao CMP e a qualificagdo técnica musical, as formas como esta instituicdo
aparece socialmente (quais s&o as suas vias de acesso, qual a sua imagem e prestigio social) e
0 conhecimento que possuem sobre o destino e o perfil de atuacdo dos alunos egressos (a sua
insercdo na sociedade e a sua possivel influéncia em relacdo a imagem e prestigio da
instituicao).

Na terceira sessdo, questdes 17 a 24, foram solicitados dados socioecondmicos
requerendo informacdes acerca da idade, género, religido, escolaridade e do perfil geral de
classe social da amostra a partir dos dados de renda familiar, bairro de moradia e ocupacao
profissional pessoal e familiar.

O questionério foi disponibilizado na secretaria do CMP durante o periodo de 1 de
outubro a 10 de novembro de 2012, conforme o calendario estabelecido para as inscri¢des de
candidatos ao processo seletivo para ingresso no ano letivo de 2013. As funcionarias da
secretaria do CMP que auxiliaram na pesquisa foram orientadas a, no momento da inscrigéo,
apresentar o questionario aos candidatos, explicar seu objetivo e esclarecer sobre a liberdade
de opcdo pela participacdo na pesquisa.

Ao fim do periodo de inscrigdes, do total de 723 candidatos, foram obtidos 129
questionarios respondidos. Uma amostra correspondente a 17,8% da populacdo total de
inscritos. Compreende-se que a participacdo de uma parcela pequena dos candidatos influi no
potencial de generalizacdo dos resultados devido ter abrangido somente os candidatos mais
solicitos a pesquisa. Entretanto, buscou-se compensar essa adversidade explorando, durante as
entrevistas que foram realizadas posteriormente, questdes relacionadas as expectativas sobre o
CMP e as concepgdes sobre masica e arte por parte de alunos que se inscreveram para o teste
seletivo em 2012 e que afirmaram n&o ter respondido o questionario.

A pesquisa realizada com os alunos do CMP visou complementar o objetivo de
analisar a dindmica de relagdes entre a instituicdo e a sociedade pela perspectiva da totalidade.
Os alunos sé@o fontes que informam dados de entrada da instituicdo ao evidenciar qual é a
parcela da populacdo interessada (candidatos) que obtém acesso ao CMP. Ao mesmo tempo,
os alunos fornecem um espectro de pontos de vista sobre o processo educativo musical
desenvolvido pela instituigdo, subsidiando dados para o entendimento da sua movimentagéo

interna.
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Essa parte da pesquisa foi realizada no més de setembro de 2013 com alunos acima de
11 anos de idade que frequentavam o Curso Basico de véarios instrumentos e/ou canto. A
proposta curricular do Curso Béasico no CMP prevé um nucleo tedrico-pratico composto pela
disciplina Preparatdrio; um nucleo pratico composto pelas disciplinas: Préatica de Instrumento,
Pratica de Conjunto, Musica de Cé&mara, Pratica Coral, Orquestra de Cémara e Prética
Artistica; e um ndcleo tedrico composto pelas disciplinas: Teoria Musical, Percepcdo e
Solfejo e Histdria da Musica, integradas em 4 anos de duracao.

Optou-se por realizar a amostragem de alunos nas disciplinas teoricas devido a
disposicdo em grupos pré-estabelecida. Entre as 18 turmas ativas das disciplinas Preparatorio,
Teoria Musical e Percepg¢do/Solfejo, foram selecionadas 8 turmas. Os critérios utilizados para
a selecdo foram: a concentracdo de maior namero de alunos por turma, a distribuicdo
equilibrada entre turmas com alunos de mais de 15 anos e alunos de menos de 15 anos de
idade (conforme estruturacdo do proprio CMP) e englobar alunos de todas as séries dos quatro
anos de curso. Dos cerca de 250 alunos participantes do Curso Bésico, foram acessados 70.

Os instrumentos de coleta de dados utilizados foram questionario e entrevistas com
grupo focal. A aplicacdo de questionario visou obter um corpo de dados proximo ao obtido na
pesquisa com os candidatos acerca de informagdes mais individuais dos alunos, de forma a
possibilitar comparacdes e diferenciacGes entre os dois grupos. De modo semelhante ao
organizado no questionario aplicado aos candidatos, o dirigido aos alunos procurou explorar o
perfil socioecondémico do grupo, suas relacdes com a mdsica e com a pratica musical,
informac@es sobre a influéncia musical familiar e suas expectativas e percep¢des em relacéo
ao CMP (Apéndice C).

Em cada turma, apds a aplicacdo dos questionarios, foi realizada entrevista com grupo
focal, precedida do esclarecimento sobre a dindmica a ser desenvolvida e sobre os aspectos
éticos vinculados ao estudo. Cada reunido teve a duracdo de 50 minutos, foi gravada em audio
e teve algumas falas dos participantes e observacdes registradas por escrito, de modo a
complementar a transcri¢do de dados. O nimero de participantes em cada reunido variou entre
3 e 15 de acordo com o numero de alunos presentes em aula, condi¢do que permitiu alcancar
bom grau de profundidade de expressdo dos alunos, mesmo nos grupos com faixa etaria mais
jovem.

A opcdo pela entrevista com grupos focais deveu-se a potencialidade reflexiva dos
encontros grupais advinda da tendéncia humana de formacdo de opinifes e atitudes quando
em interacdo com outros sujeitos. Motivo pelo qual os grupos focais séo reconhecidos como

espacos privilegiados para o alcance de concepgdes grupais acerca de uma determinada
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temética. Essa tendéncia possibilita a exploracdo de pontos de vista sobre um determinado
fendmeno social pelos préprios participantes, em seu vocabulario proprio, suscitando
perguntas proprias e respostas pertinentes a tematica em debate (GASKELL, 2002).

A combinacdo entre a entrevista com grupo focal e o questionario objetivou uma
compreensdo contextual em maior profundidade. Procurou-se obter informagdes mais gerais e
de &mbito coletivo acerca das relagdes entre os alunos e sua situagdo no contexto do CMP.

O guia de temas das entrevistas (Apéndice E) foi organizado sobre cinco eixos: i)
papel e importancia do CMP; ii) repertdrio (discutir a presenca e ou possibilidades de conexéo
entre o repertorio musical prestigiado no CMP e o derivado de suas experiéncias musicais
extraescolares); iii) metodologia de ensino musical (discutir sobre as préaticas e conhecimentos
musicais desenvolvidos); iv) teste seletivo para ingresso (impressbes e analise sobre o
processo seletivo pelo qual passaram); v) egressos (o quanto conhecem, perfil, localizacéo,
papel social desenvolvido).

Durante a realizacdo da dindmica com 0s grupos buscou-se observar crencas, atitudes,
valores e motivacGes dos alunos e foram levadas em consideracdo as limitacGes ressaltadas
por Gaskell (2002) sobre a técnica com grupo focal. Foi dada atencdo a garantia do
anonimato, inclusive questionado por alguns participantes, optando-se por realizar gravacoes
apenas em audio e de previamente combinar a auséncia dos professores das turmas no
momento da discusséo grupal.

Por fim, para a investigacdo sobre a visdo dos egressos a respeito do processo
educativo musical recebido no CMP e sobre os seus destinos em relacdo ao contato com a arte
e a musica ap6s a sua saida, tomou-se por base a verificagdo de que o conhecimento de
informagdes sobre o conservatorio e sobre as atividades |4 desenvolvidas ocorre,
principalmente, por intermédio de uma rede de sociabilidade estabelecida entre amigos e
familiares que o frequentam e o recomendam. Essa informacdo direcionou a opcdo de
organizar um questionario mediante o programa online gratuito Google Docs que oferece
ferramentas para a construcdo e edicdo de formularios.

O questionario foi disponibilizado por e-mail e pela rede social Facebook. A
distribuicdo ocorreu através da formacdo de uma rede com o auxilio dos alunos entrevistados
- no proprio formulario foi solicitado aos participantes que divulgassem e encaminhassem o
link para egressos com os quais tivessem contato.

A elaboracdo desse questionario levou em conta a leitura diagndstica dos ex-alunos
sobre o processo de formacdo musical e experiéncias musicais vividas no espaco do CMP.

Procurou-se investigar: se a formagdo promovida pelo CMP levou-os a inserir-se na sociedade
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como musicos, que tipo de musica executam, a proporcao de egressos que se profissionalizou
e em que medida a formagdo musical influenciou nas suas praticas musicais posteriores e fora
do CMP.

Além dos contatos informados e distribuidos por intermédio dos alunos, procurou-se
localizar, também por contatos via e-mail e rede social, egressos na Orquestra Sinfonica de
Ponta Grossa, no Coro Cidade de Ponta Grossa, nas bandas escolares da cidade, na Banda
Lyra dos Campos e nos Cursos de Artes da Universidade Estadual de Ponta Grossa. O
questionario ficou disponivel na rede de internet no periodo entre 27 de junho a 31 de outubro
de 2014 e contou com a participacdo de 53 alunos egressos com idade variavel entre 18 e 58
anos.

Visto tratar-se de uma pesquisa qualitativa, ndo se pretendeu generalizar uma
contagem de opinides, mas sim, explorar o espectro de opinides e as diferentes visdes sobre o
CMP dentro do universo selecionado, no caso: entre a parcela da populagéo de Ponta Grossa
gue manifestou interesse em frequentar o CMP inscrevendo-se no processo seletivo ofertado
no ano de 2012 e os alunos que obtiveram aprovacao neste ano e em testes seletivos anteriores

e ingressaram no CMP.

3.2 Afluente social externo
3.2.1 Perfil socioecondmico dos candidatos e suas relacbes com arte e musica

Os candidatos que participaram da pesquisa, em sua maioria, residem em Ponta Grossa
e possuem idade inferior a 30 anos. Desses, 55% relataram estudar ou ter estudado
exclusivamente em escola publica e apresentam um perfil socioeconémico classificavel entre
as classes baixa e média’® (Tabelas 27, 30 e 32 do Apéndice B).

Quase a metade dos candidatos pesquisados (45%) demonstrou possuir conhecimento
musical adquirido previamente em outros espacos sociais como igreja, familia, escola, escolas

de musica e aulas particulares. Ha uma predominancia do conhecimento e execucao do viol&o,

7® O critério do IBGE (2014) baseado no niimero de salérios minimos (de acordo com o salario minimo vigente
no ano de 2014 de R$725,00) divide cinco faixas de renda ou classes sociais: classe ou faixa de renda A,
correspondente situacdo de classe Alta — renda familiar acima de 20 salarios minimos (correspondente a
R$14.500,00 ou mais); classe ou faixa de renda B, correspondente a Média e Média Alta — renda familiar de 10 a
20 salérios minimos (correspondente a valores de R$ 7.250,00 a R$14.499,99); classe ou faixa de renda C,
correspondente entre Média Baixa e Média — renda familiar de 4 a 10 salarios minimos (correspondente a
valores de R$2.900,00 a R$ 7.249,99); classe ou faixa de renda D, correspondente entre Média Baixa e Baixa —
renda familiar de 2 a 4 salarios minimos (correspondente a valores de R$ 1.450,00 a R$2.899,99); e classe ou
faixa de renda E, correspondente a situacdo de classe Baixa — renda familiar até 2 salarios minimos
(correspondente a valores até R$1.449,99). De acordo com esta classificagdo, 58% dos candidatos participantes
da pesquisa pertenciam as faixas de renda D e E, 24% pertenciam a faixa B e C e 1% a faixa A.
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canto, teclado, piano, flauta doce, bateria, baixo, guitarra e 6rgdo eletrénico; seguidos em
menor expressdo pelos instrumentos de metal, de cordas friccionadas e pelo acordedo. O
violdo € o instrumento musical mais praticado, seguido em propor¢do mais proxima pelo

canto, teclado eletrénico e piano (Tabela 1).

Tabela 1 — Tipo de conhecimento musical prévio

Instrumento Quant. %
Violao 18 21%
Canto 11 13%
Teclado 10 12%
Piano 9 11%
Flauta doce 8 9%
Bateria 5 6%
Baixo 4 5%
Guitarra 4 5%
Orgéo eletronico 4 5%
flauta transversa 2 2%
Saxofone 2 2%
Trompete 2 2%
Violino 2 2%
Acordedo 1 1%
Clarinete 1 1%
Trombone 1 1%
Violoncelo 1 1%
Total 85 100%

Fonte: questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP. Questdo 1.1 (Apéndice A).
Notas: 1 A tabela apresenta calculos do percentual com base no nimero citagdes. 2 Também disponivel no Apéndice B com
titulo Tabela 2.

Os instrumentos mais citados pelos candidatos, assim como a pratica do canto,
coincidem com o0s géneros musicais predominantemente praticados, relacionados a musica
religiosa (can¢des e hinos litdrgicos, musica gospel) — praticada em coros e em grupos
musicais frequentados na igreja —, a musica popular brasileira e ao rock (Tabela 2). A Flauta
doce também aparece entre os instrumentos mais praticados, porém nao foram obtidos dados

que indicassem a causa e 0 meio de acesso a este instrumento especificamente.
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Tabela 2 — Tipo de musica que toca ou canta

Toca ou canta: Quant %
Mdsica religiosa* 8 35%
Mousica popular brasileira 5 22%
Rock' n roll 3 13%
Vaérios géneros 2 9%
Erudita 1 4%
Pop internacional 1 4%
Rap 1 4%
Reaggae 1 4%
Técnica vocal 1 4%
Total 23 100%

Fonte: questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP. Questdo 1.2 (Apéndice A).
Notas: 1 A tabela apresenta calculos do percentual com base no nimero citagdes. 2 Também disponivel no Apéndice B com
titulo Tabela 3.

Com relacdo aos espacgos sociais que oferecem acesso a praticas musicais que nao
exigem conhecimento técnico-musical especifico, tambeém se verificou um elevado nimero de
citacdes referentes a participacdo em grupos musicais na igreja, seguido por coral, aulas de

musica na escola e conjuntos musicais de formacao espontanea (Tabela 3).

Tabela 3 — Participacdo em praticas musicais

Respostas Quant %
Grupos musicais na igreja 45 27%
Coral 37 22%
Aulas de musica na escola 31 19%
Conjuntos musicais 21 13%
Nao respondeu 12 7%
Fanfarra 9 5%
Outros 9 5%
Banda de metais 3 2%
Total 167 100%

Fonte: questdo 2 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP (Apéndice A).

Notas: 1. A tabela apresenta calculos do percentual com base no nimero citagdes.Dados originados de questdes do tipo
Varidvel Fechada Multipla em que a quantidade de citagfes é maior que a quantidade de respondentes porque um
mesmo respondente pode registrar mais de uma citagdo. 2. Também disponivel no Apéndice B com titulo Tabela 4.

A riqueza e o detalhamento das informacdes prestadas pelos candidatos de modo geral
sobre suas preferéncias musicais e sua experiéncia de fruicdo musical’’ retratam o que

Martins (1993, p. 81) refere como “bagagem de conhecimento musical tacito” gerado pelas

vivéncias musicais cotidianas dos sujeitos. Os candidatos revelam um conhecimento objetivo

77 Quest&o 5 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP ( Apéndice A).
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de elementos relacionados a géneros musicais, nomes de bandas, cantores e mdsicas
preferidos e indicam experiéncia e consumo ativos da musica midiatica. Nota-se que, na
maior parte dos casos, se trata de um saber musical que provém das veiculacdes midiaticas e
que prescinde de orientacdo formal.

Como a questdo proposta para a investigacdo sobre as preferéncias musicais dos
candidatos foi estruturada de forma aberta, obtiveram-se indicagBes de inUmeros géneros

musicais 0s quais, na analise dos dados, foram classificados em 25 categorias (Tabela 4).

Tabela 4 — Preferéncias musicais dos candidatos

Que tipo de musica gosta de ouvir e/ou praticar Quiri]tt;ggs: de resgfn?jZZtes

Rock* 50 38,8%
Pop nacional, pop internacional, pop romantica 45 34,9%
Sertanejo 34 26,4%
Musica orquestra, instrumental, classica, erudita 28 21,7%
MPB 26 20,2%
Religiosa, sacra, gospel, rock cristdo 25 19,4%
N&o Respondeu 21 16,3%
Jazz 11 8,5%
Samba 10 7,8%
Blues 8 6,2%
Mdsica nativa, gatcha 6 4,7%
RAP 6 4,7%
Infantil 4 3,1%
Reggae 4 3,1%
Choro 3 2,3%
Country 3 2,3%
Trilhas sonoras de filmes 3 2,3%
Tango 2 1,6%
Pagode 1 0,8%
New age 1 0,8%
Funk 1 0,8%
Eletronica 1 0,8%
SKA 1 0,8%
Celta 1 0,8%
Bossa Nova 1 0,8%
Forro 1 0,8%
Total Citaces 297 -
Total de questionarios 129 100,0%

Fonte: questdo 5 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP (Apéndice A).

Notas: 1. A tabela apresenta o calculo do percentual pelo nimero de respondentes (n=129) relativo a cada citacdo. 2. Inclui
citagBes de pop rock, hard rock, heavy metal, punk rock, metal core, indie rock, rock alternativo, rock progressivo, rock
lento, rock nacional e rock internacional. 3. Também disponivel no Apéndice B com titulo Tabela 12.
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Observa-se uma alta frequéncia da coexisténcia de gosto por géneros distintos,
verificada, por exemplo, em declaracbes de preferéncias concomitantes por musica erudita e
também sertaneja, rock e ou samba. Individualmente, o rock aparece como o género musical
mais citado’®, seguido da musica pop e da musica sertaneja. A musica classica ou erudita
aparece em quarto lugar, em porcentagem proxima a de citacdes de Musica Popular Brasileira
e religiosa. Pode-se considerar que a manifestacdo de gosto pela musica erudita entre os
candidatos participantes da pesquisa € pouco expressiva, se considerado que € o género
musical privilegiado no repertério do CMP. Contudo, 0 nimero de citacdes de gosto pela
masica erudita aparece em porcentagem muito superior a estilos musicais massivamente
veiculados como pagode, funk, rap, samba e musica gatcha (Tabela 4).

Dai se depreende, semelhantemente ao constatado por Subtil (2003) em pesquisa
realizada sobre a apropriacdo e fruicdo da muasica midiatica por criangas em idade escolar, que
0 gosto por determinadas formas musicais guarda relacdo com atribuicdes de significados
simbdlicos que relativizam a acdo de imposi¢do de objetos culturais pela afirmacdo exaustiva
promovida pela midia. No caso dos dados relativos ao grupo de candidatos estudado, pode-se
considerar que fatores culturais e morais, com peso significativo da orientacdo religiosa,
possam interferir na conjun¢do do quadro encontrado. “lgreja” ¢ a segunda categoria mais
apontada pelos candidatos como influenciadora do gosto musical (Tabela 5) e “musica
religiosa” aparece citada como preferéncia por 19,4% dos respondentes (Tabela 4), em
frequéncia superior a géneros como rap, pagode e funk, os quais se enquadram no rol de
sugestdes de consumo musical da industria cultural atual e sdo largamente veiculados pelas

radios FM locais, além do sertanejo, pop internacional e musica galcha.

"8 Uma pesquisa divulgada pelo Ibope em 2013 sobre os estilos musicais mais ouvidos no radio nas principais
capitais brasileiras apresentou resultado diverso do encontrado no CMP, despontando o sertanejo como 0 mais
ouvido, o rock classificou-se em 4° estilo mais ouvido. Este estudo também apresenta uma ligagdo entre o gosto
musical e classes sociais. Os ouvintes de sertanejo e samba/pagode foram apontados como pertencentes as
classes C e D enquanto os ouvintes de rock pertencem as classes A e B (ROCK, 2013).
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Tabela 5 — Influéncia sobre o gosto musical

Citacdes Quant % Citacles % Respondentes

Familia 70 17,4% 54,3%
Igreja 55 13,6% 42,6%
Filmes 50 12,4% 38,8%
Rédio 49 12,2% 38,0%
Amigos 45 11,2% 34,9%
v 32 7,9% 24,8%
Internet 31 7,7% 24,0%
Escola 28 6,9% 21,7%
Festas 25 6,2% 19,4%
Video Games 9 2,2% 7,0%
Outros 9 2,2% 7,0%
N&o respondeu 1 0,2% 0,8%
Total citacdes 404 100,0% -

Total respondentes 129 100,0% -

Fonte: questdo 4 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP (Apéndice A).

Notas: 1. A tabela apresenta célculos do percentual com base no nimero de respondentes (n=129) relativo a cada citacdo e
também no nimero de citagbes (n=404). Dados originados de questdes do tipo Varidvel Fechada Multipla em que a
quantidade de citacdes é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de
uma citagdo. 2. Também disponivel no Apéndice B com titulo Tabela 5.

A prevaléncia do rock, da musica pop e da sertaneja como preferéncia musical entre os
candidatos confere com as praticas musicais e 0s instrumentos mais apontados por aqueles
que possuem conhecimento musical prévio, ligados convencionalmente a esses géneros:
violdo, teclado, bateria, baixo, guitarra e érgdo eletronico.

As préaticas e 0 gosto musical dos candidatos suscitam questionamentos a serem
explorados junto as demais fontes de pesquisa — curriculos de curso, alunos e professores —
acerca da apropriacdo que se faz ou ndo pelo CMP desse repertério conhecido e consumido
pelos candidatos e posteriormente alunos. O processamento dessas informacgdes também
impele analisar a possibilidade da existéncia de um redimensionamento das relacbes pessoais
dos candidatos com a arte, na eventualidade do ingresso e participacdo no processo
educacional promovido pelo conservatdrio, possivel a partir da pesquisa junto aos alunos e

egressos.

3.2.2 Perspectivas dos candidatos quanto ao CMP

A escolha pelo CMP para aprender masica e ndo outras escolas do género disponiveis

na cidade ou aulas particulares, aparece relacionada principalmente a imagem de “boa
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reputacdo” da instituicdo’®, referida em termos como: “ouvir falar bem”, “ter bom conceito”,
“ter fama de formar bons profissionais”, “possuir bons professores”, “ser a melhor escolha
entre as escolas de musica da cidade” e “possuir ensino de qualidade porque faz parte da
Universidade Estadual de Ponta Grossa” . Na mesma direcéo, alguns candidatos afirmaram
que a sua escolha pelo CMP se deve a seriedade, competéncia e comprometimento da
instituicdo. Apesar da correlacdo de predominancia das classes sociais média e baixa, apenas
7% dos candidatos alegou o valor acessivel das mensalidades dos cursos de musica em funcao
do subsidio financeiro do municipio® como uma justificativa para a escolha do CMP (Tabela
6).

Tabela 6 — Justificativa para a escolha do CMP

Respostas Quant %
Boa reputacéo educacional 58 45%
Ndo responderam 27 21%
Referéncia 23 18%
Resposta ndo especifica a pergunta 13 10%
Seriedade, competéncia, comprometimento e tradigéo 11 9%
Mensalidade 9 7%
Oferece o que deseja (“instrumento e musica cléssica”) 6 5%
Boa qualidade das apresentagGes musicais 2 204
Estrutura Institucional 2 204
Propaganda 1 1%
Total de citagdes 152 -
Total de questionarios 129 100%

Fonte: questdo 11 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP (Apéndice A).

Notas: 1. A tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129) em relagdo a cada
varidvel. Dados originados de questéo do tipo Varidvel Fechada Multipla em que a quantidade de citagdes é maior
que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagdo. 2. Também
disponivel no Apéndice B com titulo Tabela 21.

Observa-se que se mantém no meio artistico uma significacdo dos conservatorios

como centro de referéncia de qualidade de formacao e de elevacéo cultural. O préprio Estado,

" No intuito de investigar de que forma o CMP aparece socialmente para a populacio que almeja frequenta-lo,
foram elaboradas duas questdes especificas no questionario para levantamento de dados: a questdo 11 que
solicitava as justificativas para a escolha do CMP entre as escolas de musica disponiveis em Ponta Grossa € a
questdo 12 que perguntava de que forma o candidato sabia da existéncia do CMP (Apéndice A).

% Entre os anos de 2010 e 2014, vigorou um contrato de repasse e terceirizacdo da administracdo dos recursos
financeiros firmado entre a Fundacdo Cultural de Ponta Grossa e a Fundagdo de Apoio ao Desenvolvimento
Institucional, Cientifico e Tecnolégico da Universidade Estadual de Ponta Grossa (FAUEPG). A informacéao
sobre isso gera, por parte de muitas pessoas, a interpretacdo equivocada de que o CMP seja uma unidade cultural
da Universidade Estadual de Ponta Grossa e ndo da Prefeitura Municipal.

81 No ano de 2014 a mensalidade integral teve o valor de R$45,00. Um curso de piano em escola de msica de
ensino livre em Ponta Grossa custava no ano de 2014 em média R$ 120,00 mensais.
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ao intervir neste campo, assumindo-os administrativamente ou fomentando-0s
financeiramente, reconhece e reafirma essa significacao.

Em pesquisa sobre um conservatério musical de Uberlandia, no estado de Minas
Gerais, fundado na década de 1950, Gongalves (2007) observou a sua forte vinculagcdo ao
papel de centro legitimo de promocdo de civilidade e de progresso cultural pela via da
educacdo e da formacdo musical dos seus frequentadores. No caso do CMP ndo é diferente.
Ha& varios relatos dos seus fundadores e matérias jornalisticas que atribuem a ele o papel de
importancia como centro de referéncia de formacdo cultural, de obtencéo de civilidade e

progresso atrelado ao desenvolvimento cultural da cidade.

Os candidatos participantes demonstraram que a escolha pelo CMP e a sua imagem de
qualidade tem como referéncia principal amigos, parentes, alunos e ex-alunos da instituicdo
(60%). Em contrapartida, vias de acesso a informacdes sobre o CMP como recitais e
apresentacdes musicais e propagandas (matérias jornalisticas e anincios sobre o teste de
selecdo, a oficina de musica e espetaculos de fim de ano) sdo pouco representativas (cerca de
4%) (Tabela 6; Tabela 7).

Tabela 7 — Como o candidato soube da existéncia do CMP

Respostas Quant %

Por alunos do CMP 25 16%
Por ex alunos do CMP 25 16%
Por parentes e amigos 44 28%
Pelo professor da escola regular 4 3%
Passar em frente ao local 5 3%
Pelas apresentacdes do CMP 2 1%
Informacdes na Prefeitura 1 1%
A instituicdo é conhecida na ¢ idade 7 5%
Ja fui aluno do CMP 6 4%
Pelo pastor da igreja 1 1%
Na UEPG 3 2%
Coro Cidade de Ponta Grossa e Coro em Cores 1 1%
Pela Internet 5 3%
Pelo professor de musica 2 1%
Pelo radio 1 1%
Funcionarios e professor CMP 1 1%
Pelo Coral e Orquestra Sou da Paz 1 1%
Né&o respondeu 21 14%
Total citacdes 155 100%
Total respondentes 129

Fonte: questdo 12 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP (Apéndice A).

Notas: 1. A tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de citagdes (n=155). Dados originados de questdo
do tipo Variavel Fechada Mdltipla em que a quantidade de citagGes € maior que a quantidade de respondentes porque um
mesmo respondente pode registrar mais de uma citagdo. 2. Também disponivel no Apéndice B com titulo Tabela 22.
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Esses dados apontam para a existéncia de uma rede de sociabilidade em torno do CMP
que envolve familiares e amigos de alunos, professores e funcionarios e que constitui uma
parcela da sociedade de Ponta Grossa que cultiva e ratifica uma imagem positiva do CMP,
referenciada na atribuicéo e no reconhecimento de competéncia para o ensino musical.

A pesquisa também revela que essa referéncia, em muitos casos, é vinculada a
justificativa de que o “CMP ¢ uma institui¢ao tradicional na cidade”. A vinculagdo da nogéo
de boa qualidade do ensino musical a ideia de sua tradicdo no ensino pode estar relacionada,
em parte, a histéria do CMP que, até o ano de 2014, cumpre 43 anos de atividades
ininterruptas. Outro fator influenciador dessa visdo pode provir da nocdo universal atrelada
aos conservatorios de musica, consagrados socialmente como institui¢fes ligadas e destinadas
a conservacdo de uma cultura artistica classificada como complexa e de alto valor reproduzida
e viabilizada mediante critérios de virtuosismo, exceléncia e primado pelo mais alto nivel
técnico musical®?.

A presenca e atuacdo de musicos egressos do CMP em Ponta Grossa também pode ser
um fator contribuinte para a construcdo da ideia da sua tradicional competéncia e qualidade de
ensino musical. Chama & atencéo o fato de 58% dos candidatos afirmarem conhecer alunos
egressos do CMP que, em sua maior parte, atuam profissionalmente como professores de
masica e como musicos que tocam em bares noturnos, casamentos, formaturas, conjuntos

musicais, bandas marciais etc.
3.3 Aspecto institucional interno: contrapartida do CMP aos candidatos e aos alunos

A contrapartida do CMP aos anseios e objetivos dos candidatos e alunos esta
relacionada a aspectos internos vinculados as concepcdes de arte, musica, cultura, de ensino
musical e da funcdo da instituicdo por parte dos seus gestores internos (diretores e
coordenadores) e dos professores. Por outro lado, esta contrapartida também é fortemente
influenciada por elementos de ordem material, provindos da gestdo pablica no ambito politico

e econbmico.

82 As atribuicBes de conservadorismo e de caracteristica interiorana de Ponta Grossa verificadas no capitulo 2
levam a aventar que o atrelamento da qualidade do ensino a tradicdo possa estar associado a constitui¢ao social
da comunidade que envolve o CMP. A produgdo académica de estudos nas areas das ciéncias sociais e humanas,
em sua maioria, retrata Ponta Grossa como conservadora e tradicionalista em virtude do contexto de sua
formacdo social e cultural. Entretanto, para a verificacdo e afirmacdo de tal possibilidade, seria preciso
aprofundar a analise através da exploracdo das conexdes entre as caracteristicas evidenciadas entre os candidatos
e as singularidades do contexto sociocultural de Ponta Grossa.

8 Dados detalhados nas Tabelas 25 e 26 do Apéndice B.
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A primeira contrapartida do CMP aos individuos que possuem interesse em frequentar os
cursos de instrumento e/ou canto, caracteriza-se como uma restrigdo cuja origem reside nas
limitacGes de ordem material. Como visto no capitulo anterior, desde a década de 1980, existe
uma insuficiéncia no nimero de vagas e de cursos ofertados no CMP devido a limitacGes da
estrutura fisica e de recursos humanos e financeiros para atender a totalidade dos individuos
interessados. Como resultante dessa insuficiéncia, optou-se pela imposicdo da obrigatoriedade
de um processo seletivo para o0 ingresso na instituicdo, a qual permanece vigente até o ano de
2014. A instituicdo de teste seletivo para ingresso no CMP redundou um segundo aspecto
restritivo aos, entdo, candidatos relacionado as capacidades perceptivas musicais minimas
necessarias para a aprovacao no teste aplicado.

Nesse interim, desdobram-se interferentes que ultrapassam as restricdes de ordem
material e econdmica e avancam para uma problematica de ordem ideologico-filoséfica que
circula pelas perspectivas estéticas idealista e materialista relacionadas, em especial, & musica
e seu ensino. Entra em cena a contradi¢do: a possibilidade de sucesso na formacgdo técnica
musical apresenta-se para qualquer individuo que manifeste interesse e seja disciplinado nos
estudos ou é reservada apenas para aquele gue possui dom e talento musicais demonstraveis ja

no teste seletivo?

3.3.1 Processo para ingresso no CMP

O teste seletivo organizado no CMP se destina a selecdo e classificacdo de futuros
alunos para preencher as vagas disponiveis em cada curso ofertado. No ano de 2012, foram
ofertadas 117 vagas para 0s cursos de instrumento e canto, sendo 78 para candidatos sem
conhecimento musical e 39 para candidatos com conhecimento musical prévio. Para o curso
de Musicalizacdo Infantil foram disponibilizadas 150 vagas a serem preenchidas por sorteio
pUblico®.

Inscreveram-se 387 candidatos para o curso de Musicalizagdo Infantil e 412
candidatos para 0s cursos de instrumento e de canto lirico — sendo 336 candidatos na categoria
sem conhecimento musical prévio e 76 candidatos com conhecimento prévio. Portanto, as
vagas disponibilizadas pelo CMP no ano de 2012 atenderam apenas a 23% da demanda de
candidatos sem conhecimento musical, a 51% da demanda de candidatos com conhecimento

musical prévio e 38,7% dos candidatos a Musicalizacao Infantil (Tabela 8).

8 Todos os candidatos inscritos para a Musicalizacdo Infantil compareceram & sessdo em que foram sorteados
150 nomes.
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Tabela 8 — Proporcdo entre 0 nimero de vagas ofertadas pelo CMP e o numero de
candidatos no ano de 2012

Cursos ofertados N° vagas NUmero Ndmero Capacidade de atendimento
ofertadas candidatos candidatos/vaga aos candidatos (%)
Instrumento e Canto 78 336 4,3 23,2

Sem conhecimento
musical prévio

Instrumento e Canto 39 76 1,9 51,3
com conhecimento
musical prévio

Musicalizacdo Infantil 150 387 2,6 38,7
Violao classico 12 112 9,3 10,7

sem conhecimento
musical prévio

Violao classico 6 20 3,3 30,0
com conhecimento
musical prévio

Fonte: A autora.

Essa defasagem se apresenta ainda maior quando considerado o numero de vagas
disponiveis para os cursos de maior procura. Um exemplo é o curso de violao classico para o
qual foram disponibilizadas 12 vagas para alunos sem conhecimento musical e 6 vagas para
alunos com conhecimento musical prévio. No entanto, houve respectivamente 112 e 20
candidatos inscritos. Ou seja, as vagas disponibilizadas para o curso de violdo classico
atenderam apenas 10,7% da demanda de candidatos sem conhecimento musical e 30% da

demanda de candidatos com conhecimento musical prévio.
3.3.2 Teste seletivo para ingresso no CMP: fundamentos e implicagdes

Até meados de 1980, o ingresso de alunos no CMP era realizado por meio de uma
entrevista, um contato com o professor do instrumento escolhido e uma aula experimental.
Caso o0 aluno se adaptasse, matriculava-se e iniciava o curso. Entretanto, o crescimento
desproporcional entre os recursos fisicos e humanos do CMP e a procura pela populagéo,
levou a necessidade da criacdo de um mecanismo de acesso a instituicdo que contornasse a
problematica que se apresentou.

Essa situagdo gerou uma contradigdo frente a percepcéo inicial que o proprio grupo
gestor tinha sobre 0 CMP, a qual € ilustrada na afirmacé@o de Ferronato (entrevista, fev. 2010),

que exerceu o cargo de diretora no periodo 1984 — 1989:
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Né&o se podia restringir faixa etaria porque era uma escola municipal. [...] N&o se
podia negar a entrada de ninguém num espaco publico. [...] Tinha que ter essa
abertura, assim como nunca se pdde vincular todos os alunos a obrigatoriedade de
tocar na Orquestra®® (FERRONATO, fev. 2010).

No entanto, essa compreensdo se modificou quando a solugdo para o0 impasse
deflagrado foi estabelecer, a semelhanca de outras instituicbes do género, a obrigatoriedade de
realizacdo de um teste seletivo. O acesso ao CMP passou a depender da posse por parte do
candidato de um padrdo minimo de aptiddo musical, facilmente conjugavel com a ideia da
posse “natural” de talento musical.

O teste seletivo passou a ser realizado anualmente, com divulgacédo através de edital.
Para os candidatos com conhecimento musical prévio, foi instituido um teste teorico e pratico
para definir, além da classificacdo, em qual fase do curso ingressar. Para os candidatos sem
conhecimento musical prévio foram elaboradas provas de percepcdo melddica e ritmica em
que se apresentavam sequéncias sonoras elementares a serem identificadas, como por
exemplo, a diferenciacdo entre sons agudos e graves. De acordo com Ferronato (entrevista,
fev. 2010),

[...] o teste era muito simples e ndo dependia de conhecimentos prévios. Néo
precisava estudar, acontecia uma selecdo que era natural de acordo com a aptiddo
[...]. O objetivo era avaliar se o candidato tinha o0 minimo de nogdo melddica e
ritmica (FERRONATO, fev. 2010).

A nocdo proferida pela coordenacdo pedagdgica do CMP atuante no periodo de 2010 a
2014 acerca do teste seletivo segue a mesma linha da afirmacgéo de Ferronato (entrevista, fev.
2010) de que o teste é simples e ndo requer conhecimentos técnicos sobre musica. Esse
indicativo ficou evidente nas observacdes procedidas durante a aplicacdo do Teste Seletivo
realizado no més de dezembro de 2012%, particularmente no direcionado aos candidatos sem
conhecimento musical prévio.

O conteldo do teste versou sobre as propriedades do som: altura, intensidade, duracéo,
timbre e densidade; divididos em sete questdes que requeriam a audicdo ativa de intervalos,
acordes, sequéncias aleatorias de sons, sequéncias melodicas e trechos musicais e solicitavam

a representacéo grafica ndo formal e a identificacdo dos instrumentos ouvidos.

8 Ferronato refere-se & intencéo inicial dos fundadores do CMP em formar msicos unicamente para tocar na
Orquestra Sinfonica de Ponta Grossa.

8 Teste Seletivo realizado no més de dezembro de 2012 direcionado aos candidatos sem conhecimento musical
prévio esta no Anexo G.
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O primeiro aspecto observado no momento da realizagdo do teste foi a diversidade
etaria entre os candidatos que realizaram a prova destinada a faixa acima de 11 anos.
Candidatos com idades nas fases da pré-adolescéncia e adolescéncia submeteram-se ao
mesmo teste que candidatos adultos. Essa condi¢do gera questionamentos sobre a possivel
disparidade relacionada a niveis de escolaridade, de capacidade de interpretacdo textual e de
experiéncia no enfrentamento da concorréncia no teste seletivo. Pode-se supor, por exemplo,
que o individuo adulto, por ser mais experiente ou por ter melhor compreensdo da
terminologia utilizada para definir os parametros do som — densidade, altura etc. — possa ter
uma vantagem de aprovacéo frente aos mais jovens. Isso poderia resultar numa prevaléncia de
alunos adultos no Curso Bésico. No sentido inverso, pode-se conjeturar que candidatos mais
jovens, especialmente em idade escolar, conforme o direcionamento dado na disciplina de
Arte que recebem no Ensino Basico, estejam mais familiarizados e atualizados quanto a
estimulos relacionados a audicdo ativa e as caracteristicas e definigdes dos pardmetros do
som.

De qualquer forma, verificou-se que, independentemente da faixa etaria, muitos
candidatos apresentaram dificuldade em representar graficamente as variacdes sonoras, por
exemplo, representando variacbes de duracdo e intensidade de sons com simbolos que
denotavam diferencas de altura. Algumas dificuldades pareceram oriundas mais da
capacidade de compreensdo dos enunciados do que da capacidade perceptiva. Na questdo
namero 1, apesar do enunciado ser claro quanto a associacdo das posicdes das setas voltadas
para cima e para baixo aos movimentos ascendente e descendente dos intervalos entre dois
sons, muitos concorrentes demonstraram ndao compreender como deveria ser registrada a
resposta. Entre 35 provas observadas, 11 apresentaram incorre¢des devido a incompreensao
sobre o solicitado na questao e nao propriamente por ndo saber identificar a variacdo sonora.

De acordo com a coordenadora pedagodgica responsavel pela elaboracdo do teste
seletivo acompanhado na pesquisa, 0 formato do teste baseado na representacdo gréfica
informal das manifestaces e variagdes sonoras sem uma padronizacao prévia da simbologia a
ser utilizada é concebido com a intencdo de permitir que os candidatos registrem livremente
as suas percepgoes. Esse procedimento imprime ao teste um desempenho altamente subjetivo
dos candidatos e, consequentemente, torna a avaliacdo da aptiddo musical e expressiva dos
mesmos também subjetiva.

Foram verificadas algumas problemaéticas relacionadas a organizacdo do processo
seletivo. Ndo houve uma preocupacéo protocolar com a identificacdo dos testes, de modo que

0 nome do candidato apareceu registrado nas provas e 0 mesmo professor que aplicou o teste



116

foi 0 que o corrigiu posteriormente. Observou-se também que o mesmo teste foi aplicado em
varios horarios diferentes, gerando a possibilidade de poder se repassar o teor das questdes
para 0s concorrentes que realizaram o teste em horarios posteriores.

Os alunos do CMP que participaram nas sessdes de entrevista com grupo focal
apontaram outras problematicas referentes ao processo seletivo. Nas discussGes sobre o
acesso e o papel social do CMP, as opinides manifestadas pelos alunos quanto a
obrigatoriedade de realizacdo de teste seletivo para ingresso ao conservatorio dividem-se em
duas visbes. A maior parte dos alunos entende o teste seletivo como necessario devido a
indisponibilidade de vagas para todos, porém, observam que este instaura um processo
socialmente excludente de acesso ao CMP e constitui-se numa fonte de frustragcdo para muitos

candidatos que ndo possuem nenhuma relacdo prévia com elementos técnicos da musica.

Se ndo tiver um pouquinho de nocdo, ndo passa [..] (Entrevistas, grupo focal,
setembro/2013).

[...] Para quem ndo tem conhecimento musical nenhum, o teste assusta, a pessoa fica
intimidada, e ndo consegue passar, sendo que é uma questdo apenas de desenvolver o
conhecimento (Entrevistas, grupo focal, setembro/2013).

Conheco uma pessoa que ficou tdo assustada com o teste que desistiu de aprender
musica no conservatério (Entrevistas, grupo focal, setembro/2013).

Alguns alunos afirmam que o teste seletivo privilegia a quem ja possui conhecimento
musical prévio, especialmente, nos casos de candidatos que ndo declaram que possuem
conhecimento musical prévio e inscrevem-se na modalidade “sem conhecimento musical” por
temerem a dificuldade do teste para candidatos com conhecimento e assim garantirem sua
entrada no CMP. Entretanto, esses candidatos, quando aprovados, sdo obrigados a matricular-
se no primeiro ano do Curso Basico, algo que se reflete posteriormente nos indices de evasdo
de alunos que alegam desmotivacdo em relacdo ao curso devido a obrigatoriedade de
frequentar aulas em que o conteddo ministrado apresenta-se aquém do seu nivel de
conhecimento.

Por outro lado, uma proporcdo menor de alunos, entende o teste seletivo como
“essencial” para verificar uma “selecdo que ¢ natural entre as pessoas” que “tém, intrinseca
em si, a capacidade de sentir o que é um som grave ¢ um som agudo” — uma concepcao que
entende a percepcdo musical como um dom inato e ndo como um conhecimento passivel de
ser desenvolvido. Dois alunos afirmaram acreditar que a influéncia familiar é “muito forte”,
sendo a aptiddo musical uma heranca: “Tem pessoas que nascem com musica nas veias”

(Entrevista grupo focal, setembro 2013).
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Os dados de pesquisa alcados entre os alunos afloram a problemética que reside na
pratica da selecdo de candidatos com base na aptiddo musical e deixam claro que a
contradicdo se estabelece sobre duas noc¢des distintas acerca da propensao e da capacidade
artistica dos seres humanos: a de base filosofica idealista que compreende a habilidade
artistica como resultante de um dom inato a certos individuos e a de base materialista que
compreende que a habilidade e a disposicdo artisticas sdo qualidades humanas construidas
socialmente. Questdes semelhantes também afloraram no estudo de periodos anteriores do
CMP. Nota-se que essas visdes contraditorias, entremeando a nogdo essencialista do homem e
da arte a uma compreens&o histérico-social do desenvolvimento do conhecimento artistico e a
inten¢do de promover o ensino musical “indistintamente” da origem social, coexistem no
CMP desde sua criacdo. Essas nocgbes sdo temas presentes nas declaracdes dos seus
fundadores, diretores e professores e sdo frequentes nos textos produzidos por estes agentes
acerca da missao e do fundamento das acées do CMP.

E o caso do documento intitulado “Historico”, escrito em 1987 e reeditado nos anos de
1993 e 1997, no qual a nocdo de “talento” para a arte e a musica aparece vinculada a missao
de promover o conhecimento musical “gratuitamente”, como se verifica na afirmacao:

A Escola Municipal de Musica Maestro Paulino Martins Alves foi fundada [...]
tendo por finalidade promover gratuitamente o ensino dos fundamentos da expressao
e comunicagdo humanas na area musical, principalmente aos jovens que tivessem
talento [...] (HISTORICO, 1987, p.1).

Uma alusdo a qualidade de transcendéncia da musica é registrada num discurso de
abertura de um seminario de violdo promovido em 1983 no qual se afirma que “A musica [...].
[...] € uma condicdo inata de cada ser humano, condi¢do fundamental da natureza, que se
veste de transcendéncia, no mais puro dos misticismos. [...] E preciso, pois, [...] valoriza-la,
divulgé-la, [...]” (ESCOLA..., 1983).

Em textos mais recentes também se encontram indicacdes semelhantes. E ilustrativa a
afirmacdo presente no artigo 2° do Decreto n° 4080/2010, que atualiza oficialmente a criacdo
do CMP, de que este se rege, entre outros, pelos principios da “impessoalidade”, “eficiéncia”,
“publicidade”, da “dignidade da pessoa humana”, da “multiculturalidade” e da “igualdade”,
ndo havendo mencdo de diferenciacdo marcada pelo talento. Paradoxalmente, no artigo
seguinte, afirma-se ser um dos objetivos da instituicdo “desenvolver e aprimorar vocages
artisticas” por meio do ensino musical. O Projeto Politico Pedagogico
(CONSERVATORIO..., 2012, p.2) por sua vez, em momento algum se refere as nogdes de

talento, dom ou vocacdo musical e apresenta uma visdo mais ampliada sobre os objetivos do
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processo educativo musical do CMP, salientando nortear suas agdes numa concepc¢do de
educacdo que visa a “formacao humana global”.

A possibilidade de o teste seletivo privilegiar o acesso aos candidatos que possuem
no¢Oes musicais adquiridas em seus meios sociais de origem, também transpareceu durante a
pesquisa de dissertacdo que antecedeu o presente estudo. Verificou-se que grande parte do
grupo de idealizadores e fundadores do CMP possuia uma familiarizagdo com a arte e a
musica que fora desenvolvida em suas trajetdrias individuais, caracterizada como um
conhecimento musical amador obtido através de formagdo musical informal. Na condicéo de
imigrantes europeus e descendentes proximos, esses agentes portavam modos de
compreender, praticar e valorizar a arte e a masica desenvolvidos, em grande parte dos casos,
no meio familiar (VENDRAMI, 2010).

As derivacdes provenientes da posse de conhecimento musical prévio, bem como a
disposicdo artistica desses individuos, foram interpretadas na dissertacdo a partir da
abordagem do sociélogo Pierre Bourdieu, especialmente mediante suas discussdes que versam
sobre a vinculacdo do privilégio de acesso e fruicdo da arte a posse prévia de capital cultural.

Bourdieu (1996, p. 322; 329), a0 problematizar a questdo da “esséncia” da obra de
arte, questiona aspectos implicitamente incluidos na nogdo moderna de artista elaborada, em
particular, ao longo do século XIX, “num processo de importagdo para o dominio da arte de
conceitos originalmente elaborados dentro da tradi¢do teoldgica”, do artista como ““criador’
incriado”, portador da “faculdade quase divina que ¢ a ‘imaginagdo’ e capaz de produzir uma
‘segunda natureza’”, correspondente, no campo da musica, ao virtuosismo na composi¢ao e
execucgdo instrumental. Essa concep¢do coaduna-se com o reconhecimento do talento como
uma “competéncia estética” inata, divina, natural somente em alguns individuos privilegiados.

No entanto, o questionamento de Bourdieu (1996), fundamentado na historicidade da
génese do campo artistico, da formacdo do artista e da obra de arte, leva a associa¢do do
talento a um universo social situado e datado, cujos critérios para seu reconhecimento variam
conforme o contexto historico. Desse ponto de vista, o que definiria se o individuo possui
talento para a arte ou a musica ndo seria somente uma disposi¢do “natural” ou divina, mas,
principalmente, a sua capacidade de adequacgdo a uma determinada postura estética, a padrdes
e principios estilisticos, a representagdes € a “instrumentos de pensamento”, os quais sao
esquemas classificatorios continuamente reproduzidos e constituidos como verdade pela
“repeti¢do incansavel”, num processo de “construgdo social da propria realidade”. Deste

modo, Bourdieu mostra-se adepto do raciocinio de que o talento, assim como o0 gosto
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artistico, se estabelece como uma instituicao social, “julgado a partir de certas propriedades
formais” (BOURDIEU, 1996, p. 336-340).

Assim, referéncias individuais e coletivas, muitas vezes implicitas — ndo somente
quanto ao imperativo do talento musical, mas também quanto a funcdo dos conservatorios de
mdsica, quanto & natureza do seu processo educativo e do valor simbdlico da arte e da musica
na sociedade —, revelam-se um habitus incorporado pelos agentes em suas trajetdrias pessoais,
que comparece como um conhecimento tacito, normalmente generalizado, que perfilha
sentidos aos espacos sociais. Esses sentidos e referéncias sdo construidos, atualizados e
reproduzidos pela historia na sociedade, onde sdo novamente incorporados. Conforme
Bourdieu (2008a, p. 65), numa “lenta familiarizacdo [...] transmitida, exclusivamente, por
preceitos ou prescricdes e cuja aprendizagem pressupde o equivalente do contato prolongado
entre o discipulo e o mestre em um ensino tradicional”.

Bourdieu e Darbel (2007, p. 100-111), quando discutiram as condigdes sociais de
acesso as préticas cultivadas e o papel da familiarizacdo na formacao da competéncia artistica,
evidenciaram como a acdo escolar pode ser desigual “porque atua sobre individuos
previamente dotados, pela agdo familiar, com distintos niveis de competéncia artistica”,
transformando ““as desigualdades diante da cultura em desigualdades de sucesso”, ao tratar “as
aptidoes herdadas socialmente como se fossem virtudes proprias das pessoas, ‘dons’, ao
mesmo tempo naturais e meritorias”. Assim, compreender se uma série de sons se move para
0 grave ou para o agudo ou identificar o tempo forte entre batidas ritmicas executadas num
espaco de tempo definido, sdo conhecimentos dependentes de esquemas proprios de
percepcdo que, se ndo desenvolvidos formalmente, se relacionam a aquisi¢cdes culturais
preexistentes, trazidas pelos alunos de sua vivéncia cotidiana.

A partir desses fundamentos, na dissertacdo foi observado que até o ano de 1995 (ano
de corte da pesquisa) a valorizacdo da posse de capital simbolico historicamente permeou a
existéncia do CMP, caracterizando, inclusive, um processo de distincdo social, motivado
exatamente pela posse do capital cultural. Na presente pesquisa, por seu turno, assim como as
apreciacOes originadas entre os alunos no ano de 2013, os dados obtidos nos questionarios
com candidatos e alunos corroboram essa possibilidade de relacdo social com a arte no CMP.

A pesquisa ndo abrangeu a totalidade dos candidatos e dos alunos, porém permite a
elaboracdo de algumas consideracfes a partir dos dados indicados pelos participantes. Uma
delas ¢ possibilitada pelo comparativo do perfil familiar de conhecimento musical, gosto pela
masica e habito de frequentar apresentagbes musicais por parentes proximos entre 0S

candidatos e os alunos. Essa verificagdo permite constatar que a procura pelo CMP, bem
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como a aprovagdo no teste seletivo e acesso a ele apresentam vinculagdo ao habitus
relacionado ao ambiente familiar.

Mais de 70% dos candidatos afirmaram possuir parentes que possuem algum
conhecimento musical e/ou, se ndo, que gostam de musica e nenhum candidato afirmou

possuir parentes que ndo gostam de musica (Tabela 9).

Tabela 9 — Relacdo das familias dos candidatos com a mdsica

Em sua familia: Quantidade de % do total de
vezes citadas guestionarios

Ha parentes que ndo tém conhecimento musical, mas gostam de musica 94 72,9

Ha parentes que sabem tocar algum instrumento musical 91 70,5

Costumam frequentar concertos e shows de musica 61 47,3

H4 parentes prdximos que sdo musicos profissionais 25 19,4

Outro 1 0,8

N&o respondeu 1 0,8

Ninguém tem conhecimento musical e ninguém gosta de musica 0 0,0

Total de questionérios 129 Total de citacbes 273 -

Fonte: questdo 3 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP (Apéndice A).

Nota: a tabela apresenta o célculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129) em relagdo a cada variavel.
Dados originados de questfes do tipo Variavel Fechada Multipla em que a quantidade de citagBes é maior que a
quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citacgao.

Esse quadro, além de corroborar a afirmativa da existéncia de uma rede de
sociabilidade no entorno do CMP associada ao meio familiar, evidencia a presenca de um
grande nimero de candidatos que possuem as condicdes sociais que lhes proporcionam
desenvolver “instrumentos de pensamento”, no caso, esquemas de percep¢do sonora ativa,
que lhes conferem a “competéncia artistica” necessaria para apresentar um bom desempenho
no teste seletivo.

Outro dado que corrobora a favor da presenca de um habitus conformador de capital
cultural entre os agentes do CMP, é a correlacdo observada entre a intencdo de
profissionalizacdo na area da musica por meio do CMP e a presenca de profissionalizacdo
musical entre familiares. Apenas 19% dos candidatos afirmam possuir parentes que sao
masicos profissionais (Tabela 9). Entre estes, porém, 64% afirmam ter o objetivo de
profissionalizar-se (ser musico profissional, cursar faculdade de musica e ou ser professor de
masica) ou afirmam ja serem mausicos profissionais e terem o objetivo de aperfeigoar-se,
enquanto que 24% afirmam desejar aprender madsica unicamente por prazer, por gostar de
musica ou para tocar na igreja (Grafico 1). Isso demonstra que, na amostra analisada, a

convivéncia dos candidatos com parentes que sdo musicos profissionais determina uma
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compreensdo mais consolidada da possibilidade da arte/musica como profissdo e néo

unicamente como instrumento de lazer.

Gréfico1- Relacdo entre a proximidade parental com musicos profissionais e o desejo de
se profissionalizar entre os candidatos
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Fonte: pesquisa realizada pela autora (2013).

Os dados resultantes entre os candidatos em cujo meio familiar ninguém tem
conhecimento musical clarifica ainda mais a presenca da influéncia familiar. Neste grupo
observa-se 0 inverso: 25,8% do grupo afirmam desejar profissionalizar-se, ao passo que
64,5% afirmam desejar aprender muasica unicamente por gosto pessoal, por prazer, por gostar
de mdusica ou simplesmente para tocar na igreja. Entre os candidatos que possuem parentes
que sabem tocar algum instrumento musical, mas ndo sdo profissionais, a mesma relacéo se
apresenta, de modo que a maior parte afirma ndo almejar profissionalizar-se (Gréfico 1).

Os dados resultantes do levantamento sobre o0 habito entre os candidatos de frequentar
apresentacdes artisticas apoiam ainda mais essas observacdes. Tanto os candidatos que
possuem conhecimento musical prévio quanto os que nao possuem, em sua maioria, afirmam
frequentar espetaculos artisticos “as vezes”. Entretanto, entre os dois grupos hd uma diferenca
significativa quanto ao habito de frequentar espetaculos artisticos “sempre” ¢ “nunca”.

O grupo que possui conhecimento musical prévio apresenta uma porcentagem maior
de candidatos que responderam “sempre” frequentar espetdculos artisticos e
proporcionalmente uma porcentagem muito inferior de candidatos que responderam “nunca”

frequentar espetaculos artisticos (Gréafico 2).
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Gréafico 2 — Frequéncia a espetaculos artisticos em relagdo a posse de conhecimento musical
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Fonte: pesquisa realizada pela autora (2013).

O fato de possuir proximidade ou ndo com parentes musicos ndo demonstrou intervir
no hébito dos candidatos investigados de frequentar a espetaculos. Um interferente nesse
resultado, pode ser a prevaléncia de faixa etaria entre a amostra de alunos criancas e
adolescentes, sujeitos a dependéncia da intencdo, da disponibilidade e do julgamento dos
responsaveis sobre a adequacdo em leva-los a determinados espetaculos. Verifica-se que o
habito de frequentar “sempre” apresenta-se mais expressivo na faixa etaria de 18 a 30 anos,
enquanto que frequentar “as vezes” e “nunca” distribui-se igualmente entre as faixas etarias
de 4al10anosedellal7anos (Tabela 10).

Tabela 10 — Frequéncia a espetaculos artisticos em relacdo com a faixa etéaria

Frequéncia a espetaculos
Faixa etaria sempre as vezes nunca
Quant. Quant | % |[Quant. % Quant . %
2002 a 2008 (4 a 10 anos) 33 25  758% | 6 | 182% 2 6,1%
2001 a 1995 (11 a 17 anos) 31 25 80,6% 3 9,7% 3 9,7%
1994 a 1982 (18 a 30 anos) 33 17 51,5% 12 36,4% 4 12,1%
1981 a 1972 (31 a 40 anos) 4 3 75,0% 1 25,0% 0 0,0%
1971 a 1962 (41 a 50 anos) 4 3 75,0% 1 25,0% 0 0,0%
antes de 1961 (mais de 50 anos) 1 0 0,0% 1 100,0% 0 0,0%
Né&o respondeu 23 19 82,6% 4 17,4% 0 0,0%
Totais Questionarios 129 92 71,3% 28 21,7% 9 7,0%

Fonte: questdes 6 e 17 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Notas: 1. A tabela apresenta o célculo do percentual com base no nimero de respondentes de cada variavel de
faixa etaria em relacdo com cada variavel de frequéncia a espetaculos. 2. Tabela também apresentada no
Apéndice B com titulo Tabela 15).



123

[P

Entretanto, os candidatos que afirmam frequentar espetdculo “sempre” e “as vezes”
apresentam percentual muito superior de parentes que costumam frequentar concertos e shows

de musica em comparagdo com aqueles que afirmam “nunca” (Grafico 3).

Grafico 3~ Frequéncia a espetaculos artisticos em relacdo a posse de parentes que
costumam frequentar concertos e shows de musica
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Fonte: pesquisa realizada pela autora (2013).

A presente secdo analisou alguns interferentes de entrada do CMP, os quais se
correlacionam com interferentes internos representados, especialmente pelo perfil
socioeconbémico e cultural, os objetivos, expectativas e impressdes acerca do processo

educativo-musical empreendido no CMP dos candidatos/alunos que o ingressam.

3.3.3 Resultantes do processo seletivo: perfil socioecondémico dos alunos e suas relagdes com
a arte e a musica

A proposicdo de que o teste seletivo promove uma aproximacdo ao CMP de
candidatos que possuem capital cultural prévio, no caso, familiarizacdo com esquemas de
percepcao sonora ativa suficientes para a compreensdo das questdes do teste e subsequente
aprovacao, é fortalecida pelos resultados da anélise entre os alunos.

A maior parte dos que participaram da pesquisa afirma que ja possuia conhecimento
musical prévio quando ingressou no CMP. Quanto a natureza do conhecimento musical
prévio, candidatos e alunos se assemelham em relagdo aos mais citados — violdo e canto — e
também quanto a predomindncia do conhecimento de instrumentos ligados
convencionalmente a musica popular: violdo, voz, teclado, bateria, baixo, guitarra e 6rgdo

eletronico.
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Entre os alunos verifica-se uma presenca ainda maior de parentes que sabem tocar
algum instrumento musical e ou que sdo musicos profissionais do que entre os candidatos
(Grafico 4). Os alunos, de modo geral, manifestam maior intencdo em profissionalizar-se na

area da musica, inclusive entre os que ndo possuem parentes mésicos profissionais®’.

Grafico 4 - Relacdo entre proximidade parental com masicos profissionais e o desejo de se
profissionalizar entre os alunos
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Fonte: pesquisa realizada pela autora (2013).

A “familia” também é citada como a maior influéncia sobre o gosto musical (60% dos
alunos respondentes) sendo mais frequente quanto mais jovem a faixa etéria, seguida da

influéncia de “amigos” e “igreja” (Tabela 11; Tabela 12).

Tabela 11 — Influéncia sobre o gosto musical (Continua)
Citacgdes Quant % Citacles % Respondentes
Familia 42 18% 60%
Amigos 35 15% 50%
Igreja 30 13% 43%
Filmes 29 12% 41%
Internet 23 10% 33%
Radio 20 8% 29%
TV 15 6% 21%

8 E importante observar que a informagéo de alta porcentagem de alunos que apesar de ndo possuirem parentes
préoximos musicos almejam profissionalizar-se, ilustrada no Gréafico 4, precisa ser relativizada devido a uma
inadequacdo na potencialidade da comparacdo estatistica. Um pequeno ndmero de alunos se enquadraram nesta
categoria — 8 entre 31 candidatos que ndo possuem parentes musicos (correspondente a 25,8%) almeja
profissionalizar-se —, ao passo que entre os alunos 6 entre 9 (por isso, correspondente a 66,7%) almeja
profissionalizar-se.
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(Conclusao)

Escola 13 5% 19%
Festas 11 5% 16%
Video Games 10 4% 14%
Outros® 10 4% 14%
Total citaces 238 100,0% -
Total respondentes 70 - -

Fonte: questdo 4 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Nota: 1. A tabela apresenta calculos do percentual com base no nimero de respondentes(n=70) relativo a cada
citacdoe também no ndmero total de citagdes (n=238). Dados originados de questdo do tipo Variavel
Fechada Multipla em que a quantidade de citagcGes é maior que a quantidade de respondentes porque um
mesmo respondente pode registrar mais de uma citacéo.

2. Nao completou a informacgdo, “gosto pessoal”, “desenhos animados”, “concertos”, “CMP”, “CDs e
DVDs”.

Tabela 12 - Influéncia sobre o gosto musical em relacéo a faixa etaria

Influéncia sobre o gosto musical
Faixa Etaria familia amigos igreja filmes

quant quant % quant % quant % quant %
12 a 17 anos 37 25 68% 20 54% 13 35% 13 35%
18 a 30 anos 18 10 56% 9 50% 8 44% 9 50%
31 a 40 anos 10 4 40% 3 30% 5 50% 5 50%
mais de 50 anos 5 3 60% 3 60% 4 80% 2 40%
Total Citagdes 70 42 - 35 - 30 - 29 -

Fonte: questdes 4 e 15 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Nota: a tabela apresenta o célculo do percentual com base no nimero de respondentes de cada faixa etaria em
relacdo a cada varidvel de influéncia do gosto musical. Dados originados de questdo do tipo Varidvel Fechada
Multipla em que a quantidade de citacfes é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo
respondente pode registrar mais de uma citacao.

A igreja se destaca como uma das fontes promotoras das disposicOes artisticas e
musicais prévias. Os dois grupos destoam, por exemplo, quanto a maior presenca de
conhecimento musical prévio em violino® entre os alunos. Essa caracteristica pode se dever
ao incentivo reconhecidamente dado a pratica de musica erudita na igreja evangélica, visto
que o nimero de alunos® que declaram frequentar este espago social (44%) é maior do que o
encontrado entre os candidatos (33%).

Igualmente ao evidenciado junto aos candidatos, entre os alunos com conhecimento
musical prévio sobressai a pratica da musica religiosa (cang¢fes e hinos liturgicos, musica
gospel) em coros e em grupos musicais frequentados na igreja, seguida da musica popular

brasileira e do rock.

% Dados detalhados na Tabela 2 do Apéndice D.
% Dados detalhados na Tabela 25 do Apéndice D).
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Tabela 13 — Tipo de musica que 0s alunos tocam ou cantam

Toca ou canta Quant %
Modsica religiosa (gospel, litargica) 9 33%
Mousica popular brasileira 6 22%
Rock' n roll 5 18%
Vaérios géneros 2 7%
Erudita 1 4%
Bossa Nova 1 4%
Galcha 1 4%
Samba 1 4%
Sertanejo 1 4%
Total 27 100%

Fonte: questdo 1.1 do questionério aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013 (Apéndice C).

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de citagdes (n=27). Apenas 18 alunos com
conhecimento prévio responderam esta questdo que é do tipo Varidvel Fechada Multipla em que a quantidade de
citacOes é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagéo.

O cruzamento entre as citagdes “familia” e “igreja” como influéncias sobre o gosto
musical e a opcéo religiosa demonstra também entre os alunos a forte influéncia da igreja
evangélica como espaco social promotor de acesso a praticas musicais e influenciador do
gosto musical. A “igreja” como influéncia sobre o gosto musical ¢ citada por 65% dos que se
declaram evangélicos em relacdo a 35% dos que se declaram catélicos. A citacdo da

influéncia da “familia” se equivale entre os dois grupos (Gréafico 5).

Gréfico5—  Influéncias sobre o gosto musical em relagéo a religido declarada pelos alunos

80% -
70% - 65% 65% 68% 65%
60%
50% i familia
40% Hamigos
30% Migreja

i filmes

20%
10%

0%

catolica evangélica

Fonte: pesquisa realizada pela autora (2014).

As caracteristicas socioeconémicas dos alunos que participaram da pesquisa

assemelham-se as dos candidatos participantes. Os alunos majoritariamente residem em Ponta



127

Grossa, possuem idade® inferior a 30 anos e declaram renda familiar que varia entre
R$1.000,00 e R$10.000,00, enquadrando-se nas faixas de classe média baixa e média (Tabela
14). A metade dos participantes afirma estudar ou ter estudado exclusivamente em escola®

publica.

Tabela 14 — Renda familiar dos alunos

Respostas Quant %
até 600 reais 0 0%
entre 600 e 1.000 reais 5 7%
entre 1.001 e 3.000 reais 24 34%
entre 3.001 e 10.000 reais 27 39%
acima de 10.001 reais 5 7%
Outro? 2 3%
ndo respondeu 7 10%
Total 70 100%

Fonte: questdo 21 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013 (Apéndice C).
Nota: 1. a tabela apresenta o céalculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).
2. desempregado

Todos os alunos participantes das entrevistas observam que ha “grande” diversidade
social entre as pessoas que frequentam o CMP. Afirmam que as turmas sdo diversificadas em
faixa etéria, classes sociais, gostos, interesses etc. Um grupo de alunos cita a convivéncia com
um colega que é médico cirurgido e outro que é semi-alfabetizado. Outro grupo, afirma que o
conservatorio “une pessoas de classes e situagdes sociais diferentes” por meio de projetos
especificos. “Por exemplo: acolheram criangcas em situacdo de risco assistidas por uma
instituicdo social. A participacdo no curso de musicalizacdo possibilitou a essas criancas
conhecer um mundo novo” (Entrevista grupo focal, set. 2013).

Apesar da impressdo declarada pelos alunos de que hd uma diversidade significativa
de origens sociais entre os frequentadores do CMP, a comparacdo das informacgdes sobre
renda familiar aponta uma oscilacdo para mais da concentragcdo de renda familiar no grupo
dos alunos, que em termos gerais caracteriza a predominancia de acesso pela classe média.
Concomitantemente, verifica-se uma oscila¢do para menos na faixa de renda até R$ 1.000,00,

classificada, conforme a caracterizacdo apresentada, como classe baixa.

% Dados detalhados na Tabela 21 no Apéndice D.
% Dados detalhados na Tabela 24 no Apéndice D.
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3.4 Confluéncias: expectativas de candidatos, principios educativos e demandas da
gestdo publica

Com o intuito de uma aproximagdo com a esséncia das contradicbes que se
estabelecem entre os sujeitos do CMP e os da gestdo publica foi investigado acerca das
concepcdes de arte e cultura e das expectativas sobre 0 CMP expressas por esses dois grupos
e também nas politicas de cultura viabilizadas em Ponta Grossa.

A investigacdo sobre a afluéncia do aspecto politico ao CMP da perspectiva da gestéo
publica teve por base: i) a analise da legislacdo do municipio para a cultura; ii) a observacéao
realizada em ocasides de pronunciamento publico da Secretaria Municipal de Cultura e
Turismo nos anos de 2011 e 2012 e do Presidente da Fundacao Cultural de Ponta Grossa nos
anos de 2013 e 2014, em conversas informais durante eventos promovidos pela Fundacao
neste periodo e em participacdo no 14° Forum de Cultura em 2014; e iii) entrevistas com
integrantes do setor pGblico municipal®.

A investigacdo sobre a afluéncia do aspecto politico da perspectiva dos sujeitos
envolvidos com o CMP valeu-se das entrevistas e questionarios ja detalhados no inicio deste
capitulo com candidatos e alunos, entrevistas com professores e diretores e questionario
aplicado com egressos.

Os dados histéricos discutidos no capitulo 2 evidenciam uma afluéncia politica ao
CMP relacionada a constituicdo do campo cultural e politico cultural de Ponta Grossa. Um
dos fendbmenos que chama a atencdo, nesse sentido, € o envolvimento gradativo do setor
publico municipal com trés formacGes musicais que se estabeleceram na cidade: a Banda Lyra
dos Campos, a Orquestra Sinfénica de Ponta Grossa e, especialmente 0 CMP.

O histoérico de sua relagdo com a sociedade e, principalmente, com os dirigentes
politicos denota que a natureza desse envolvimento é marcada basicamente por acGes de apoio
mediante manutencdo financeira direta, na maioria das vezes, de forma descontinua ou
descompromissada, em resposta ao exercicio sistematico de pressdo por parcelas da sociedade
que entendem o Estado como responsavel pela efetivacdo de projetos e de reformas sociais e
culturais, exigindo sua contrapartida. Porém, é notavel também a presenca de uma
movimentacdo tanto no sentido de um compromisso publico quanto de um ato de escolha

provinda dos gestores publicos que, de maneira variavel, implicam a decisdo de reconhecer

% Foram entrevistados: Francisca Maluf (Secretaria de Educagéo e Cultura entre 1983-1988), Elizabeth Schmidt
(Secretéria de Cultura e Turismo nos anos 2005-2012) e Luis Cirillo Barbisan (Diretor do Departamento de
Cultura desde o0 ano de 2005 e ainda em exercicio no ano de 2014).



129

determinadas instituicGes culturais e de manté-las — de acordo com a terminologia de
Williams (2008) —, num modelo que se aproxima ao “patronato”.

Segundo este autor, o formato que compreende o setor publico como patrono das artes
(seja intermediario ou governamental no qual instituicGes culturais tornam-se departamentos
de Estado), além de funcdes e atitudes semelhantes as formas tradicionais de patronato
caracterizadas pelo “estimulo ou interven¢do no interior do mercado e fora do seu ambito”,
incorpora uma nova defini¢dao sob a “funcdo de manutencao e expansdo deliberada das artes
como uma questdo de politica publica geral” (WILLIAMS, 2008, p. 43).

Apesar dessa nova definicdo, a relagcdo socioecondmica com a cultura pelo viés do
patronato publico é acompanhada de uma tensa controvérsia devida ao fato da renda publica
ser aplicada de maneira analoga ao patrocinio privado. Essa controvérsia subjaz a, pelo
menos, duas visdes distintas quanto ao papel do setor publico como patrono. De um lado,
interpreta-se que “o conjunto do publico simplesmente substituiu a corte, a familia ou o
patrono individual” — uma visdo que, em Ponta Grossa, encontra-se expressa por alguns
dirigentes do CMP e, principalmente, entre os gestores publicos — e de outro, compreende-se
que por meio da intervencao do Estado se estabeleceram “relagdes sociais alternativas de uma
arte agora publicamente instituida”, visdo que foi encontrada entre os fundadores, dirigentes,
alunos e professores do CMP (WILLIAMS, 2008, p. 43).

H& um aspecto nesse ambito de discussdo que toca diretamente na conflituosa relacéo
observada entre as formacGes musicais e 0s governos municipais de Ponta Grossa. Williams
(2008) ressalva que “a caracteristica definidora de todas as relagdes de patronato € a situagdo
privilegiada do patrono [...] definido como alguém que pode dar ou ndo dar sua encomenda ou
seu apoio, [...] em termos crus, fazendo o que quer com o que lhe pertence” (WILLIAMS,
2008, p. 43). Essa constatacdo remete imediatamente aos historicos contra-sensos apontados
pelos sujeitos das formagbes musicais atendidas pelo poder pdblico municipal em Ponta
Grossa que em muitos relatos demonstram desapontamento e perplexidade diante de
sucessivos governos que se comprometeram a financiar os custos de funcionamento da
OSPG, mas néo o fizeram; que impuseram direcionamentos de acdes e condi¢bes precarias de
trabalno ao CMP e & Banda Lyra dos Campos sob a iminéncia da interrupcdo de suas
atividades.

O ponto ainda mais critico nessa situacéo é o fato de que essa autoridade instituida do
patrono publico ¢ extraida, como afirma Williams (2008), dos recursos e da suposta “vontade

geral da sociedade”. De fato, a pesquisa no contexto de Ponta Grossa demonstra a
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interferéncia do que o autor chama de “vontade geral da sociedade” nos diferentes
direcionamentos que incidiram sobre o CMP.

A trajetoria dos direcionamentos dados ao CMP, verificada no capitulo 2, demonstra
que a perspectiva inicial de formar musicos para a orquestra que promovia a arte musical com
objetivo de animacdo cultural e formacdo civica, acrescida da visdo de promover formacao
musical gratuita para “os cidaddos ponta-grossenses que possuiam talento musical”, em
associacdo com politicas culturais vigentes a partir da segunda metade do seculo XX
respaldadas na nocdo de cidadania — estas, por sua vez, num ambito geral, também oriundas
de um desejo de uma parte da sociedade —, adicionou-se a perspectiva do compromisso
obrigatdrio da esfera pablica organizar, manter e incentivar praticas artisticas/culturais.

Entretanto, quando os sujeitos sdo questionados a respeito da fungédo social do CMP,
da natureza de sua insercdo na sociedade e das expectativas sobre a contribui¢do das acGes
desenvolvidas na conformacgdo cultural da cidade de Ponta Grossa, emergem nocoes
profundamente divergentes entre os agentes do CMP (diretores, professores, candidatos,
alunos e egressos), que podem ser entendidos como representativos da vontade da sociedade e
0s gestores publicos, no caso, representativos do Estado.

Do lado dos envolvidos com o conservatorio emergem referéncias como: “formagéo
humana”, “conhecimento artistico”, ‘“desenvolvimento humano”, “crescimento pessoal”,
“democratizagdo da cultura”, “formagdo do ‘bom’ gosto musical”, ‘“ascensdo social”,
“profissionalizacao”, “lazer” e “bem-estar”, enquanto que do lado dos envolvidos com a
gestdo publica, a par de algumas referéncias semelhantes, observam-se convicgbes também
relacionadas a “custo”, “investimento”, “retorno”, “profissionalizacdo”, “mercado de
trabalho”.

Na investigacdo realizada observa-se que a esséncia contraditoria presente na historica
tensdo evidenciada nas relacGes entre 0 meio artistico musical e as gestdes municipais da
cultura em Ponta Grossa reside nessa sobreposicdo de vontades ou necessidades culturais de
parcelas desta sociedade e a natureza do modo de producdo da vida material, claramente
condicionante dos determinantes referentes a gestdo econdmica. E consenso entre 0s
envolvidos com a gestdo publica a constatacdo de que a manutengdo do CMP tem se revelado
em “muito investimento para pouco retorno”. A Fundagdo Municipal de Cultura divulgou que
o governo municipal “investiu 1 milhdo e oitocentos mil Reais na manutencdo do CMP no
ano de 2014”7, segundo um dos gestores, “para atender uma quantidade de pouquissimos
alunos e que, na maioria, chegam ao final do ano e nao tém habilidade” (BARBISAN,
entrevista 2014).
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A essa questdo somam-se duas problemaéticas: a contraposicdo de visdes entre 0s
sujeitos do CMP e os da gestdo publica quanto a funcdo do CMP e a contraposicdo quanto as

concepcdes pedagogico-metodoldgicas apropriadas pela instituicéo.

3.4.1 Contraposi¢des no entendimento sobre a funcdo do CMP

Existe uma clara contraposi¢do entre 0s objetivos e expectativas dos candidatos e
alunos que procuram e frequentam o CMP, o direcionamento que o gestor publico deseja em
funcdo da demanda financeira requerida e os objetivos estabelecidos pelos coordenadores e
dirigentes do CMP.

Na pesquisa acerca dos objetivos dos candidatos frente ao aprendizado musical no
CMP sobressaem de maneira equivalente o desejo de aprender mdsica com o objetivo de
profissionalizar-se (como musico, como professor de musica e ou para capacitar-se a acessar
um curso superior de musica) e o desejo de aprender musica unicamente por prazer ou para
desenvolvimento cultural pessoal. H& ainda uma porcentagem significativa (17,8%) de
candidatos que ndo tém pretensdo de profissionalizar-se, mas procuram aprendizado musical
com o objetivo de instrumentalizar-se para participar de praticas musicais na comunidade ou
na igreja. H& também uma pequena parcela (1,6%) dos candidatos que afirmam ja serem
masicos profissionais que pretendem frequentar o CMP com o objetivo de aperfeicoar-se
(Tabela 15).

Tabela 15 — Objetivo dos candidatos em aprender masica

Resposta Quant.; %

Para profissionalizar-se? 42 32,6
Unicamente por prazer, porque gosta de musica, para desenvolvimento cultural pessoal 42 32,6
Participar de praticas musicais na comunidade ou na igreja 23 17,8
Ja é profissional e deseja aperfeigoar-se 2 1,6

Nao respondeu 20 155
Total 129 100,0

Fonte: questdo 10 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP (Apéndice C).
Nota: 1. a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129). 2. Ser masico profissional,
cursar faculdade de musica e ou ser professor de musica.

Entre os alunos, de modo geral, h4& maior manifestacdo da intencdo de
profissionalizacdo na area da musica, porém, ainda assim permanecem significativas
porcentagens daqueles que desejam aprender mdsica unicamente por prazer e para
desenvolvimento cultural pessoal (36%) ou procuram instrumentalizar-se para participar de

praticas musicais na comunidade ou na igreja (11%) (Tabela 16).
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Tabela 16 — Objetivo dos alunos em aprender musica

Resposta Quant | %
Para profissionalizar-se? 32 46
Unicamente por prazer, porque gosta de musica, para desenvolvimento cultural pessoal 25 36
Para participar de praticas musicais na comunidade ou na igreja 8 11
Ja é profissional e deseja aperfeicoar-se 3 4
Outro® 2 3
Total 70 100,0

Fonte: Questdo 10 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013 (Apéndice C).
Notas: 1. A tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70). 2. Ser musico profissional,
cursar faculdade de musica e ou ser professor de musica. 3. Para desenvolver projetos sociais.

No entanto, uma afirmativa do ponto de vista do gestor publico é que:

0 CMP ndo pode se prestar ao diletantismo. Como é uma institui¢do financiada pelo
poder publico, entdo precisa dar um retorno concreto a sociedade que acreditamos ser
proporcionar formacéo profissional para aqueles que vdo viver de musica. N&o é
funcgdo da prefeitura manter uma escola de musica. Essa escola de musica s6 é viavel,
admissivel, se tiver um nivel de ensino muito acima ou diferente do que o mercado
propde. Hoje, acreditamos que o importante para o conservatdrio é a formacdo de
mdsicos para orquestra que era a sua funcéo original (BARBISAN, entrevista, 2014).

Perspectivas semelhantes foram verificadas entre gestores em outras fases de
funcionamento do CMP, conforme apurado no capitulo anterior, nos relatos a respeito dos
momentos em que o gestor publico, principalmente no periodo entre 1993 e 2010, acenou a
possibilidade de seu fechamento. A diferenca entre a visao atual e a dessas ocasifes foi que o
“retorno concreto a sociedade” foi entendido, além da formagao profissional em mdsica, em
acOes de exposicdo do trabalho desenvolvido, de insercdo social e difusdo da mdusica
produzida e de atendimento prioritario a alunos provindos de estratos sociais baixos.

Por um terceiro lado, do ponto de vista dos objetivos tracados para as acbes
pedagdgicas do CMP, em virtude das expectativas da clientela que se apresenta — cujos
candidatos e alunos dividem-se entre o desejo de profissionalizar-se em musica e de aprender
em carater amador — e também devido a concepgbes pedagdgicas e pessoais dos professores,
musicos e coordenadores envolvidos, observa-se que os Projetos Politico Pedagodgicos do
CMP salientam nortear suas agdes numa concepcao de educagdo que visa a “formacg@o
humana global”, objetivando além da formagao técnica do aluno, garantir-lhe condi¢des para
fruicdo da obra artistica e, em Ultima instancia, para “compreender, interpretar e intervir no

contexto real” (CONSERVATORIO..., 2012, p. 2).

Nesses documentos afirmam-se como principais finalidades do CMP:
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1. formacgdo de musicos profissionais aptos para a inser¢éo nos diferentes
espagos de difusdo cultural, buscando desenvolver em seus alunos as capacidades
de percepcdo, observacdo e intervencdo na realidade dindmica e global
contemporanea [...] a fim de que estes profissionais possam participar de forma ativa
e efetiva do desenvolvimento da sociedade.

2. garantir um espaco de ensino inspirador e qualificado para a populacdo
gue, mesmo em carater amador, busca o aprendizado musical como uma fonte
de superacdo, auto realizacdo e melhoria de sua qualidade de vida;

3. proporcionar a sociedade local, tanto na area urbana, central e periférica,
como na zona rural e nos distritos, 0 acesso ao conhecimento, a educacéo e a
fruicdo da obra artistica, contribuindo para o desenvolvimento humano, no que
tange ao enriquecimento da experiéncia cultural e artistica individual e coletiva
da populacio do municipio de Ponta Grossa e regido (CONSERVATORIO..., 2012,
p. 2, grifo nosso).

E importante considerar que o projeto Politico Pedagdgico citado foi elaborado pelos
integrantes da propria equipe instituida por ocasido da intervencdo no CMP para representar e
por em agdo os interesses da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo no ano de 2010 e que
contava com a participacdo do mesmo gestor que expressa a visdo acima apresentada.

Diante disso, as perspectivas sobre o direcionamento do CMP foram confrontadas
entre 0s demais gestores, 0s quais, em diversos pronunciamentos, também expressam uma
ideia de valor da arte para a formacdo humana, tanto nos termos de ampliacdo do repertorio
cultural pessoal quanto de desenvolvimento do instrumental humano de percep¢éo de mundo.
No 14° Férum de Cultura realizado em Ponta Grossa no ano de 2014, os gestores puseram em

discussdo as seguintes questdes:

Precisamos desenvolver alternativas para descentralizar ainda mais as ag0es
culturais que vimos realizando em Ponta Grossa, como por exemplo, as acdes do
Conservatorio e da Banda Escola Lyra dos Campos. Ao mesmo tempo, conhecer as
manifestacBes culturais populares que estdo nos bairros e que ndo chegam ao centro
da cidade e ou ao conhecimento da populagéo em geral.

Precisamos fomentar shows com musica de boa qualidade produzida pelos musicos
da cidade como forma de divulgar os trabalhos e também aprimorar o repertdrio da
populacdo (Discussdes 14° Forum de Cultura, 2014).

O préprio gestor que entende que 0 CMP ndo pode prestar-se ao diletantismo, por ser

uma instituicdo mantida com financiamento publico, afirma em outros momentos que:

Na nossa experiéncia com o teatro percebemos que quando se tem contato com a
arte quando crianca, na idade adulta se tem mais abertura. Quando ndo, o adulto e,
principalmente, o adolescente é bem mais resistente e fechado a expressodes artisticas
que ndo sdo do seu cotidiano.

[-]

Sem contar, que possuir a capacidade de leitura de mundo por diferentes formas,
politicamente, pode ser uma arma poderosa! (BARBISAN, entrevista, 2014).
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No entanto, na avaliagdo sobre o potencial papel do CMP como um meio para a
democratizagdo do acesso ao conhecimento artistico, visto sua caracteristica institucional de
formador musical de natureza puablica, conforme aparece em diversos documentos — no
projeto Politico Pedagdgico, nos Relatorios Anuais de Atividades e no Historico institucional,
entre outros —, o gestor entende que, “exatamente devido a sua natureza escolar”, ao CMP néo
compete promover a democratizacdo de um conhecimento artistico que qualifica como
“genérico” e sim, promover acesso ao conhecimento técnico musical, especialmente a
populacédo que possui menos condicbes sociais de acessar 0 ambito erudito da cultura artistica
(BARBISAN, entrevista, 2014).

No que tange as fungdes sociais do CMP, enquanto instituicdo educacional pablica, de
promover o acesso indistinto da populacdo interessada a aprendizagem musical e ser um
difusor cultural, especialmente de conhecimentos no campo da musica erudita, a expressao
mais incidente, principalmente entre os dois ultimos grupos gestores (periodo de 2005 a 2014)
¢ a de que “a democratizagdo de acesso a cultura” deve ocorrer na perspectiva da promocao

de uma ascensdo social através da profissionalizacéo artistica.

Eu acho que é importante oferecer, para as pessoas que ndo tém condicdo, a ascensdo
social através da musica. Imagine uma crianga pobre que tem acesso a tocar violino,
viola e tudo mais. Temos um exemplo da riqueza dessa possibilidade no atual regente
da OSPG, Jorge Scheffer. Ele ndo veio propriamente da classe baixa e teve incentivo
no seu meio social de origem. Entretanto, ele comegou seu aprendizado em
instrumento na Banda Lyra e depois no Conservatério. Mais tarde, passou num
concurso na aeronautica como musico, ganhando um excelente salario. Ele se
especializou, foi concertista da OSESP [Orquestra Sinfénica do Estado de S&o Paulo]
junto a qual excursionou a Europa. Nessa mesma perspectiva, a Fundagdo Municipal
de Cultura tem viabilizado um projeto de Oficinas de balé classico em alguns bairros,
especialmente direcionado a oportunizar, principalmente aos meninos, a formagdo em
balé porque sabemos ser um nicho de mercado para trabalho com possibilidades de
facilmente algar uma carreira tanto como bailarino como professor de balé
(BARBISAN, entrevista, 2014).

O entendimento da musica de concerto ou da arte erudita como “ferramenta social®®”,
cuja familiarizacdo e aprendizado oportunizam uma profissdo e oferecem uma opg¢do de
sobrevivéncia diferente do operariado, encontra respaldo histérico em acfes politicas de

94
I

cultura no Brasil, como o Projeto Espiral®™ realizado sob a direcdo de Marlos Nobre na

% Expressdo utilizada por Marlos Nobre em entrevista concedida em janeiro de 2012 no programa Falando
Musicalmente, que antecede a Série Grandes Concertos promovida no 8° Festival de Musica Erudita de Jaragua
do Sul, Santa Catarina (8° FEMUSC) (NOBRE, 2012).

% 0O Projeto Espiral foi criado em 1976 por iniciativa do Maestro Marlos Nobre mediante a constatacio de que
havia escassez de orquestras, falta de instrumentistas e de instrumentos no ambito da musica de concerto no
Brasil. O projeto incentivava a iniciagdo de jovens de baixa renda através de métodos pedagogicos rapidos e
produtivos (como ensino coletivo dentro de uma adaptagdo do Método Suzuki), também foi incentivado a
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presidéncia da Funarte na década de 1970. Este maestro e compositor, entretanto,
contextualiza esse pensamento nas condi¢Bes concretas das orquestras do Brasil nesta década,
quando 90% eram formadas por musicos estrangeiros. Nobre (2012) entende que, naquelas
condicdes, a educacdo musical e a formacdo de musicos jovens eram essenciais para dar
continuidade e evolugdo a musica de concerto.

A intervencdo da Secretaria de Cultura sobre o CMP no ano de 2010 teve por base
uma argumentacdo que seguia esta linha de pensamento. Em abril de 2010, foi veiculado pela,
entdo, nova direcdo do CMP o anincio de implantacdo de uma Escola de Opera® integrada ao
CMP e efetivada em parceria com um Conservatério em Adria - Italia, a Embaixada da Italia
e a Fundacdo de Apoio ao Desenvolvimento Institucional, Cientifico e Tecnoldgico da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (FAUEPG). Além da afirmagdo de que a “novidade
cultural” colocava Ponta Grossa “em status de capital [...] talvez [...] comparada a uma capital
estrangeira [...]” (KOSSOSKI, 2010, p. 1B) — pensamento que reflete a mesma expectativa de
alinhar culturalmente Ponta Grossa a Curitiba e, por sua vez, as grandes capitais, presente
entre os agentes culturais no inicio do século XX —, o objetivo anunciado era de que 0 curso
seria um fomentador no meio artistico de novos profissionais em producdes operisticas.

No ano de 2011 também houve o intento de implantar o ensino técnico
profissionalizante em mdsica no CMP, em retomada a um projeto que havia sido iniciado
anos antes. O ex-diretor do CMP, Mauricio Haas, relatou que no periodo final de sua gestéo,
em torno do ano de 2009, em acordo com um plano da Secretaria Municipal de Cultura,
estavam sendo estudadas as exigéncias preconizadas para o reconhecimento do ensino técnico
profissionalizante no CMP pelo Ministério de Educacdo (MEC). Segundo o ex-diretor, no
estudo empreendido foi verificado que nas normatizacbes do MEC para a criagdo de um curso
técnico havia a necessidade de vinculacdo ao Ensino Médio. Quando a gestdo da direcdo de
Haas foi interrompida, no ano de 2010, estava sendo aventada a possibilidade de um projeto
em acordo com um colégio estadual da cidade (HAAS, entrevista 2014).

A retomada do projeto profissionalizante em 2011 assumiu uma perspectiva diferente
da relatada por Haas. O intento aparece no Projeto Politico Pedagdgico do ano de 2012

nomeado como Curso Tecnico com habilitacbes nas areas de Educacdo Musical, Regéncia

formacdo de pequenas orquestras de cordas, mantidas por universidades, secretarias e entidades oficiais e
particulares (LEME, 1999; NOBRE, 2012).

% Esse empreendimento que n&o se consolidou, entre outros motivos, devido a saida do maestro Alessandro
Sangiorgi do projeto, a época regente da Orquestra Sinfénica do Parana e responsavel direto pelas parcerias
estabelecidas.



136

Coral e Performance Musical. Nd&o h& menc¢do sobre a vinculagdo desses cursos ao nivel
médio da rede regular de ensino. O curso técnico ndo foi viabilizado no ano pretendido,
segundo a coordenacdo pedagdgica da época, devido inadequacdes fisicas do prédio onde o
CMP estava instalado. Porém, mesmo depois da instalacdo no prédio proprio, até 2014,
nenhum projeto de implantacdo de curso técnico profissionalizante em musica no CMP foi
viabilizado.

A pesquisa com os candidatos indicou uma sensivel correlacdo com a intencdo de
ascensdo social pela via da profissionalizacdo e da remuneracdo consequente ao ingresso no
mercado de trabalho, conforme aventado pelo gestor publico. Verifica-se um movimento de
manifestacdo de desejo de profissionalizar-se maior entre os candidatos do grupo com renda
inferior a R$3.000,00 (Gréfico 6).

Gréafico 6 — Comparativo entre o desejo de profissionalizacdo e a renda familiar declarada
pelos candidatos

80% -

68%
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Deseja profissionalizar-se ndo deseja profissionalizar-se

Fonte: pesquisa realizada pela autora (2014).

A avaliacdo da mesma questdo entre alunos e egressos, por sua vez, indica resultados
que relativizam a visdo do gestor publico centrada na formacdo profissional como Unica
“forma concreta de retorno” dos investimentos feitos no CMP a sociedade.

Tanto entre os sujeitos que almejam estudar no CMP quanto entre seus coordenadores
e professores manifestam-se questdes que tém a ver com um desejo ou necessidade de
posicionamento na sociedade, mas que, porém, subjazem a perspectivas mais subjetivas e
complexas. O comparativo entre as faixas de renda abaixo e acima de R$3000,00 e o objetivo
de aprender masica entre os alunos demonstra, porém, que ndo ha relagédo significativa nos

casos em que o candidato possui uma profissdo pouco rentavel ou que provem de um ndcleo
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de baixa renda familiar com a intencdo de profissionalizar-se na area da musica. Os dados
levam a concluir que estes ndo pretendem ingressar no CMP motivados por um projeto
pessoal de ascender socialmente sendo musicos profissionais, até porque a profissdo de
musico ndo caracteriza uma ocupacdo considerada como altamente rentavel entre a maioria
dos seus representantes.

Pelo contrario, € significativa a frequéncia com que candidatos e/ou seus responsaveis,
que exercem profissdes, de modo geral, financeiramente pouco rentaveis, como
caminhoneiro, policial, pequeno agricultor, pedreiro, soldador, garcom, montador de moveis,
montador de maquinas agricolas, sapateiro, diarista, zeladora, servente escolar, entre outras,
se referem & mdsica unicamente como expressao de sentimentos, meio de obtencdo de bem-

estar fisico, mental e cognitivo e de conhecimento cultural. Aparecem afirmacdes como:

A musica contribui muito no desenvolvimento, na desenvoltura, acho muito
importante (Mae de candidato, profissdo servente escolar, 2013).

A muisica é muito importante. Como uma terapia, uma forma de expressdo de
pensamento e de comunicacdo (Pai de candidato, profissdo motorista, 2013).

Mdsica é fundamental, tanto como forma de lazer quanto no dia-a-dia (Candidata,
profissdo orientadora de transito, 2013).

A musica expressa sentimentos, alegria, € uma distracdo e para certas pessoas serve
para tranquilizar (Pais de candidato, profissGes agricultor e diarista, 2013).

Indicacbes nesse sentido aparecem na analise a respeito das significacbes que 0s
candidatos e/ou seus responsaveis legais imprimem a mausica. As respostas a questdo aberta
que solicitou de forma generalizada a opinido sobre “o papel da musica na vida das pessoas”®
originaram um conjunto de termos e expressdes que foram interpretados de acordo com as

seguintes categorias tematicas®’:

a) Instrumento para o desenvolvimento cognitivo (12% das citacfes): respostas que
referenciam a musica como veiculo para o desenvolvimento de capacidades humanas
como disciplina, raciocinio, vocabulario, formacdo psicomotora e ritmo.

b) Instrumento de sociabilizagdo (15%): a musica como instrumento de formacgdo de
caréater, de formacéo da identidade. Palavras e expressdes habituais sdo: desenvoltura,
autoestima, formadora e transformadora de carater e de sentimentos, doadora de

sentido para a vida, doadora de sensacdo de completude.

% Questao 8 no Apéndice A.
% Dados organizados também na Tabela 18 no Apéndice B.
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c) Bem-estar fisico e mental (16%): referéncias a sensagdes fisicas e mentais de
relaxamento, calma, descanso e terapia.

d) Expressdo de sentimentos (25%): ressaltam a capacidade da musica de provocar
comportamentos afetivos, emocgdes e vivéncias. As expressdes mais comuns sdo: paz,
alegria, amor, iluminagdo, comunhéo espiritual, ascensdo do sentimento.

e) Lazer e divertimento (9%): a musica como pratica descompromissada para o lazer,
para divertir, para distrair e sair da rotina.

f) Elemento de introspeccdo (9%): lembrar, esquecer, remeter a sentimento de
saudades, reflexdo sobre a vida.

g) Conhecimento (2%): a musica como campo de conhecimento, como linguagem
artistica especifica, como campo de trabalho.

h) Estética e sensibilidade (4%): a muasica como veiculo para o desenvolvimento da
sensibilidade, da percepg¢do estética do mundo, como constituinte e constituidora da
humanidade consciente do homem. Traduzida em expressdes como: despertar para o
belo, despertar a consciéncia humana, sensibilizar para a vida.

i) Valor social (9%): musica como um capital cultural. Expressées como: importante

para a cultura das pessoas, levar cultura as familias.

Ha certa unanimidade entre os candidatos na atribuicdo de um carater secundario a
musica que a define como meio para alcancar objetivos praticos em dimensbes da vida
humana da ordem do psicossocial, do cognitivo, do lazer e da afetividade, esta ultima envolta
por uma concepg¢do da musica como sobre-humana, como uma “experiéncia vinculada a
alma”. A significagdo de musica mais exposta pelos candidatos alia-se & expressdo de
sentimentos verbalizada em respostas que aludem a: elevacao da alma, promocéo de alegria,
felicidade e encantamento, terapia, paz interior, elevacdo da autoestima, sonho e romance.

A visdo de masica como campo de conhecimento compreende apenas 2% das
categorias de significacdo definidas pelos candidatos. Apenas 3 respondentes quebram a visao
essencialista de musica, hegemdnica nas significaces elencadas e somente 1 respondente,
que possui conhecimento musical prévio e afirma ser académico de Licenciatura em Mdasica,
se refere a musica como area de conhecimento e como campo de trabalho. Esses dados sdo
significativos frente aos objetivos almejados pelo gestor pablico.

O que se observa em termos de relagéo de classe ou de aspiracdo por uma elevagédo da
condic&o social dos individuos por meio do acesso ao CMP ¢ a expressao de uma ideia de que
frequentar o CMP é importante porque lhes agrega valor social. Essa ideia € mais definida
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especialmente entre os pais e responsaveis por candidatos e alunos que sdo criancas e
adolescentes.

Foram externadas falas bem elucidativas quanto a isso:

Gostaria que meu filho fosse um profundo conhecedor de masica (Pai de um
candidato, profissdo caldeireiro, 2013).

Aprender musica é muito importante e agregador de valores, principalmente os de
socializacdo (Pais de candidato, profissao professores, 2013).

A musica nos leva a conhecer mais sobre o mundo, culturas, opinides, modos de
pensar [...] (Candidato, 16 anos. Pai policial, m&e do lar, 2013).

Musica alimenta a cultura da sociedade (Mé&e de candidata, profissdo professora,
2013).

Modsica para o enriquecimento da cultura (Candidato, comerciante, 2013).

Traz mudanga de comportamento e atitude (Mé&e de candidato, técnica em
enfermagem, 2013).

Trazer a cultura para mais proximo (Candidato, 16 anos, pai DJ e promotor de
eventos, 2013).

Faz a pessoa pensar diferente e d& mais sentido para a vida, além de envolver as
pessoas na sociedade (Candidato ao curso de violino, 26 anos, agricultor, 2013).

O valor social associado ao conhecimento da musica erudita e a habilidade de tocar
um instrumento musical, especialmente adquiridos num conservatorio de masica, denota uma
no¢do que pode ter como referéncia tanto o desejo de possibilitar aos filhos ou adquirir uma
formacdo cultural e humana ampla, quanto de desenvolver disposices estéticas e culturais
que proporcionem um reconhecimento diferenciado na sociedade. Este ultimo se relaciona,
em certa medida, a concepcao universalizada que dota os conservatorios de masica do carater
de conservadores, reprodutores e veiculadores de uma cultura artistica capaz de conferir
distingdo social (nos termos de Bourdieu) ou legitimacéao de classe (nos termos de MARX).

Entre os candidatos ao ingresso no CMP no ano de 2012 que participaram da pesquisa,
observou-se que independentemente da classe social que acessa 0 CMP, aparece o dado de
busca por uma legitimacao social ou enriquecimento de ordem pessoal através de uma espécie
de “verniz cultural” identificado a uma imagem particular “do melhor”, conforme a tese de
Marx (2010), no sentido de que as ideias da classe dominante correspondem as ideias
dominantes, ou mais especificamente, no caso dos conservatorios de musica, as referéncias de
gosto musical e de algumas regras de comportamento social residuais da classe burguesa
europeia do século XIX. Esse é um dado presente desde a génese CMP, conforme analisado

na pesquisa de dissertagcdo sobre o CMP realizada em 2010.
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Essa constatacdo é corroborada pelas observacdes de alguns professores do CMP
relativas ao peso do interesse dos pais dos alunos na procura, ingresso e permanéncia destes
nos cursos de mausica. Professores da instituicdo ressaltam a presenca no CMP de alunos,
especialmente criancas e adolescentes, mais por orientacao, pressao ou imposicao dos pais e
responsaveis do que por “disposicdo e vontade pessoal”. As observagdes dos professores
retomam e reafirmam o verificado na transicdo da primeira para a segunda fase de gestéo do
CMP a partir do ano de 1983, quando os agentes envolvidos ja identificavam na nova
demanda de alunos em idade infantil para 0 CMP a nocédo de valorizacdo do conhecimento
musical erudito para a formacéo social do individuo, no caso, almejada especialmente para 0s
filhos.

As concepcdes dos alunos sobre o papel do CMP destoam ainda mais da expectativa
de seu direcionamento pelo gestor publico. Em total oposicdo a expectativa deste, as
discussbes sobre o papel e a importancia do CMP entre os alunos resultou um espectro de
visOes que podem ser sintetizadas pelos temas: acesso social, difusdo cultural e formagao
cultural.

A ligacdo do CMP a funcdo de difusdo cultural surgiu em todos 0s grupos
entrevistados. A difusdo cultural é vista sob a perspectiva do trabalho educativo realizado pelo
conservatorio e viabilizada por meio da formacdo de musicos que, se profissionalizando ou
ndo, interagem na sociedade agregando acGes ao meio cultural local. A difusdo também
aparece vinculada ao papel de animacdo cultural desempenhado por meio das apresentacdes
musicais e das interacdes com musicos e professores de outros lugares que vao a Ponta Grossa
em decorréncia do trabalho desenvolvido.

Segundo os alunos, as apresentagdes locais e os “musicos de fora que vém participar e

dar aulas nos Festivais de Musica®®”

proporcionam experimentagdes artisticas tanto para
guem estuda no Conservatorio (experiéncia de palco e performance) quanto para o publico
externo que potencialmente frequenta as apresentagdes. Muitos alunos também vinculam a
difusdo cultural a projetos do CMP como o Curso de Capacitacdo de Professores da Rede
Municipal de Ensino® para o trabalho com contelidos musicais nos anos iniciais do ensino

fundamental e o projeto que viabiliza apresentacdes didaticas em escolas municipais.

% Todos os anos, normalmente no més de junho, 0 CMP promove um Festival de Mdsica, para o qual s&o
convidados instrumentistas e professores de diversas localidades para realizagdo de master classes e oficinas de
instrumento e musicalizacéo.

%0 Curso de Capacitagdo de Professores da Rede Municipal de Ensino, ofertado entre os anos 2010 e 2014, foi
criado em concordéancia com a Secretaria Municipal de Educacdo com objetivo de subsidiar conhecimentos
basicos de musica e de metodologias de ensino da musica as professoras generalistas que atuam nos primeiros
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A formacdo cultural é o tema que aparece de forma mais exaltada na fala dos alunos,
0s quais, adentram no &mbito da formacgdo humana. Um dos grupos, formado por seis alunos,

considerou que

[...] o conhecimento que se adquire no conservatdrio ndo tem a ver somente com a
musica. A arte, a cultura trabalhada também estd nas outras éareas da vida. O
conhecimento que desperta para a simbologia das coisas da vida (Entrevista grupo
focal, set. 2013).

Em outro grupo, dois alunos (com mais de 40 anos de idade) iniciaram a discusséo
afirmando que “os contetidos técnicos tedricos [historia da musica, teoria musical] ampliam a
visao cultural, sobre arte, sobre musica”. Esse pensamento ¢ abordado num grupo com alunos
mais jovens (entre 16 e 19 anos) da seguinte forma: “Quando entende a arte a gente se torna
mais inteligente, porque a arte faz pensar a vida e isso é levado para as outras pessoas”
(Entrevista grupo focal, set. 2013).

Ainda no ambito da formacdo cultural, em seis grupos houve alusbes ao
redimensionamento da relacdo pessoal dos alunos com a arte. De forma geral, é afirmado que
aprender musica formalmente “abre a visdo das pessoas sobre musica”, “muda o gosto e os
critérios de escolha de musicas”, “muda a forma de ouvir”, “abre a sua capacidade de
audicdo”, “permite conhecer musicas que ndo tocam por ai”, além de despertar entre os alunos

e amigos dos alunos “a vontade de frequentar concertos”. Um aluno de 15 anos fez a seguinte

declaragéo:

Na escola, quando colocam uma musica classica a maioria diz que é chata, que €
ruim, que ndo gosta. Eu também era assim. Mas, depois que aprendi algumas coisas,
entendo melhor, fico querendo entender a estrutura, presto atencdo nos [detalhes],
que instrumento t4 tocando....

Diante das percepc¢des dos alunos, o gestor publico entrevistado, afirma, entretanto,
que julga a ideia da arte como componente da formagao humana algo “que néo ¢ ali [no CMP]
que tem que ser feito”. O gestor entende que essa perspectiva deve ser desenvolvida de outra

maneira.

Para os diletantes promovemos oficinas e outras atividades que permitem que o
individuo aprenda o basico para tocar por ai. Parcerias com as demais Secretarias
Municipais, como a de Educacdo, de Assisténcia Social e Turismo seriam viaveis
nesse sentido. O conservatorio € um lugar técnico, para formagdo de musicos.
Aquele individuo que quer aprender a tocar um instrumento para beneficio proprio,
o diletante, que pague um professor ou uma escola particular. O dinheiro publico
ndo se presta a isso (BARBISAN, entrevista 2014).

anos do Ensino Fundamental em atendimento ao disposto na lei n® 11.769/08 que incluiu a misica como
contetdo obrigatorio do ensino de artes na educacao basica.
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E necessaria uma ponderacio sobre as consideragdes da parte do gestor publico em
relacdo ao pensamento que unifica formagdo artistica como elemento integrante do
desenvolvimento dos sentidos humanos e diletantismo. No caso das declaracdes acima, o
termo diletante, além de referir-se a quem exerce uma arte (ou qualquer atividade) por gosto,
como amador e ndo por oficio ou obrigagdo, refere-se também a nocdo pejorativa que o
associa a um conhecimento ornamental e ou ilustrativo, cultivado por pessoas ociosas,
esnobes ou “bem colocados” socialmente que buscam ao desempenho de atividades ludicas
associadas essencialmente ao prazer, ao bem-estar social e ao divertimento, e jamais
profissionais (SILVA, 2011).

Contudo, uma reflexdo mais acurada acerca do julgamento ético sobre o diletantismo
enquanto fundamento estético conduz alid-lo a no¢do da arte como elemento integrante da
formacgdo dos sentidos humanos de um modo diverso. Excluida a l6gica disseminada da
utilidade, da producdo de mercadoria destinada a troca ou a venda como Unica e obrigatéria
possibilidade vélida de realizacdo humana em sociedade, o diletantismo pode ser
compreendido numa perspectiva positiva como um contribuinte ou participante do processo
de formacdo artistica humana. A busca materialmente desinteressada, ou ndo aliada a nocéo
da utilidade, por atividades artisticas, independentemente de condi¢do socioecondmica,
acarreta 0 acesso aos codigos de apreciacdo e producdo artisticas e seu usufruto, necessarios e
integrantes da formacdo dos sentidos humanos requerida para a familiarizacdo cultural. Esta
que pode ser compreendida no mesmo sentido em que Jean-Claude Forquin (1982, p. 32)

define criatividade estética:

[...] a aptiddo para produzir de uma maneira especifica (ndo utilitaria) e diferenciada
(segundo os individuos e as ocasides) acontecimentos, formas, objetos suscetiveis de
cristalizacdo estética, ou seja, capazes de mobilizar as virtualidades sensoriais e
emocionais, as reservas de imagens do espago intimo, de acordo com uma légica de
jubilo e de comunicacdo [...].

Nessa perspectiva, a identificacdo da formacdo musical artistica desinteressada da
obtencdo de lucro imediato como “um luxo a custa do dinheiro publico™, visdo que limita a
formacdo musical promovida no CMP a esfera da utilidade, unicamente como conhecimento
técnico para exercicio profissional, resulta um empobrecimento do sentido de sua existéncia e
da envergadura de suas ac¢des educativas.

Quando questionado sobre a histdria dos conflitos entre 0 CMP e o Poder Publico, o
gestor concorda que “sempre hé dificuldades. As vezes por falta de comunicac&o entre 0 CMP

e a Fundagao de Cultura”.
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[...] Isso tem que ser sempre revisto. Tem pessoas que possuem 0 pensamento de que
a Orquestra, o Coro ou o Conservatorio tém que seguir certa linha x ou .
Precisamos chegar e dizer que ndo é bem assim. Estamos gastando aqui e néo ta
dando resultado! E a pessoa reage e diz: mas meu trabalho é 6timo... Cada um se
acha dentro de sua razdo. E claro que nés aqui temos que ver qual é o melhor
resultado para o publico, a populacédo, na realidade (BARBISAN, entrevista 2014).

A segunda questdo que se apde as tensdes entre 0 CMP e o gestor publico se refere a

diferenca de perspectivas metodoldgicas.

A gente quer que o conservatério seja mais dindmico, mais maleavel. Por exemplo,
as criangas fazem 4 anos de musicalizagdo e ndo encostam num instrumento. Nao da
pra ser assim, tem que conhecer o instrumento no primeiro dia de aula. Mas dentro
da musica classica porque n6s ndo queremos concorrer. Ndo queremos canibalizar o
mercado.

Estamos pensando em diminuir aulas individuais e aumentar em grupo. 1sso é mais
motivador. Em grupos, se abre espaco para se ter mais pessoas. Dai pode atingir
mais gente (BARBISAN, entrevista 2014).

Relatos de egressos sobre o motivo da ndo conclusao de seus cursos de instrumento no
CMP apresentam criticas semelhantes a opinido do gestor sobre as metodologias de ensino
musical praticadas. As observacfes mais apresentadas foram: poucos horarios na parte da
noite, repertorio muito extenso e desinteressante, discordancia com a rigidez do curriculo, da
estruturacdo dos horéarios e das metodologias de ensino, limitacdes dos professores, falta de
recursos do CMP (poucos professores) e aulas desmotivadoras.

Nessa mesma linha, Freire (1994) verifica que nos conservatérios de mausica
brasileiros se reproduziu por séculos uma metodologia e um curriculo baseados no modelo
técnico-linear, centrado na formacdo técnica instrumental de tradicdo europeia. Uma base
metodoldgica que exige inimeros anos de repetitivos e exaustivos estudos técnicos,
vinculados a uma atitude passiva do estudante submetido a um processo de aculturacdo via
aquisicdo de competéncia técnica musical de

outros agentes” (ARROYO, 1999, p. 243).

As noc0es tao internalizadas na gestdo publica da cultura pautadas na imediaticidade e

‘uma cultura produzida em outro lugar, por

em critérios de utilidade das acBes do CMP numa orientagdo para o mercado, manifestadas
em muito menor intensidade entre alunos e professores, admite uma leitura critica da relacédo
entre Estado e cultura que considera que os padrdes de compreenséo e de gestdo do mundo,

centrados na propriedade privada, na acumulacdo do capital, na competicdo de mercado, na
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manutencdo da estratificacdo social e nos privilégios das classes dominantes fundamentam
uma ideologia cultural do Estado. Uma ideologia que toma por fundamento a tese “moralista”
da “renuncia a vida e as necessidades humanas”, dentro da l6gica de que tudo o que se possui
deve ser util (MARX, 2004, p. 142), incidindo, portanto, na menor valorizacdo dos assuntos
economicamente pouco rentaveis, como é o caso de algumas &reas de producgdo artistica, ou

ainda, nada rentaveis, como é o caso da manutencdo do CMP.

[...] tudo o que ultrapassa a mais abstrata de todas as caréncias — seja como fruicdo ou
externacdo de atividade — aparece [...] como luxo. [...] A renlncia a vida, a todas as
caréncias humanas, é a sua tese principal. Quanto menos comeres, beberes, comprares
livros, fores ao teatro, ao baile, ao restaurante, pensares, amares, teorizares, cantares,
pintares, esgrimires etc. tanto mais tu poupas, tanto maior se tornaré o teu tesouro [...].
Quanto menos tu fores, quanto menos externares a tua vida, tanto mais tens, tanto
maior é a tua vida exteriorizada, tanto mais acumulas da tua esséncia estranhada
(MARX, 2004, p. 141-142, grifos do autor).

Lukécs, em sua obra Estética (1966), traz também a baila a observacdo de Marx sobre
a hostilidade a determinados aspectos da producdo intelectual, especialmente a arte e a
literatura no modo de producdo capitalista, atribuindo-lhes, na busca de enquadra-los no
processo econdmico, finalidades estéticas extra-artisticas. O autor exemplifica o caso da
literatura, em que € ressaltado o potencial de vendas no mercado editorial e o caso da musica,
em que é ressaltado o potencial de vendas no mercado fonografico e do show business.

As contradicdes que pendem entre a escolha ou compromisso social do gestor publico
de manter equipamentos e formagdes culturais e a desconexao com o desejo ou a necessidade
da populacdo a qual se destinam, materializadas na precariedade do planejamento e da
destinacdo de condi¢bes humanas e materiais para a efetivacdo do compromisso social
assumido, repousam exatamente na ideologia referida por Marx (2004).

Poulantzas (1985, p. 36) compreende o lado positivo dessa pendéncia como medidas
que o Estado capitalista providencia apesar de ndo estarem compreendidas no cerne de seu
interesse, mas que sdo necessarias em virtude do compromisso que se diz democréatico. Nesse
sentido, assim como se tomam medidas materiais positivas para as massas populares, ha
medidas materiais positivas para a conservacao do patrimonio cultural e para a disseminacéo
do seu conhecimento. Uma dessas medidas seria 0 paradigma da participacéo concedida na
fase descendente do regime ditatorial iniciada nos anos 1980 caudataria do processo de
redemocratizagéo de cunho neoliberal (BORDENAVE, 1983).

Aqui se impde a validade da contradi¢do como categoria interpretativa. Na anélise da

politica, a contradicdo ndo se manifesta simplesmente na oposi¢do de interesses de cada
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classe, mas na complexidade de um movimento em que, apesar da existéncia de interesses
opostos, a realizagdo do interesse proprio de uma classe intenta realizar necessariamente, em
alguma medida, também o interesse da classe que lhe é oposta. Nesse contexto, se insere a
historica imposicdo da necessidade de legitimacdo e de justificativa pelos gestores do CMP
sobre a importancia da manutencdo das suas ac¢oes para a sociedade local frente as alegacGes
do alto custo financeiro da manutencdo do CMP em relacdo ao orgamento destinado ao setor
da cultura.

Focalizar a esséncia da contradicdo do papel do Estado frente a gestdo da cultura na
consideracdo classica de que “[...] o fator econémico ‘em ultima instdncia’ determina a
superestrutura politica”, ndo significa, entretanto, compreender a determinacdo econdmica
“como unico fator de analise nas lutas historicas da sociedade”. A leitura que aqui se faz do
contexto que se apresenta no entorno do CMP ndo desconsidera as “outras esferas

constituintes do real e das subjetividades”, como apontadas por Engels ([1890], p. 1):

De acordo com a concepcdo materialista da histéria, o elemento
determinante final na histdria é a producdo e reproducdo da vida real. Nem Marx
nem eu afirmamos, uma vez se quer, algo mais do que isso. Se alguém o modifica,
afirmando que o fator econémico é o Unico fato determinante, converte aquela tese
numa frase vazia, abstrata e absurda. A situagdo econbmica é a base, mas os
diferentes fatores da superestrutura que se levanta sobre ela — as formas politicas da
luta de classes e seus resultados, as constituicdes que, uma vez vencida uma batalha,
a classe triunfante redige, etc., as formas juridicas, e inclusive os reflexos de todas
essas lutas reais no cérebro dos que nelas participam, as teorias politicas, juridicas,
filosoficas, as idéias religiosas e o desenvolvimento ulterior que as leva a converter-
se num sistema de dogmas — também exercem sua influéncia sobre o curso das lutas
historicas e, em muitos casos, determinam sua forma, como fator predominante.
Trata-se de um jogo reciproco de agdes e reagdes entre todos esses fatores, no qual,
através de toda uma infinita multiddo de acasos (isto &, de coisas e acontecimentos
cuja conexdo interna é tdo remota ou tdo dificil de demonstrar que podemos
considerd-la inexistente ou subestima-la), acaba sempre por impor-se, como
necessidade, o movimento econdmico.

O discurso proferido pelos agentes internos do CMP e agentes politicos demonstra
uma nocgao de Estado compactuada com a cultura politica que postula a mudanca da natureza
do Estado no capitalismo contemporaneo, sob a qual “estaria aberto a participagdo
democrética de todas as classes, podendo, portanto, atender suas reivindicacBes vitais a
depender da forga acumulada por cada classe na disputa com as outras” (MELO; PANIAGO;
ANDRADE, 2012, p. 7).

O texto escrito por Mannheim em 1933, intitulado A democratizacdo da cultura,
exemplifica bem a natureza desta tendéncia. Numa analise do contexto sociocultural e
politico europeu matizada pela realidade da Alemanha pouco antes do advento do Nazismo,

Mannheim afirma, logo de inicio, que identifica uma predestinacdo “a uma tendéncia
g q p ¢
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democratizadora nao so6 politica, mas também na vida intelectual e cultural como um todo”. O
autor afirma que “[...] explorar suas potencialidades e implicacdes é a tarefa suprema do
pensador politico. Somente assim seria possivel influenciar a tendéncia de democratizacao
num sentido desejavel” (MANNHEIM, 2001, p. 141).

Pensadores continuadores das elaboracfes de Marx sobre a ineliminavel relacéo entre
a esfera da producdo material da existéncia social e 0 ordenamento politico posto pelo Estado,
a exemplo de Mészaros (2008), entretanto, sdo severamente criticos ao que se considera a
mudanca do Estado, interpretando essa perspectiva como resultante de mistificacdes tedricas
liberais e ou “marxistas vulgares” que redundam, no maximo, numa “pseudoparticipacéo
democrética”. Essa dimensdo se apresenta nos enunciados de perspectivas progressistas
traduzidos nas afirmacbes educacdo para todos, socializacdo dos conhecimentos, justica
social etc. os quais, na realidade, mascaram o fato de que sua efetivacdo s6 é possivel
mediante a presenca dos necessarios recursos materiais, financeiros e humanos.

Mészéaros (2008, p. 9), em Educacdo para além do capital, adverte que “pensar a
sociedade tendo como parametro o ser humano exige a superacdo da légica desumanizadora
do capital, que tem no individualismo, no lucro e na competi¢cdo seus fundamentos”. Logica
esta, que obstrui as possibilidades da sobrevivéncia da arte em funcdo das determinacdes
sociais que impGe, por exemplo, na relagdo do musico com o trabalho.

Os dados evidenciados na pesquisa com 0s egressos expdem o impeditivo de muitos
alunos em profissionalizar-se na muasica. A justificativa mais recorrente para a ndo conclusédo
dos cursos foi “falta de tempo” para se dedicar ao estudo do instrumento musical devido a
necessidade de estudar, preparar-se para vestibular ou trabalhar, revelando a recorrente opgéo
profissional por outras areas. Em determinado periodo, os proprios diretores do CMP
possuiam e atuavam em outras areas de formacao profissional, alegando grave sentimento por
ndo atuar necessariamente com a arte pela qual se mantém o gosto e sim com o que lhe
proporciona melhor qualidade de vida dentro das necessidades materiais que se apresentam.

No caso do CMP, as intervencdes dos gestores publicos impostas em 2010, fundadas
na “logica desumanizadora do capital”, descrita acima segundo Mészaros (2008), resultaram
na desarticulacdo do quadro de profissionais (musicos e professores de musica), que findaram
sujeitados a contratos de trabalho precarios que precisam ser renovados anualmente e ndo
prevéem garantias trabalhistas.

Outro aspecto problematico da visdo do gestor, que ja se mostrou insustentavel no
passado € querer manter o CMP unicamente para formar musicos para orquestra. Isso acaba

redundando num investimento alto, usando os termos do gestor, para um publico ainda mais
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seleto do que ja atinge, tornando-se ainda mais inviavel para o investimento dos recursos
publicos.

Em contraposicédo a isso, apesar das limitagdes impostas pelo modo como as relagdes
sociais se apresentam na sociedade capitalista, a pesquisa demonstra que a participacdo no
processo educacional promovido pelo CMP produz um redimensionamento das concepgdes e
das relagBes pessoais dos sujeitos com a arte e a masica, 0 que, consideradas as limitacoes
advindas de todas as determinacdes e subjetividades que o permeiam, pode ser correlacionado
a humanizacao por meio da arte.

Essa conclusdo é sancionada pelos resultados da articulacdo das investigacOes
realizadas junto aos candidatos, alunos e egressos do CMP, uma vez que Sd0 esses sujeitos

que definem o que €, a quem serve, COMO Serve e para que serve essa instituicao.

3.5 Redimensionamento das concepcdes e da relacéo dos individuos que acessam o CMP
com a musica (comparativo entre candidatos, alunos e egressos)

O primeiro indicativo de redimensionamento das relacdes dos sujeitos com a musica
pode ser verificado no comparativo entre a preferéncia por estilos musicais e por eventos
artisticos.

Como visto anteriormente, entre os candidatos, o rock é o género musical
individualmente mais citado, seguido da musica pop, da musica sertaneja e, em quarto lugar,
da musica classica ou erudita, citacdo pouco expressiva, por ser o género musical privilegiado

100 s50 0s shows

no repertério do CMP (Tabela 4, p. 107). Os eventos artisticos de preferéncia
de musica, principalmente de rock, MPB, gospel, gaucha e sertaneja manifestada por 65,9%
dos candidatos e concertos de orquestra (50,4%).

E marcante a maior proporcéo de citacdes do gosto pela musica erudita entre o grupo
de alunos, no qual é assumido como o segundo estilo musical mais citado (Tabela 17). Essa
caracteristica acompanha uma inversao entre o0s eventos artisticos de preferéncia entre os dois
grupos. Os alunos manifestam maior preferéncia’® por concertos de orquestra (80%) —
qualidade de evento artistico que entre os candidatos figurou como a segunda opc¢do mais
citada — passando a preferéncia por shows de rock, MPB e musica gospel para a segunda

posicao (74%).

199 Dados detalhados na Tabela 17 do Apéndice B.
1% Dados detalhados na Tabela 14 do Apéndice D.
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Que tipo de masica gosta de ouvir e/ou praticar Quant. %
Rock 37 52,9
Mousica orquestra, instrumental, classica, erudita 33 47,1
Pop nacional, internacional, pop rock, pop romantica 26 37,1
MPB 24 34,3
Religiosa, sacra, gospel, rock cristdo 11 15,7
Sertanejo 9 12,9
Eletrénica 7 10
Jazz 5 7,1
Blues 4 5,7
Samba 3 4,3
Folk 3 43
Mdsica nativa, galcha 2 2.9
RAP 2 2,9
Latina 2 2,9
Country 2 2,9
N&ao Respondeu 1 1,4
Reggae 1 1,4
Etnica 1 1,4
Total Citaces 173 -
Total de questionarios 70 100%

Fonte: questdo 5 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013 (Apéndice C).
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70). Dados originados de questéo
do tipo Aberta em que a quantidade de citages é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo

respondente pode registrar mais de uma citagéo.

Entre os egressos, por sua vez, dois aspectos chamam a atencdo. Em primeiro lugar

observa-se a elevacdo da incidéncia do gosto pela musica erudita, manifestado por quase a

totalidade dos participantes (90,6% ou 48 entre 53 participantes) (Tabela 18). Outro dado que

se destaca, é a manifestacdo de gosto simultdneo por uma diversidade maior de estilos

musicais. Os dados resultantes sdo validos para analisar a variagdo da incidéncia do gosto

musical. Além do ja observado em relacdo a musica erudita, nota-se que o rock manteve-se

em proporcao parecida com a dos alunos (em torno de 54%) enquanto 0s géneros de musica

religioso e sertanejo, que entre os candidatos e alunos figuram entre os seis mais citados,

sofreram um declinio no comparativo entre 0s 3 grupos.

Quanto a preferéncia por apresentacdes artisticas, 0s egressos manifestaram a

incidéncia de afirmagcdo de gosto para concertos de orquestra e shows de musica,

manifestados por 81% dos respondentes.
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Tabela 18 — Preferéncias musicais dos egressos

Que tipo de masica gosta de ouvir e/ou praticar Quant %
Mdsica orquestra, instrumental, classica, erudita 48 90,6
MPB 36 67,9
Rock 30 56,6
Pop nacional, internacional, pop rock, pop roméntica 25 47,2
Blues 25 47,2
Jazz 24 45,3
Samba 21 39,6
Religiosa, sacra, gospel 18 34,0
Etnica 15 28,3
Folk 10 18,9
Country 10 18,9
Mousica gadcha, nativa 9 17,0
Latina 8 15,1
Reggae 7 13,2
Sertanejo 5 9,4
RAP 2 3,8
Eletronica 2 3,8
Outros 2 3,8
N&o Respondeu 0 0
Total Citaces 297 -
Total de questionarios 53 100%

Fonte: questdo 11 do questionario aplicado aos egressos do CMP em 2014.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=53). Dados originados de questdo
do tipo Varidvel Fechada Multipla em que a quantidade de citagBes é maior que a quantidade de respondentes porque
um mesmo respondente pode registrar mais de uma citag&o.

E perceptivel as diferenciacdes relativas ao gosto musical entre os 3 grupos, as quais
podem ser resultantes das experiéncias e conhecimentos desenvolvidos no CMP. Nas
entrevistas nenhum aluno considerou que haja apropriacdo pelo CMP do repertdrio conhecido
e consumido por eles, porém diversas vezes relatam situacdes em que o conhecimento
adquirido com a frequéncia no conservatorio os fez compreender certos estilos musicais sob
outra perspectiva.

O depoimento de uma aluna de 13 anos ilustra o desenvolvimento de formas mais
complexas de compreensdo de manifestaces culturais musicais com respaldo nos critérios e
conhecimentos adquiridos. A aluna afirma que quando ingressou no CMP néo tinha nogéo
clara do que aprenderia, mas que além de mdsica erudita, nas aulas de Historia da Musica

aprendeu sobre o Rap'®. Segundo a aluna: “[...] antes eu via o Rap com preconceito, como

192 Discurso ritmico com rimas e poesias que surgiu no final do século XX na Jamaica e com a imigragdo se
estabeleceu entre as comunidades negras dos Estados Unidos. O Rap é a expressdo musical do movimento
cultural Hip Hop, juntamente com o Grafite (expressdo visual) e o Break (danga). Constitui-se na improvisacao
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musica de favelado, de gente que usa drogas™ (Entrevista Grupo focal, 2013). Porém, ap6s
estudar nas aulas de histéria o significado do Hip-Hop no movimento artistico brasileiro, a
aluna afirma que passou a considera-lo de outra forma, “com mais respeito”, apesar do estilo
musical ndo agrada-la pessoalmente.

Outro dado que apoia a ocorréncia de um redimensionamento das relacbes com a arte
e a musica devido a acdo pedagogico-musical empreendida pelo CMP, refere-se a frequéncia
a espetaculos artisticos. A analise comparativa entre 0os 3 grupos demonstra um movimento
crescente de sujeitos que afirmam “sempre” frequentar espetaculos artisticos proporcional ao
movimento decrescente de sujeitos que afirmam frequentar espetaculos artisticos “as vezes” e

“nunca” (Grafico 7).

Gréfico 7 - Comparativo de frequéncia a espetaculos artisticos
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Fonte: pesquisas realizada pela autora (2013).

A resposta afirmativa da maioria dos egressos (83%) a pergunta se o fato de estudar no
CMP influenciou sua disposicdo de frequentar eventos artisticos, sugere que o movimento
crescente de frequéncia no comparativo dos 3 grupos se deve ao processo educativo musical
recebido (Gréfico 8).

poética sobre uma batida no tempo rapido acompanhada pelo som do baixo ou sem acompanhamento. O Rap é
um estilo musical em que o texto é mais importante que a linha melddica ou a parte harmonica; o que o leva a ser
comparado, entre os estilos musicais da histéria da masica ocidental, com o canto gregoriano.
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Gréfico 8 — Respostas dos egressos sobre a influéncia do CMP sobre sua disposi¢do em frequentar
espetéculos artisticos.

Fonte: pesquisas realizadas pela autora (2013).

A pesquisa demonstra ainda, que hd uma movimentacdo positiva de alunos que
comecam a participar de praticas musicais em outros espacos'®® sociais apds a entrada no
CMP, além daqueles que participavam previamente e continuam frequentando.

A maior parte dos egressos participantes da pesquisa frequentou o CMP entre 0s anos
1990 e 2009 (83%). Em menor porcentagem, também participaram egressos que frequentaram
o CMP nas décadas de 1970, 1980 e depois do ano 2010 (17%)'%*. As idades que possuiam
guando ingressaram apresenta equivaléncia para as faixas entre 7 e 12 anos (38%) e acima de
18 anos (40%) e uma frequéncia menor na faixa entre 13 e 18 anos (23%).

Quanto ao tempo de permanéncia no CMP, 74% dos egressos afirmaram ter estudado
por tempo superior a 4 anos, mas apenas 30% dos participantes concluiram o curso. As
justificativas para a ndo conclusdo dos cursos foram:

1. Falta de tempo de se dedicar ao estudo do instrumento devido necessidade de estudar,
preparar-se para vestibular ou trabalhar.

2. Devido insatisfacdo e discordancia com a forma de organizacdo e gestdo do CMP. As
observagdes mais apresentadas foram: poucos horérios na parte da noite, repertorio
muito extenso e desinteressante, discordancia com a rigidez do curriculo, da
estruturacdo dos horarios e das metodologias de ensino, limitacdo do professor,
metodologia de ensino, falta de recursos do CMP (poucos professores), aulas
desmotivadoras.

3. Motivos de ordem pessoal como mudanca de cidade, problemas de saude, falta de

condigdes financeiras para comprar o instrumento.

193 Dados detalhados na Tabela 5 do Apéndice D.
194 Dados detalhados na Tabela 1 do Apéndice H.
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4. Devido as alterac6es decorrentes da intervengdo da SMCT em 2010.
5. Porque ingressou em curso superior de musica (EMBAP, UEPG) ou na Banda do

Exército.

Entretanto, dos 70% de egressos que ndo concluiram o curso no CMP, 53%
frequentaram, posteriormente, outras escolas de musica e ou fizeram aulas particulares
(Grafico 9).

Gréfico 9 — Frequéncia em outras escolas de musica e aulas particulares por egressos que nao
concluiram seus cursos

HSim

H Nao

Fonte: pesquisas realizadas pela autora (2013).

Independentemente de terem concluido os cursos de muasica no CMP, 79% dos
egressos afirmam manter-se atualmente em atividades musicais, distribuidas entre atividades
profissionais como musico, professor ou estudante de ensino superior em mausica (55%), e
participacdo na comunidade e na igreja (38%). A parcela dos egressos que afirmam nao
manter mais contato com atividades musicais (21%) alegam, em sua maioria, também a

indisponibilidade de tempo em func¢éo de estudos e trabalho.

As mudangas do gosto musical e dos habitos e relacdes com a arte verificadas entre 0s
sujeitos conforme sua insercdo no CMP podem ser interpretadas como uma praxis resultante
do efeito educativo musical e cultural sobre a constituicdo do seu ser social. Lukacs (2010),
nos Prolegdmenos para uma ontologia do ser social, alerta para a importancia inegligenciavel
dos atos conscientes que residem nas decisdes teleoldgicas que constituem, ontologicamente,
o fundamento real da praxis e da existéncia humanas o que conduz a considerar a
possibilidade de mudanca dos instrumentos de percep¢do dos sujeitos. Segundo Lukacs
(2010), uma mudanca que guarda relagdo com um processo de “desantropomorfizacdo” do

modo de conhecer, que tem como fundamento o afastamento da relagdo imediata do homem
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com o respectivo objeto de conhecimento, um processo de abstracdo do ser humano em
relagdo a sua propria imediaticidade.

Nessa perspectiva, se justificaria a ampliacdo e a complexificacdo dos modos de
recepcdo, andlise, julgamento e fruicdo da musica e da necessidade e habitos relacionados a
participagdo e frequéncia a espetaculos e produgdes artisticas. O redimensionamento das
relacfes dos sujeitos com a arte, nesse sentido, também se aproxima da tese marxiana de que
0 produto artistico, assim como toda producéo, cria por si um mercado consumidor: “O objeto
artistico — como qualquer outro produto — cria um publico capaz de compreender a arte e a
beleza” (MARX, citado por VAZQUEZ, 2011, p. 9).

No caso do CMP, a criacdo desse publico se daria pelo processo educativo e de
difusdo cultural que promove. Algo encontrado igualmente nos estudos de Bourdieu e Darbel
(2007), que demonstram a ligacdo entre o desenvolvimento do gosto artistico, a inclinacéo
para a arte e a capacidade de recepcdo adequada as obras de arte e ao espetaculo artistico as
qualidades adquiridas na vida em sociedade.

Por conseguinte, a relacdo subjetiva do homem com as coisas — produtos da atividade
social humana —, seu entendimento, fruicdo, apropriacdo e expressdao em relacdo a elas, sé
contraird sentido na medida em que se constituirem em objeto social para ele. Na pratica, o
sentido das coisas para 0 homem depende do prévio dominio dos seus significados sociais

construidos culturalmente.

Compreende-se que o olho humano frui de forma diversa da que o olho rude, néo
humano [frui]; o ouvido humano diferentemente da do ouvido rude etc. (MARX,
2004, p.109, grifos do autor).

[...] subjetivamente apreendido: assim como a musica desperta primeiramente o
sentido musical do homem, assim como para o ouvido ndo musical a mais bela musica
ndo tem nenhum sentido, é nenhum objeto, porque o meu objeto s6 pode ser a
confirmagdo de uma das minhas forcas essenciais, portanto sé pode ser para mim da
maneira como a minha forca essencial é para si como capacidade subjetiva, porque o
sentido de um objeto para mim (s6 tem sentido para um sentido que lhe corresponda)
vai precisamente tdo longe quanto vai o meu sentido, por causa disso é que os sentidos
do homem social sdo sentidos outros que ndo o do ndo social; [é] apenas pela riqueza
objetivamente desdobrada da esséncia humana que a riqueza da sensibilidade humana
subjetiva, que um ouvido musical, um olho para a beleza da forma, em suma as
fruicdes humanas todas se tornam sentidos capazes, sentidos que se confirmam como
forcas essenciais humanas, em parte recém cultivados, em parte recém engendrados
(MARX, 2004, p.110, grifos do autor).

O desenvolvimento da “riqueza da sensibilidade humana subjetiva”, entretanto,
pressupde, dentro do desenvolvimento das forgas produtivas, uma satisfacdo das necessidades

imediatas da sobrevivéncia. O problema se apresenta quando, sob os efeitos da alienagdo
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capitalista, a valorizacdo do mundo das coisas aumenta em propor¢do direta a desvalorizacao
do mundo dos seres humanos (MARX, 2004).

No esforco de denunciar os efeitos embrutecedores do capitalismo sobre “as forgas
essenciais do homem” decorrentes da visao utilitaria e alienada da economia politica, Marx
pensa a arte em contraposi¢éo ao trabalho alienado (MARX, 2004).

Em sua interpretacdo, a alienacdo capitalista reduz a natureza a sua mera utilidade e
transforma as necessidades e a fruicdo humanas em necessidade “egoista”, destituindo-as do
homem trabalhador. Segundo Marx (2004), a alienacdo das necessidades humanas se revela
na producdo do seu contrario, onde o refinamento das necessidades e dos meios de satisfazé-
las possibilitados pelo desenvolvimento dos modos de producdo causam, para o lado do

homem trabalhador, sua grosseira inversdo: a total simplificacdo das necessidades.

[...] A caréncia de dinheiro é, [...] a verdadeira caréncia produzida pela economia
nacional e a Unica caréncia que ela produz. [...]. [...] a propriedade privada ndo sabe
fazer da caréncia rude [uma] caréncia humana; [...] (MARX, 2004, p. 139, grifos do
autor).

Sob a égide da tese “moralista” da ciéncia econdmico-politica capitalista “de rentincia
a vida e as necessidades humanas” e dentro da logica em que tudo o que se possui deve ser
tornado venal, isto &, Util (MARX, 2004, p.142), desenvolve-se a ideologia cultural do Estado
que tende a ndo valorizar os assuntos do campo cultural — na média, economicamente pouco
rentaveis, a ndo ser quando considerados pelo ponto de vista do mercado cultural, atrelados ao
consumo, ao espetaculo e ao show business — e, por incapacidade ou ndo intencdo, tende a ndo
desenvolver acBes que envolvam a coletividade e que viabilizem, de maneira democratica,
processos criativos e possibilidades de fruicdo, limitando-se apenas a preencher agendas de
atividades e servicos culturais (CHAUI, 2006).

Nesse sentido, Marx denuncia o bloqueio da possibilidade de desenvolvimento dos
sentidos humanos, que ficam limitados pelo encarceramento a grosseira necessidade pratica
que reduz a realizacdo das necessidades humanas ao ter. Mais além, ressalta a necessidade da
“objetivacdo da esséncia humana, tanto do ponto de vista tedrico quanto prético, [...] tanto
para fazer humanos os sentidos do homem quanto para criar sentido humano correspondente a
riqueza inteira do ser humano e natural” (MARX, 2004, p. 111).

Marx antevé a possibilidade da emancipagdo humana na sociedade comunista cujas
bases filosofico-ideologicas, ao identificar a verdadeira riqueza do homem a plenitude do

viver, fazem emergir uma nova estrutura de necessidades.
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Vé-se como o lugar da riqueza e da miséria nacional-econdmicas é ocupado pelo
homem rico e pela necessidade [...] humana rica. O homem rico é simultaneamente o
homem carente de uma totalidade da manifestagdo humana de vida. O homem, no
qual a sua efetivacdo propria existe como necessidade [...] interior, como falta [...].
N&o s6 a riqueza, também a pobreza do homem consegue na mesma medida — sob o
pressuposto do socialismo — uma significacdo humana e, portanto, social. Ela é o elo
passivo que deixa sentir ao homem a maior riqueza, 0 outro homem como necessidade
[...] (MARX, 2004, p. 112-113, grifos do autor).

Essa perspectiva marxiana da cultura, utdpica nas condi¢des da sociedade capitalista,
se insere como parte integrante do projeto socialista que, para além da esfera politica, se
prolonga para o desenvolvimento e emancipagdo humanos ja que pretende libertar também os
sentidos do homem do travamento imposto pela alienacéo prépria da sociedade mercantil.

Uma via de realizacdo de tal projeto emancipatério do homem se daria pelo
desenvolvimento de sua prépria humanidade a ser alcancado pelo conhecimento.
Propriamente, na razdo em que quanto mais conhecimento maior a capacidade humana de
consciéncia do real e maior a capacidade de autoconsciéncia.

A definicdo de trabalho educativo pela perspectiva da pedagogia historico-critica
apresentada por Saviani e que pode ser facilmente estendida para o campo mais especifico da
educacdo estética, expressa de forma esclarecedora como se daria a possibilidade de
humanizacdo pela perspectiva ontoldgica e historica:

O trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo
singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos
homens. Assim, o objeto da educacdo diz respeito, de um lado, & identificacdo dos
elementos culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana para

que eles se tornem humanos e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta das
formas mais adequadas de atingir esse objetivo (SAVIANI, 1991, p. 21).

Nessa linha de raciocinio, a experiéncia estética — como constituidora do proprio ser
humano, como heranga de um patrimonio desenvolvido na historia da humanidade e como
ferramenta de conexdo com a realidade — é um elemento cultural que “[precisa ser assimilado]
pelos individuos da espécie humana” no processo social de hominizagao.

Lukécs desenvolveu as ideias estéticas nascidas da ontologia marxiana anunciada no
texto de 1844 e retomada em obras posteriores, assumindo-as como orientadoras dos seus
estudos sobre a arte, sobre a sua fungdo no processo de hominizacéo e sobre o seu papel na
luta emancipatéria. A arte, neste interim, é compreendida por Lukacs como um produto
historico tardio cuja existéncia corresponde ao autodesenvolvimento da espécie humana em
termos de “elevacdo da consciéncia sensivel do homem” e de enriquecimento da vida social
(FREDERICO, 2000, p.302; LUKACS, 1966).



156

Segundo Luké&cs (1966), da cotidianidade da vida real se desprendem duas formas
complexas e elevadas de experiéncia, reacdo, acepcao e reproducdo humana do mundo a
realidade objetiva: a arte e a ciéncia, as quais se constituem de acordo com suas finalidades
especificas e cuja especificidade nasce das necessidades da vida social, por isso, resultando
efeitos que influenciam a vida do homem.

Entre esses efeitos estd a possibilidade emancipatéria da arte a se dar pelo
aprimoramento dos sentidos; pelo desenvolvimento da sensibilidade humana em contrapartida
a visdo utilitarista alienada ao capital, barreira que atrofia os sentidos. O acesso ao
conhecimento da producdo cultural universal humana em sua pluralidade cria as condicdes,
amplia os referenciais e fornece contetido e instrumentalizacdo para a superagdo dos limites
do senso comum da cotidianidade em direcdo a formas superiores, mais complexas de
consciéncia, contribuindo para uma visdo mais depurada da realidade (LUKACS, 1966).

Em correspondéncia a identidade entre o consumo e a producdo, a ampliacdo dos
referenciais e o aprimoramento dos sentidos humanos desencadeia a emergéncia da nova
estrutura de necessidades, cada vez mais refinadas. O acesso, 0 convivio, a experiéncia com a
cultura artistica resultam no desenvolvimento de um senso estético permeado por codigos
estéticos, auditivos e psicolégicos proprios que promovem a ampliacdo do universo sensivel
perceptivo humano — ou como definido por Marx (2004), a ampliacdo dos “poderes essenciais
dos homens” — que, no fechamento do ciclo produgdo-consumo, justifica a sua producéo.

Quando os artesdos comunistas se unem, vale para eles, antes de mais nada, como
finalidade [imediata] a doutrina, propaganda etc. Mas ao mesmo tempo, eles se

apropriam [...] de uma nova caréncia, a caréncia de sociedade, € 0 que aparece como
meio, tornou-se fim (MARX, 2004, p. 146).

Na pratica, conduzindo para o ambito de acdo dos conservatorios de masica, pode-se
conjeturar que o sucesso do processo de educacdo musical/estética promovido nessas
instituicbes — aprender sobre musica, tocar um instrumento musical, fruir, apreciar a arte
musical — findaria por desenvolver ou criar uma nova necessidade nos alunos. Estes passariam
a necessitar ouvir, tocar, assistir musica para satisfazer o seu “eu” sensivel, denotando um
movimento pratico cujos efeitos sdo o desenvolvimento e a aquisi¢do de critérios para
compreender musicas, interesse diferenciado do simples consumo. Acdes de ouvir, tocar,
apreciar musica ultrapassariam o entretenimento quando vividos com maior respaldo técnico e
de contetdo, com mais conhecimento especifico sobre aquilo que se frui. A pratica cultural

musical adquiriria, assim, outro sentido, adquiriria mais sentido.
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Enfim, considerando a resultante da analise ampliada a todas as mediagcdes que
intervém no CMP (sociedade em que se insere, determinantes culturais, caracteristicas dos
sujeitos, perspectivas pedagogicas e determinacgdes politicas) observa-se que a realidade social
e cultural dos alunos e egressos do CMP néo difere da encontrada no estudo anteriormente
realizado com ano de corte final em 1995, pelo menos no que condiz com a origem social
localizada nas camadas média e baixa, com a predominante presenca de um gosto musical
especifico desenvolvido nos primeiros espacos de formacdo (familia, escola, igreja),
aparecendo também nos meios de comunicacdo (rddio, TV) e com a capacidade do CMP
promover a uma parte da sociedade o contato com aspectos da area musical (histdria, obras,
instrumentos, elementos sonoros), com o aprendizado da musica e da execucdo de
instrumentos musicais, bem como a familiarizacdo com o meio artistico cultural e a
experiéncia estética (ou as disposi¢des artisticas) que tanto estimulam a capacidade de fruicédo
artistica quanto, na forma de um efeito colateral desejavel, cria uma necessidade de viver e
reviver a experiéncia estética.

Observa-se que o processo de aquisicdo de disposicOes estéticas viabilizado pelo CMP
ndo descarta o componente da classificacdo, que se apresenta, por exemplo, quando se
promove um determinado gosto artistico musical em detrimento de outras expressdes
musicais, 0 que denota uma condicdo que viabiliza processos de distin¢do social. Porém, o
acompanhamento dos indicios dos modos como se d& a aquisicdo dessas disposicdes através
dos dados de pesquisa, quando se vé as mudancas comportamentais de ampliacdo do
repertério e da capacidade subjetiva de recepcdo da arte, percebe-se que, independente do uso
social que se faca do conhecimento adquirido, uma vez assimilada, a experiéncia estética

passa a constituir o ser humano e a intermediar sua conexao com a realidade.
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CONCLUSAO

Esta pesquisa foi desenvolvida com o objetivo de analisar as determinac@es politicas e
socio-histdricas que configuraram o Conservatorio Maestro Paulino Martins Alves durante o
periodo compreendido entre os anos 1971 e 2014, tendo em vista compreender em que
medida uma instituicdo fundada no padrdo de um tradicional conservatdrio de musica nas
condicBes materiais de existéncia verificadas é capaz de corresponder a expectativa
democréatica de promover acesso & musica e ao conhecimento musical que desenvolve.

Os capitulos elaborados neste estudo, de certa forma correspondem ao percurso
realizado para investigar e analisar as determinac@es politicas e sécio-historicas que sobrevém
ao CMP. Tendo em vista a relacdo categorial do Universal, do Particular e do Singular,
buscou-se como ponto de partida, conhecer e reconhecer a sociedade em que foi constituido
nos seus aspectos social, cultural e politico para desse modo, tentar reconhecé-lo em sua
singularidade. Em complementacdo, procurou-se conhecer a sua referéncia cultural mais
ampla, buscada especialmente no contexto histérico paranaense e de constituicdo do CMP em
suas diversas afluéncias e influéncias.

Os conhecimentos resultantes do estudo empreendido nesses capitulos ndo séo
necessariamente reconheciveis ou atribuiveis em sua totalidade e diretamente no movimento
de constituicdio do CMP, mas certamente se apresentam entre as subjetividades que se
confrontam na dindmica da sua existéncia. O percurso, que passou pela “no¢do cadtica do
todo” e prestou-se as abstracdes necessarias para o reconhecimento e analise dos interferentes
presentes no entorno do objeto, por fim, permitiu uma aproximacdo a interioridade ontologica
do CMP. Nesse aspecto, € importante observar que um pressuposto que acompanha o
desenvolvimento deste trabalho € que a intencdo que motiva estudar o CMP ndo se restringe a
apontar o que seria inadequado e, consequentemente, aquilo que seria ideal, mas sim analisar
0 que 0 motiva e o0 engendra.

A anélise pela perspectiva do movimento dialético entre universal e singular no ambito
do CMP, possibilita reconhecer que este é capaz de promover acesso a musica e ao
conhecimento musical, uma vez que constitui um campo de mediacdes e conexdes em que sao
consideradas subjetividades e singularidades. Um raciocinio ndo dialético levaria a crer que
um conservatorio de musica, enquanto instituicdo representante e reprodutora da cultura
burguesa ocidental dos séculos passados se restringiria a uma determinada classe social.

Entretanto, a possibilidade de promoc¢éo de acesso vislumbrada ao CMP a partir do

estudo apresentado ndo se compreende no sentido distributivo associado a ideia do
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conhecimento ou cultura “para todos”, mas, no sentido qualitativo, na medida em que, com
limitagcdes, promove 0 acesso, a familiarizacdo e a assimilacdo da arte aqueles que o acessam,
como demonstra a pesquisa realizada, em sua maioria pertencente as classes media e baixa, e
que durante e posteriormente ao seu contato com o CMP inserem-se na sociedade em que
vivem e nela interferem mediante suas praticas, producdes e condutas artisticas.

Diletantismo, distingdo social, legitimacdo de classe, seja qual for o objetivo
subjacente ao desejo do individuo que almeja integrar o ambiente sociocultural que o CMP
representa e proporciona, em ultima andlise resulta na ampliacdo da visdo cultural, condicao
que na perspectiva marxista-lukacsiana é fundamental para a formag&o humana em termos de
sua generidade, ou seja, enquanto constituinte do género humano.

Dessa perspectiva, praticas como o diletantismo, busca de distincdo social ou
legitimacdo de classe através da aquisicdo dos conhecimentos e cultura produzidos
historicamente pela humanidade, representados como referéncias ideais de comportamento
social (etiqueta, elegancia, eruditismo) sdo aspiracdes legitimas por parte daqueles que, por
ndo pertencerem a classe social que as representa, aspiram-na a fim de incluirem-se nesse
modelo ideal.

O contraponto interessante desse movimento é que ao adquirir os conhecimentos que
seriam reservados as classes superiores, os individuos tomam consciéncia e desenvolvem o
instrumental de reconhecimento e leitura de mundo pelo ser social. No caso especifico, de
adentrar ao campo da arte e conhecer os elementos constitutivos, a logica construtiva da
mausica e as subjetividades que entremeiam a producdo disso resultante, desenvolve aspectos
da constituicdo humana que, de outra forma ficariam latentes, ocultados pelo a@mbito mais
superficial das necessidades materiais de sobrevivéncia, como aponta Lukéacs (2010, p. 60-
61), restrita unicamente ao pensamento imediato da vida cotidiana, préatica, excluida da sua
face intuitiva, contemplativa, sensivel e reflexiva que permite ao ser humano a possibilidade
de abstrair-se da sua prépria imediaticidade.

O exame sobre o0 questionamento: para quem serve 0 CMP? No momento inicial leva a
conclusdo aparente de que se direciona unicamente a parcela da sociedade local que tem
interesse em acessa-lo, como visto, mais com objetivo de lazer e diletantismo do que de
profissionalizagdo na area musical. No entanto, percebe-se que a resposta a este
guestionamento torna-se cada vez mais complexa, na medida em que se avanga para as
possibilidades de a¢bes educativo-culturais que se apresentam.

A analise sob a perspectiva humanista amplia a definicdo de sua clientela, mas, mais

importante, amplia a visdo sobre o questionamento acerca de para qué serve 0 CMP. Uma
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visdo humanista sobre a funcdo sociocultural do CMP lhe apde uma perspectiva muito mais
promissora em termos sociais € muito mais complexa e qualitativa frente a visdo economicista
e pragmatica provinda da realidade politica atual, vinculada ao mercado, aos resultados
econdmicos.

Neste sentido, uma questdo incomodativa é a sobrevivéncia do CMP a custa de
historicos conflitos, contra-sensos, precariedades e incertezas, que, como Vvisto, estdo longe de
ser solucionados, pois dizem respeito a fatores que vao além da vontade humana individual e
se ampliam para 0 modo de producédo social da vida, portanto, uma solucdo que requer uma
outra natureza de relacGes. Enquanto o sistema de producgdo social e econdmico for o
capitalista, entre as trés contraposic¢Oes essenciais da geracdo dos conflitos: i) a expectativa da
populacdo que almeja frequentar o CMP e o frequenta e que se divide entre a expectativa por
uma formacdo profissional em mausica e o desejo de pratica musical por prazer, hobbie, para
desenvolver-se culturalmente; ii) as concepgdes pedagdgicas e filosoficas do corpo docente do
CMP que trabalha na perspectiva da educagdo musical como componente integrante da
formacdo humana; e iii) o anseio e necessidade dos grupos politicos que gerenciam o
conservatério financeiramente por resultados concretos em termos de producao e utilidade; a
forca de decisdo recaira sobre o terceiro grupo que é quem dispde do capital.

Neste aspecto reside a grande contradicdo que pende entre a riqueza da possibilidade
humanizadora pela arte e a inviabilidade da conducdo econdmica de determinadas produgdes
artisticas. E revelador um comentério informal de um dos gestores: “eu critiquei muito, até
passar para o lado da gestdo e me deparar com os entraves”.

Frente as possibilidades de ampliacdo e aprofundamento da inser¢do do CMP na
sociedade ponta-grossense, ao contrario do pensamento pragmatico e unilateral de que a
funcdo fundamental de um conservatério de musica publico deva ser a formacdo técnica
profissional para envidar retorno econémico a sociedade que o mantém, a pesquisa realizada
considera que, exatamente por sua natureza publica, estabelece-se um compromisso com o
social. Esse compromisso extrapola a necessaria e caracteristica formacdo de musicos
profissionais, dirigindo-se para o compromisso de contribuir para o reconhecimento, pela
sociedade, da musica como area de conhecimento necessaria a formagdo humana.

Nessa perspectiva, se abrem possibilidades diversas de atuacdo para o CMP. Os
conflitos e demandas sdo indicativos dessas possibilidades. Um exemplo é encontrado numa
carta do Conselho Municipal de Politicas Culturais assinada juntamente com a Secretaria da
Cultura do Municipio (que presidia o conselho esta época) dirigida ao Governo do Estado

argumentando para a ndo extin¢cdo do curso de teatro que vinha sendo financiado nas
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dependéncias de um Colégio Estadual. Na carta, os conselheiros falam da necessidade de
Ponta Grossa firmar-se na formacao de atores e de conhecedores da arte teatral. No contetdo
da carta, argumenta-se que na cidade € promovido anualmente o Festival Nacional de Teatro
Amador (FENATA), que é nacionalmente conhecido, mas em contraposicdo, verificam que
existem poucos artistas do teatro e equipes teatrais bem definidas no campo artistico.

Um acréscimo significativo ao CMP foi a criagdo do curso de Teatro Amador em
1993, pela inovacéo representada na instituicdo que pela primeira vez fez uso da possibilidade
de ampliacdo para outra area artistica além da musica. Até 1995, foram realizadas varias
pecas teatrais em diversos espagos de Ponta Grossa — no proprio CMP, no Centro de Cultura,
no Auditorio da Reitoria da Universidade Estadual de Ponta Grossa e nas escolas publicas e
particulares — além de apresentacdes em cidades proximas. Muitas apresentacdes do grupo de
teatro eram sonorizadas por grupos musicais formados por alunos do CMP, numa proposta de
integracdo das duas &reas artisticas na formacao dos alunos.

Essa € uma perspectiva de ampliacdo e solidificacdo da inser¢do social do CMP. A
possibilidade de desenvolver o aspecto “dramético” que carrega no nome. O desenvolvimento
de um curso permanente de teatro no conservatorio, além da formacdo de profissionais
almejada e valorizada pela administracdo publica, possibilita a extensdo dessas atividades as
escolas. Maura Penna (2007) lembra que a escola é o lugar onde todos acessam
obrigatoriamente. Em longo prazo, pode-se ter a formacéo, ndo especificamente de artistas,
mas de conhecedores da arte teatral e musical.

Um trabalho assim, pode contribuir, para além da consolidacdo do campo do teatro,
também para apoiar e fomentar as acbes do Coro Cidade de Ponta Grossa que desde o inicio
de suas atividades tende a voltar-se para a montagem de espetadculos musicais cénicos.
Também pode contribuir para a montagem de Operas, musicais etc. Com isso, haveria de se
esperar uma ampliacdo tanto das atividades do CMP como da diversidade de suas acdes que
podem chegar até o publico, uma formacdo mais geral ou completa da sensibilidade artistica
ou da capacidade de se expressar pela arte. Somente assim, esforcos em promover concertos
gratuitos e em espacos publicos se tornam integralmente democratizantes, uma vez que sé
podem ser devidamente compreendidos, SO terdo plateia, se se conseguir proporcionar as
pessoas possibilidades de um dominio dos instrumentos de compreenséo da arte que veicula.
Nesse sentido, o conservatorio precisa desenvolver uma agdo pedagogica conjugada em varias
frentes. Além da tradicional formacéo técnica, centrar-se em proporcionar os instrumentos de

compreenséo (formacao de esquemas de apropriagao).
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Como ultima consideracdo, mas ndo menos importante, € necessario destacar que a
presente tese contém como inedito o exercicio de analise de &mbito cientifico da conformacéo
politica cultural de Ponta Grossa dentro das inevitaveis relages com a conjuntura da politica
cultural global, correspondente e depositaria da politica na ordem social capitalista

contemporanea.
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Apéndice A: Questionario aplicado no ano de 2012 com candidatos ao ingresso no CMP.
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PESQUISA
Caro candidato

Por intermédio da Universidade Estadual de Ponta Grossa esta sendo desenvolvida uma pesquisa sobre o Conservatorio
de Musica Maestro Paulino Martins Alves. Um dos seus objetivos é conhecer o perfil das pessoas que desejam estudar no
Conservatorio.

A SUA PARTICIPACAO NESTA PESQUISA NAO E OBRIGATORIA E NAO TEM NENHUMA RELAGAO COM O
PROCESSO DE SELEGAO NO QUAL VOCE ESTA CONCORRENDO.

Se vocé deseja participar, responda as perguntas abaixo e entregue na secretaria do Conservatério no momento em
gue for realizar a sua inscricdo. Este questionario ndo deve ter qualquer tipo de identificacdo, o que garante o sigilo
das informacdes. No caso do candidato ser crianca, as perguntas podem ser respondidas com o auxilio dos responsaveis.

Ao prestar as informagdes abaixo vocé ajudara a conhecer melhor o campo cultural e artistico de Ponta Grossa e também
contribuird para o planejamentodas aces do Conservatorio Maestro Paulino. Para obter mais informagdes sobre esta
pesquisa escreva para . Obrigado!

1 Vocé ja possui conhecimento musical? (Toca algum instrumento, canta, conhece teoria musical)
( )1-Sim ( )2-Nao

Se sim:
O O T LT a1 £ (100 T=T o o SRRSO
1.2 Ou canta qUE tIPO 08 MUSICA? ....c.eviueeiteiiietirieii ettt ettt b ettt b et b etk e bt e e b e bbb et e b et b e bt et e bt e bbb n et

2 Vocé participa ou participou de: (pode assinalar varias respostas)

() 1- conjuntos musicais (' )2- grupos musicais na igreja (' )3-coral (' )4- banda de metais
( )5- fanfarra (' )6- aulas de musica na escola ( )7-0utros. QUAIS?......ccccvereerrrreienieanas

3 Em sua familia: (pode assinalar varias respostas)

) 1- hé parentes préximos que sdo musicos profissionais

) 2- h& parentes que sabem tocar algum instrumento musical

) 3- ha parentes que ndo tém conhecimento musical, mas gostam de musica

) 4- ninguém tem conhecimento musical, mas gostam de musica

) 5- ninguém tem conhecimento musical e ninguém gosta de musica

) 6- costumam frequentar concertos e shows de musica

) 7= OULIO ..ttt bbb e bt b H e st e R e E bR e bR AR R £ R R Rt Rt bRttt n e

AN AN AN AN AN AN/

4 O que mais influencia o seu gosto musical? (pode assinalar varias respostas)

() 1- familia () 2-escola () 3-amigos ()4-TV ( )5-radio () 6-video games
() 7-igreja () 8- internet () 9-filmes () 10-festas () 11- OULIOS.....ccoerverveririirieieieieniees

5 Que tipo de musica vocé gosta de ouvir ou praticar? Escreva suas preferéncias:

6 Com que frequéncia vocé vai a espetéculos artisticos?
() 1-sempre ( )2-asvezes () 3-nunca

7 Quais eventos artisticos vocé prefere: (pode assinalar varias respostas)

() 1- espetaculo de danca () 2-teatro () 3- concerto de orquestra () 4- exposicao de arte
() 5- shows de musica. Quais?...........ccccoene.ee. () 8- OULIOS.....oevieecieeciec ettt s


mailto:glvendrami@uepg.br
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8 Na sua opinido, qual é o papel da musica na vida das pessoas? (Se o candidato for crianca, vale a opinido do
responsavel).

9 Qual instrumento musical VOCE QUEr aPIreNder @ TOCAI? ..........cooiieieieieeese et
10 Por que vocé deseja aprender musica?(pode assinalar varias respostas)

() 1-jasou profissional e quero me aperfeicoar

() 2- pretendo ser masico profissional

() 3- pretendo fazer faculdade de mdsica

() 4- pretendo ser professor de musica

() 5- por prazer, porque gosto de musica

() 6- para participar de praticas musicais na comunidade ou na igreja

L T V11 (TSSOSO

11 Por que vocé escolheu estudar musica no Conservatério Maestro Paulino?(Se o candidato for crianca, vale a
resposta do responsavel sobre por que escolheu matricular seu filho no CMP).

14 Como vocé supde que sejam as aulas de musica no Conservatdrio Maestro Paulino? (teéricas, praticas,
individuais, em grupo, que repertorio € trabalhado).

. ‘o o
15 Vocé conhece pessoas que estudaram no Conservatério Maestro Paulino? ( )1-Sim () 2-Ndo

15.1 Se sim, essas pessoas atualmente: (pode assinalar varias respostas)
() 1- sdo masicos profissionais (tocam em: bares noturnos, casamentos, formaturas, conjuntos de musica popular

como os de Rock, Blues, Sertanejo, Samba, Pagode etc., bandas como do Exército, Lyra dos Campos etc.)
() 2- sdo professores de musica
() 3- tocam apenas por prazer e diversao

D T 01011 (0 TSP PSP P POV P TP PRPRON
A s N . - Lo _ )

16Vocé ja foi a uma apresentacdo promovida pelo Conservatério Maestro Paulino? ( ) 1-Sim () 2-Néo
17 Ano do nascimento do candidato: .....................
18 Género: () 1- feminino () 2- masculino
19 Escolaridade:

() 1- Ensino Fundamental completo ( ) 2- Ensino Médio completo () 3- Ensino Superior completo

() 4- Ensino Fundamental cursando ( ) 5- Ensino Médio cursando () 6- Ensino Superior cursando

Qual SErie? ..cvvveieeeecee e Qual SErie? ....cccevvevveeiecienen, Qual SErie? ...,

20Voce estuda ou estudou em instituigao: _ _
( )1-Publica () 2-Particular

21 Qual é asua religido?.......c.ccovvervvrnnnns
22 Qual € @ sua ProfiSSA0 OU @ 0B SEBUS PAIS? .....cueiueruerieieieeiesiesteieseareetesteseeseeseeeseeseeseasessestesseseaseesesseseseeseasesseseesensessessessenes
23 A renda da sua familia € aproximadamente de:

() 1- até 600 Reais () 2-entre 600e1.000 Reais () 3-entre 1.000 e 3.000 Reais
() 4- entre 3.000 e 10.000 Reais () 5-acima de 10.000 Reais



178

Apéndice B: Tabelas de dados levantados no questionario aplicado com os candidatos ao ingresso no CMP em
2012



TABELA 1 — Candidatos com e sem conhecimento musical prévio (Questdo 1)
Fonte: questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
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Candidatos Quant %
Com conhecimento 58 45%
Sem conhecimento 71 55%
Total Respondentes 129 100%
TABELA 2 — Tipo de conhecimento musical prévio (Questdo 1.1)

Instrumento Quant. %
Violao 18 21%
Canto 1 13%
Teclado 10 12%
Piano 9 1%
Flauta doce 8 9%
Bateria 5 6%
Baixo 4 5%
Guitarra 4 5%
Org&o eletronico 4 5%
flauta transversa 2 2%
Saxofone 2 2%
Trompete 2 2%
Violino 2 2%
Acordedo 1 1%
Clarinete 1 1%
Trombone 1 1%
Violoncelo 1 1%
Total 85 100%
Fonte: questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta calculos do percentual com base no nimero citagdes.

TABELA 3 - Tipo de mUsica que toca ou canta (Questéo 1.2)

Toca ou canta: Quant %
Musica religiosa* 8 35%
Musica popular brasileira 5 22%
Rock' n roll 3 13%
Vérios géneros 2 9%
Erudita 1 4%

Pop internacional 1 4%

Rap 1 4%
Reaggae 1 4%
Técnica vocal 1 4%

Total 23 100%

Fonte: questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta calculos do percentual com base no numero citagdes.



TABELA 4 — Participacdo em praticas musicais (Questao 2)
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Respostas Quant %
Grupos musicais na igreja 45 27%
Coral 37 22%
Aulas de musica na escola 31 19%
Conjuntos musicais 21 13%
N&o respondeu 12 7%
Fanfarra 9 5%
Outros 9 5%
Banda de metais 3 2%
Total 167 100%

Fonte: questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta calculos do percentual com base no nimero citagdes.Dados originados de questdes do tipo Variavel Fechada Multipla
em que a quantidade de citagbes € maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma

citagéo.

TABELA 5 — Influéncia sobre o gosto musical (Questao 4)

Citagoes Quant % Citagobes % Respondentes

Familia 70 17,4% 54,3%
lgreja 55 13,6% 42,6%
Filmes 50 12,4% 38,8%
Radio 49 12,2% 38,0%
Amigos 45 11,2% 34,9%
v 32 7,9% 24.,8%
Internet 31 7,7% 24,0%
Escola 28 6,9% 21,7%
Festas 25 6,2% 19,4%
Video Games 9 2,2% 7,0%
Outros 9 2,2% 7,0%
N&o respondeu 1 0,2% 0,8%
Total citagbes 404 100,0% -

Total respondentes 129 100,0% -

Fonte: questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta calculos do percentual com base no nimero de respondentes(n=129) relativo a cada citagdo e também no nimero de
citagdes (n=404). Dados originados de questdes do tipo Variavel Fechada Mltipla em que a quantidade de citagdes é maior que a
quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagéo.

TABELA 6 — Proporcao de citacoes "familia” como influéncia do gosto musical dos candidatos por divis&o etaria

Familia
Respondentes Quant Quant %
responsaveis por < 10 anos 33 24 72,70%
candidatos > 10 anos 96 46 47,90%
n°respondentes (%) 129 70

Fonte: questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Notas: a tabela apresenta o calculo do percentual em relagéo ao nimero de respondentes de cada variavel: responsaveis por < 10 anos (n=33) e

candidatos > 10 anos (n=96).
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TABELA 7 - CitagOes de familia e igreja como influenciadoras do gosto musical comparadas as religibes ~ declaradas

(Questoes 4 X 21)
Respostas Catoélico Evangélico Espirita Ateu Nao respondeu
56 (100%) 43 (100%) 4 (100%) 2 (100%) 24 (100%)
Familia 22 (39,3%) 8 (18,6%) 2 0 4
Familia e Igreja 10 (17,8%) 17 (39,5%) 0 0 7
lgreja 4 (7,1%) 15 (34,9%) 0 0 2
Total por variavel 36 (64,3%) 40 (93,0%) 2 (50,0%) 0 (0%) 13 (54,2%)

Fonte: questdes 4 e 21 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes para cada variavel de religido.

TABELA 8 — Citagbes sobre o que influencia o gosto musical por faixa etaria (Questdes 4 x 21)

0 que Faixa etaria/n. questionarios
influencia o 4a10 | 11a17 | 18a30 [31a40 [41a50 |+de50 <
to musical Nao Total
gos anos anos anos anos anos | anos
respondeu | Quest.
33 3 33 4 4 1 o
! 0 0 0 0 0 0 23 (100%) 129
(100%) | (100%) | (100%) | (100%) | (100%) | (100%)
Familia 24 (72,7%) - 14 (45,2%) 16 (48,5%) 3 (75,0%) 2(50,0%) 0 (0%) 11 (47,8%) 70
Igreja 14 (42,4%) © 14 (45,2%) 12(36,4%) 2(50,0%) | 3(75,0%): 0 (0%) 10 (43,5%) 55
Filmes 2(36,4%)  11(35,5%) | 16 (48,5%) 2 (50,0%) : 1(25,0%) : 1(100%) 7 (30,4%) 50
Radio 5(454%) : 13 (41,9%) 7(21,2%)  3(75,0%) 1(25,0%): 0 (0%) 10 (43,5%) 49
Amigos 1(33,3%) 9(29,0%) | 14 (42,4%)  3(75,0%) 1(25,0%) 0 (0%) 7 (30,4%) 45
TV 9(27,3%)  10(32,2%) 6 (18,2%) : 1(25,0%) | 1(25,0%): 0 (0%) 5(21,7%) 32
Internet 6(18,2%) | 12(38,7%) 10(30,3%): 0(0%): 0(0%): 0(0%) 3(13,0%) 31
Escola 19 (57,6%) 6(19,3%) 2(61%) 0(0%): 0(0%): 0(0%) 1 (4,3%) 28
Festas 6(18,2%)  7(22,6%) 8(242%) 0(0%): 0(0%): 0(0%) 4 (17 4%) 25
Video games 3(91%) 4(129%) 1(30%) 0(0%): 0(0%): 0(0%) 1 (4,3%)
QOutros 0(0%) 0(0%) 3(91%)  0(0%): 1(25,0%) 1(100%) 4 (17 4%)
Nao respondeu 0 (0%) 00%): 1(30%) 00%  0(0%) 0(0%) 0 (0%) 1

Fonte: questdes 4 e 21 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentesde cada faixa etaria em relagdo com cada variavel de
influéncia do gosto musical. Dados originados de questées do tipo Variavel Fechada Mltipla em que a quantidade de citagbes ¢ maior
que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagao.

TABELA 9 — Relacéo das familias dos candidatos com a musica (Quest&o 3)

Em sua familia: Quantidade de % do total de
vezes citadas questionarios

Ha parentes que ndo tém conhecimento musical, mas gostam de musica 94 72,9%

Ha parentes que sabem tocar algum instrumento musical 91 70,5%

Costumam frequentar concertos e shows de musica 61 47,3%

Ha parentes proximos que sdo musicos profissionais 25 19,4%

Outro 1 0,8%

N&o respondeu 1 0,8%

Ninguém tem conhecimento musical e ninguém gosta de musica 0 0,0%

Total de questionarios 129 Total de citagoes 273 -

Fonte: questdo 3 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta o célculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129) em relagdo a cada variavel. Dados originados
de questdes do tipo Variavel Fechada Mdltipla em que a quantidade de citacdes é maior que a quantidade de respondentes porque um
mesmo respondente pode registrar mais de uma citagéo.



TABELA 10 — Objetivo para aprender musica no CMP (Questao 10)

Objetivo Quant | %
Para profissionalizar-se' 42 1 32,6%
Ja é profissional e deseja aperfeicoar-se 2 1,6%
Unicamente por prazer, porque gosta de musica, para desenvolvimento cultural pessoal 42  32,6%
Unicamente para participar de praticas musicais na comunidade ou na igreja 23 1 17,8%
Nao respondeu + Outro 20 1 15,5%
129  100%

Total questionarios

Fonte: questdo 10 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota:' ser mUsico profissional, cursar faculdade de mUsica e ou ser professor de musica.
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TABELA 11 - Relagéo entre proximidade parental com musicos profissionais e objetivo de ser musico profissional

(Questoes 3x10)
Objetivo
Profissionalizar Realizagao Nao Outro
pessoal respondeu
Proximidade ¢/ musicos Quant 0 QluanNt
(% citacbes
Parentes musicos profissionais 25 16 6 3 0
(19%) (64%) (24%) (12%)
Parentes musicos nao profissionais 71 20 34 14 3
(55%) (29%) (47,2%) (19,4%) (4,2%)
N&o possui parentes musicos 31 8 20 3 0
(24%) (25,8%) (64,5%) (9,7%)
Nao respondeu 2 0 0 2 0
(1,5%)
Total 129 44 60 22 3
(100%)

Fonte: questdes 3 e 10 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes de cada varidvel de proximidade parental com musicos
em relagdo individual com cada variavel de objetivo. Dados originados de questdes do tipo Variavel Fechada Multipla em que a
quantidade de citagdes é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagao.



TABELA 12 — Preferéncias musicais dos candidatos (Questéo 5)
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Que tipo de musica gosta de ouvir e/ou praticar Quaptldgde de % dos
citagoes respondentes

Rock* 50 38,8%
Pop nacional, pop internacional, pop romantica 45 34,9%
Sertanejo 34 26,4%
Musica orquestra, instrumental, classica, erudita 28 21,7%
MPB 26 20,2%
Religiosa, sacra, gospel, rock cristédo 25 19,4%
N&o Respondeu 21 16,3%
Jazz 11 8,5%
Samba 10 7,8%
Blues 8 6,2%
Musica nativa, gaucha 6 4,7%
RAP 6 4,7%
Infantil 4 3,1%
Reggae 4 3,1%
Choro 3 2,3%
Country 3 2,3%
Trilhas sonoras de filmes 3 2,3%
Tango 2 1,6%
Pagode 1 0,8%
New age 1 0,8%
Funk 1 0,8%
Eletronica 1 0,8%
SKA 1 0,8%
Celta 1 0,8%
Bossa Nova 1 0,8%
Forrd 1 0,8%
Total Citagoes 297 -
Total de questionarios 129 100,0%

Fonte: questéo 5 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Notas: a tabela apresenta o calculo do percentual pelo nimero de respondentes (n=129) relativo a cada citagao.

Tinclui citagdes de pop rock, hard rock, heavy metal, punk rock, metal core, indie rock, rock alternativo, rock progressivo, rock lento, rock nacional

e rock internacional.

TABELA 13 — Frequéncia a espetaculos artisticos (Questao 6)

Quant %
As vezes 92 71%
Sempre 28 22%
Nunca 9 7%
Total 129 100%

Fonte: questéo 6 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
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TABELA 14 — Frequéncia a espetéculos artisticos em relagéo a posse de conhecimento musical (Questdes 1x6)

Frequéncia a espetaculos artisticos
Conhecimento musical .
, . As vezes Sempre Nunca
prévio
Respostas Quant. Quant. % Quant. % Quant. %
Com 58 38 65,5% 19 32,8% 1 1,7%
Sem 71 54 76,0% 9 12,7% 8 11,3%
Total 129 92 - 28 - 9 -

Fonte: questdes 1 e 6 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o célculo do percentual em relagdo ao numero de respondentes de cada categoria com (n=58) e sem (n= 71)
conhecimento musical.

TABELA 15 — Frequéncia a espetaculos artisticos em relagéo com a faixa etaria (Questdes 6 x17)

Frequéncia a espetaculos
Faixa etaria sempre as vezes nunca
Quant. Quant % [Quant % Quant %
2002 a 2008 (4 a 10 anos) 33 25 758% | 6 182% | 2 6,1%
2001 a 1995 (11 a 17 anos) 31 25 80,6% 3 9,7% 3 9,7%
1994 a 1982 (18 a 30 anos) 33 17 51,5% 12 36,4% 4 12,1%
1981 a 1972 (31 a 40 anos) 4 3 75,0% 1 25,0% 0 0,0%
1971 a 1962 (41 a 50 anos) 4 3 75,0% 1 25,0% 0 0,0%
antes de 1961 (mais de 50 anos) 1 0 0,0% 1 100,0% 0 0,0%
N&o respondeu 23 19 82,6% 4 17,4% 0 0,0%
Totais Questionarios 129 92 71,3% 28 21,7% 9 7,0%

Fonte: questdes 6 e 17 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Notas: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no niimero de respondentes de cada variavel de faixa etaria em relagdo com cada
variavel de frequéncia a espetaculos.

TABELA 16 - Frequéncia a espetaculos artisticos em relagdo a frequéncia a espetaculos promovidos pelo CMP

(questdes 6 e 16)

Frequéncia a Sempre As vezes Nunca
apresentagdes do CMP Quant % Quant % Quant %
Sim 18 64,3% 39 42,40% 1 11,10%
Nao 7 25,0% 36 39,10% 8 88,90%
Nao respondeu 3 10,7% 17 18,50% 0 0%
Totais 28 100% 92 100% 9 100%

Fonte: questdes 6 e 16 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no niimero de respondentes de cada variavel de frequéncia a apresentagées do CMP
em relagdo com o nimero de respondentes de cada variavel de frequéncia a espetaculos.



TABELA 17 — Preferéncia por eventos artisticos (Questao 7)
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Respostas Quant | %/ citagbes %/ respondentes

Concerto de orquestra 65 22 50,4
Shows de musica’ 85 29 65,9
Espetaculo de danga 50 17 38,7
Teatro 56 19 43,4
Exposicdo de arte 36 12 27,9
Outros 3 1 2,3
Total de citagoes 295 100% -

Total de questionarios 129 - -

Fonte: questédo 7 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta calculos do percentual com base no nimero de respondentes (n=129) relativo a cada citagdo e também no numero de
citagdes (n=295). Dados originados de questdo do tipo Varidvel Fechada Multipla em que a quantidade de citagdes é maior que a
quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagéo.
' Mais citados: Rock, MPB, Diversos, Gospel, Gaucha, Sertaneja.

TABELA 18 — Opinido sobre o

papel da musica na vida (Questao 8)

(1]
Temas abrangentes | % Palavras e expressoes S
citacoes
Estimular: criatividade e aptiddes, paciéncia, auto-conhecimento,
Desenvolvimento 12% concentragdo.Diversificar vocabulario. Desevolvimento: psiquico, da 20
cognitivo crianga, do ritmo, do cérebro, de habilidades,cognitivo,intelectual, do
raciocinio l6gico, da disciplina.
Formagao da identidade, formag&o para a vida, agregadora de valores
Instrumento de sociais,desenvolvimento social humano, Qesenvo_ltura},socializagéo, une as
sociabilizagio 15% pessoas,_ auto-estima, confianca, da. sentido na. vida, integra a ’ 24
personalidade,transforma pessoas, integra socialmente, muda o carater, o
comportamente e a atitude.
Acalmar, equilibrar, terapia, bem para a alma, motivar a alma e o ego,
Bem-estar fisico e 16% tranquilidade, vital, essencial, inspirar, aliviar o estresse, faz bem, 2%
mental realizagdo pessoal, ascen¢édo do sentimento, completude, tudo na vida,
harmonia, energiza, abre a mente, paz interior.
Alegrar, alegria, motivar, inspirar, sonhar, expressar sentimentos,viver,
Expressao de 5% querer, emogao, vital, essencial, deixa as pessoas felizes, manifestacdo 41
sentimentos da alma, elevacéo da alma, felicidade, tudo na vida, fundamental, paz,
romance, encantamento.
Lazer e divertimento 9% Divertir, Qar vida as pessoas, Ia;er, pra;er, descontra_géo, distragao, 15
entretenimento, relaxamento, sair da rotina, tudo na vida.
Alimentar a alma, relembra coisas, som da alma, tudo na vida, recordar,
Introspecgao 9%  reflexdo, "sempre tera uma musica tema em sua vida", expresséo da 14
alma, comunhao, emoc&o interior
Conhecimento 29, Expreslséo ~de pensamento, forma Qe comunicagao, profissdo, meio de 3
comunicacao expressivo a ser ensinado.
Estética e Desplelrt'ar a consciéncia,l despertar’ para o belcl),lc'iespertar o talento, .
sensibilidade 4%  sensibilidade, des_,envolwmento artistico, sensibilidade para tornar-se mais 6
completo, humanizar.
Cultura, cultura das pessoas, cultura para as familias, desenvolvimento
cultural, formagéo e diversificagdo do gosto, conhecimento sobre 0 mundo,
Valor social 9%  modos de pensar, alimenta e enriquece a cultura da sociedade, abrir 15
horizontes da mente para um novo mundo, aprender sempre mais,
qualidade de vida.
Total 100% 164

Fonte: questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base nas citagdes, visto que um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagéo.



TABELA 19 — Objetivo em aprender musica (Questao 10)
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Resposta Quant %
Para profissionalizar-se* 42 32,6%
Ja é profissional e deseja aperfeicoar-se 2 1,6%
Unicamente por prazer, porque gosta de musica, para desenvolvimento cultural 12

pessoal 32,6%
Unicamente para participar de praticas musicais na comunidade ou na igreja 23 17,8%
N&o respondeu 20 15,5%
Total 129 100,0%
Fonte: questdo 10 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta o célculo do percentual com base no numero de respondentes (n=129).

TABELA 20 - Instrumento que deseja aprender a tocar (Questdo 9)

Respostas Quant %
Violdo 41 26%
Piano 38 24%
Nao responderam 23 15%
Violino 15 10%
Saxofone 9 6%
Instrumentos com cursos néo ofertados no CMP* 9 6%
Violoncelo 5 3%
Flauta 5 3%
Canto 4 3%
Trompete 3 2%
Flauta Transversal 2 1%
Clarinete 2 1%
Musicalizacdo 1 1%
Total 157 100%

Fonte: questdo 9 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Notas: - a tabela apresenta o calculo do percentual com base nas citagdes (n=157), visto que um mesmo respondente pode registrar mais de

uma citagao. .
*Guitarra/Teclado/Harpa/Bateria/Orgéo



TABELA 21 - Justificativa para a escolha do CMP (Questéo 11)
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Respostas Quant %
Boa reputagdo educacional 58 45%
N&o responderam 27 21%
Referéncia 23 18%
Resposta ndo especifica a pergunta 13 10%
Seriedade, competéncia, comprometimento e tradicao 11 9%
Mensalidade 9 7%
Oferece o0 que deseja (“instrumento e musica cléssica”) 6 5%
Boa qualidade das apresentagtes musicais 2 2%
Estrutura Institucional 2 2%
Propaganda 1 1%
Total de citagoes 152 -
Total de questionarios 129 100%

Fonte: questdo 11 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Notas: a tabela apresenta o célculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129) em relagéo a cada variavel. Dados originados
de questéo do tipo Variavel Fechada Multipla em que a quantidade de citagdes € maior que a quantidade de respondentes porque um

mesmo respondente pode registrar mais de uma citagéo.

TABELA 22 — Como o candidato soube da existéncia do CMP (Questéo 12)

Respostas Quant %
Por alunos do CMP 25 16%
Por ex alunos do CMP 25 16%
Por parentes e amigos 44 28%
Pelo professor da escola regular 4 3%
Passar em frente ao local 5 3%
Pelas apresentacdes do CMP 2 1%
Informacdes na Prefeitura 1 1%
A instituicio é conhecida na c idade 7 5%
Ja fui aluno do CMP 6 4%
Pelo pastor da igreja 1 1%
Na UEPG 3 2%
Coro Cidade de Ponta Grossa e Coro em Cores 1 1%
Pela Internet 5 3%
Pelo professor de musica 2 1%
Pelo radio 1 1%
Funcionarios e professor CMP 1 1%
Pelo Coral e Orquestra Sou da Paz 1 1%
N&o respondeu 21 14%
Total citagbes 155 100%
Total respondentes 129

Fonte: questdo 12 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta o célculo do percentual com base no numero de citagdes (n=155). Dados originados de questdo do tipo Variavel
Fechada Multipla em que a quantidade de citagdes é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode

registrar mais de uma citagao.
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TABELA 23 — Como tomou conhecimento do processo seletivo (Questao 13)

Respostas Quant %
Na Secretaria do CMP 33 24%
Por amigos e parentes 30 22%
N&o respondeu 24 18%
Por alunos 21 15%
No proprio CMP 9 %
Pelo Edital 4 3%
Pela TV 4 3%
Pelo Telefone 2 1%
Pelo Site do CMP / Internet 2 1%
Pela professora da escola regular 2 1%
Na UEPG 2 1%
Pelo Facebook 1 1%
Pelo professor do CMP 1 1%
Pelo jornal do CMP 1 1%
Total 136 100%

Fonte: questdo 13 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de citagdes (n=136). Dados originados de questdo do tipo Variavel
Fechada Multipla em que a quantidade de citagdes é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode
registrar mais de uma citagao.

TABELA 24 - Como supde que sejam as aulas de musica no CMP (Questéo 14)

Respostas Quant %
Praticas 63 24%
Tedricas 59 22%
Em grupo 45 17%
N&o respondeu 31 12%
Outras 31 12%
Individuais 30 1%
N&o sabe 5 2%
Total 264 100%

Fonte: questédo 14 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no numero de citagdes (n=264). Dados originados de questdo do tipo Variavel
Fechada Multipla em que a quantidade de citagdes é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode
registrar mais de uma citagao.

TABELA 25 — Candidatos que conhecem egressos do CMP (Quest&o 15)

Respostas Quant %
Sim 75 58%
Nao 35 27%
N&o respondeu 19 15%
Total 129 100%

Fonte: questdo 15 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no niimero de respondentes (n=129).



TABELA 26 - Atuagéo dos egressos conhecidos pelos candidatos (Questéo 15.1).
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Egressos que conhece séo: citagdes %

S&o musicos profissionais 33 27,3%
Séo professores de musica 37 30,6%
Tocam apenas por prazer e diversao 38 31,4%
Outro* 11 9,1%
Conhece mas néo completou a resposta 2 1,7%
Total de citagoes 121 100%

Fonte: questdo 15.1 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no numero de citagdes (n=121). Dados originados de questdo do tipo
VariavelFechada Multipla em que a quantidade de citagbes é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente

pode registrar mais de uma citagéo.
*tocam na igreja, estudante ensino superior de masica, “é quase profissional”.

TABELA 27 — Participagdo do candidato em apresentacdes promovidas pelo CMP (Questao 16)

Respostas Quant %
Sim 57 44%
N&o 52 40%
N&o respondeu 20 16%
Total 129 100%
Fonte: questédo 16 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129).
TABELA 28 - Faixa etaria dos candidatos (Questao 17)
Resposta Quant %
2008 a 2002 (4 a 10 anos) 33 25,6%
2001 a 1995 (11 a 17 anos) 31 24,0%
1994 a 1982 (18 a 30 anos) 33 25,6%
1981 a 1972 (31 a 40 anos) 4 3,1%
1971 a 1962 (41 a 50 anos) 4 3,1%
antes de 1961 (mais de 50 anos) 1 0,8%
N&o respondeu 23 17,8%
Total 129 100,0%
Fonte: questdo 17 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129).
TABELA 29 — Género (Quest&o 18)

Respostas Quant %

Feminino 69 53%
Masculino 40 31%
N&o respondeu 20 16%
Total 129 100%

Fonte: questdo 18 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129).



TABELA 30 - Escolaridade (Questao 19)
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Respostas Quant %
Ensino fundamental cursando 45 35%
Ensino superior cursando 20 16%
Ensino superior completo 13 10%
Ensino médio cursando 11 9%
Educacao infantil 11 9%
Ensino médio completo 9 7%
Ensino fundamental completo 1 1%
N&o respondeu 19 15%
Total 129 100%

Fonte: questdo 19 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o célculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129).

TABELA 31 — Proporcao de candidatos que frequentam ou frequentaram ensino publico e privado (Questéo 20)

Respostas Quant %

Publica 71 55%
Particular 31 24%
Né&o respondeu 19 15%
Nas duas 8 6%
Total 129 100%
Fonte: questédo 20 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no niimero de respondentes (n=129).
TABELA 32 — Religido (Questio 21)

Respostas Quant %
Catdlica 56 43%
Evangélica* 43 33%
N&o respondeu 24 19%
Espirita 4 3%
Ateu 2 2%
Total 129 100%
Fonte: questdo 21 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129). )

* Cristd, Protestante,Adventista, Presbiteriana, Luterana, Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias (SUD).

TABELA 33 — Renda familiar (Quest&o 23)

Respostas Quant %
até 600 reais 3 2%
entre 600 e 1.000 reais 22 17%
entre 1.000 e 3.000 reais 50 39%
entre 3.000 e 10.000 reais 31 24%
acima de 10.000 reais 1 1%
n&o respondeu 22 17%
Total 129 100%

Fonte: questédo 23 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no niimero de respondentes (n=129).



TABELA 34 - Cidade de residéncia do candidato (Questéo 24)
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Respostas Quant %
Ponta Grossa 104 81%
N&o respondeu 19 15%
Distrito de Guaragi 3 2%
Porto Amazonas 2 2%
Castro 1 1%
Total 129 100%

Fonte: questdo 24 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=129).
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TABELA 35 — Profissdes dos pais e candidatos (Questao 22)

Respostas Pai % Respostas Mae % Respostas Cand %
motorista 6 9% |professora 8  14% | Nao respondeu 23 1 49%
professor 5 8% |dolar 7 12% | estudante 9 19%
comerciante 3 5% |assistente 3 5% |engenheiraagronoma 2 4%
comerciario 3 5% |diarista 3 5% |administ de empresas @ 1 2%
policial 3 5% |cabeleireira 2 3% |analista 1 2%
advogado 2 3% |comerciaria 2 3% |atriz 1 2%
agricultor 2 3% | funcionaria publica 2 3% |auxiliar administrativo 1 2%
caminhoneiro 2 3% |pedagoga 2 3% |comerciante 1 2%
engenheiro civil 2 3% | professora de piano 2 3% |contador 1 2%
pedreiro 2 3% |servente escolar 2 | 3% |coordenador administ. | 1 2%
soldador 2 3% |[administradora 1 2% | manicure 1 2%
supervisor 2 3% |agricultora 1 2% | nutricionista 1 2%
técnico em enfermagem . 2 = 3% | ajudante de loja 1 2% | professora de musica 1 2%
agente de vendas 1 2% | auxiliar contabil 1 2% |servente 1 2%
analista contabil 1 2% | bancaria 1 2% | téc. em enfermagem 1 2%
auditor 1 2% | cartoraria 1 2% | técnico em informética 1 2%
auxiliar de producéo 1 2% | comerciante 1 2%
auxiliar de servicos gera . 1 2% | empreendedora 1 2%
cabeleireiro 1 2% | enfermeira 1 2%
caldeireiro 1 2% | escrituraria 1 2%
compras 1 2% | estudante de Artes Vis = 1 2%
contador 1 2% | garconete 1 2%
dentista 1 2% | médica 1 2%

DJ 1 2% | negociadora 1 2%
empresario 1 2% | orientadora de trénsito . 1 2%
farmacéutico 1 2% | pastora 1 2%
funcionario publico 1 2% | promotora de eventos 1 2%
garcom 1 2% | psicologa 1 2%
gerente de farmacia 1 2% | psicopedagoga 1 2%
gerente de processo 1 2% | secretéaria 1 2%
médico 1 2% | téc. em enfermagem 1 2%
montador de maquinas 1 2% | tecnolog em alimentos @ 1 2%
montador de moveis 1 2% | vendedora 1 2%
musico 1 2% | web design 1 2%
pastor 1 2% |zeladora 1 2%
programador 1 2%

protético 1 2%

publicitario 1 2%

representante comercial | 1 2%

sapateiro 1 2%

sociélogo 1 2%

técnico judiciario 1 2%

vendedor 1 2%

Total 66  100% 58 100% | Total 47 100%

Fonte: questao 22 do questionario aplicado aos candidatos do processo seletivo 2012 do CMP.

Notas: a tabela apresenta o célculo do percentual com base no numero de citagdes (n= 66/pais; n=58/mées; n=47/candidatos).
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Apéndice C — Questionario aplicado aos alunos do CMP
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PESQUISA
Caro aluno

Por intermédio da Universidade Estadual de Ponta Grossa esta sendo desenvolvida uma pesquisa sobre o Conservatério
de Mdusica Maestro Paulino Martins Alves (CMP). Um dos seus objetivos é conhecer o perfil, as expectativas e a opinido
dos alunos do Conservatorio.

Este questionario, bem como a entrevista com grupo focal realizada em paralelo, ndo terdo qualquer tipo de
identificacdo pessoal dos alunos participantes, o que garante o sigilo das informagdes.

A SUA PARTICIPACAO NESTA PESQUISA NAO E OBRIGATORIA. Ao prestar as informagdes abaixo vocé ajudara
a conhecer melhor o campo cultural e artistico de Ponta Grossa e também contribuird para o planejamento das a¢bes do
Conservatorio Maestro Paulino. Para obter mais informacdes sobre esta pesquisa escreva para glvendrami@uepg.br

1 Quando vocé ingressou no CMP ja possuia conhecimento musical, tocava algum instrumento ou cantava?
( )1-Sim () 2-Néo

Se sim:
1.3 Qual instrumento? Ou cantava que tipo de MUSICA? ........c.oiiiieiiiieiece et re e e e et e be e e enseneenras

2 Vocé participava/participa de: (pode assinalar varias respostas)

() () 1- conjuntos musicais () () 2- grupos musicais na igreja () () 3-coral () () 5- fanfarra
() () 4- banda de metais () () 6-aulas de musica na escola () () 7-0ULrOS ..o
() () 8-nunca participei/nd0 partiCipo

3 Em sua familia: (pode assinalar vérias respostas)

() 1-ha parentes préximos que sdo musicos profissionais

2- h& parentes que sabem tocar algum instrumento musical

3- ninguém tem conhecimento musical, mas gostam de musica

4- ninguém tem conhecimento musical e ninguém gosta de musica

5- costumam frequentar concertos e shows de musica

LR O 11 1 {0 PSP R P PP

A~ AN AN S~
~— N N N

4 O que mais influencia o seu gosto musical? (pode assinalar varias respostas)
() 1- familia () 2-escola ( ) 3-amigos ()4-TV ( ) 5-rédio ( ) 6- video games
() 7-igreja () 8- internet () 9- filmes () 10-festas () 11- OULIOS......ccoeevveireieieieeieerene,

5 Que tipo de musica vocé gosta de ouvir ou praticar? Escreva suas preferéncias:

6 Com que frequéncia vocé vai a espetaculos artisticos? ( )1-sempre  ( )2-asvezes ( )3-nunca

7 Quais eventos artisticos vocé prefere: (pode assinalar varias respostas)

() 1- espetaculo de danga () 2-teatro ( ) 3- concerto de orquestra ( ) 4- exposicdo de arte
(') 5- shows de musica. QUaIS?.........cccervevrrrriennn. () 6= 0ULFOS. ..ot

8 Na sua opiniao, qual é o papel da musica na vida das pessoas?
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9 Qual instrumento musical VOCE eStUAA NO CIMP? .........iiiiii ettt ettt st st be et bt s beere b ene s

9.2 Por que vVOCE eSCOINEU €St INSTIUMENTO? .......c.eiviieiieieieeieee ettt sa et eneenenreneas
9.1 Qual outro instrumento musical vocé gostaria de aprender atoCar? .........ccoceveveeierene s

10 Vocé esta estudando musica com qual objetivo?

1- j& sou masico profissional e quero me aperfeicoar

2- pretendo fazer faculdade de musica

3- quero ser musico profissional

4- quero ser professor de musica

5- unicamente por prazer, porque gosto de musica

6- para participar de praticas musicais na comunidade ou na igreja

~ ~ ~~ ~ ~ ~ ~ O
—_—— e = = <

11 Por que vocé escolheu estudar musica no Conservatorio Maestro Paulino?

13 O que vocé esperava ou imaginava aprender no CMP quando se inscreveu para o teste? As aulas de musica e 0
repertorio sdo o que vocé esperava? Eles Ihe surpreenderam ou decepcionaram?

14 Vocé conhece pessoas que estudaram no Conservatorio Maestro Paulino? () 1-Sim () 2-Nao
Se conhece, essas pessoas hoje: (pode assinalar varias respostas)

() 1- s@o masicos profissionais (tocam em: bares noturnos, casamentos, formaturas, conjuntos de musica popular
como os de Rock, Blues, Sertanejo, Samba, Pagode etc., bandas como do Exército, Lyra dos Campos etc.)

() 2- sdo professores de musica

() 3- tocam apenas por prazer e diversdo

[ I 1 11 (TSRS

15 Ano do seu nascimento: ...............

16 Género: () 1-feminino () 2-masculino

17 Escolaridade:

() 1- Ensino Fundamental completo ( ) 2- Ensino Médio completo (') 3- Ensino Superior completo
( ) 4- Ensino Fundamental cursando ( ) 5- Ensino Médio cursando (') 6- Ensino Superior cursando
Qual SErie? ....cccovevveeveeiene, Qual SErie? .....cccevvevvenrnnnn. Qual SErie? .....cocevevveceeee,
LG T 101 (TSRS SP PO
18 VVoce estuda ou estudou em instituicao: () 1-Pdblica  ( )2-Particular  ODbS.: ccovcviiiiiiecc e
19 Qual é a sua religido?.......ccocevvrerernnnnas
20 Qual a sua ProfiSSA0 OU @ 08 SBUS PAIS? .......eieeieierieeeeteete et eeeste et eeseeseeateesteeeneeaaeaseesteameaneessease et aneeseeaseesenseensesseeneensenes

21 A renda da sua familia € aproximadamente de:

() 1- até 600 Reais ( ) 2- entre 600 e 1.000 Reais ( ) 3-entre 1.000 e 3.000 Reais
() 4- entre 3.000 e 10.000 Reais ( ) 5- acima de 10.000 Reais () 6-0ULrOS ...c.veeveevecir e
22 Cidade € BaiFTo ONAE VOCE MOF@:.......cccveiiiieeeieesestese et esteeteettestesteesaesaestease et ese e sesteassesseeseaseestesseaseansesteansaseansessesnseseensen

Obrigado!
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Apéndice D — Tabelas de dados levantados nos questionarios com alunos do CMP 2013



TABELA 1 — Alunos com e sem conhecimento musical prévio (Questéo 1)
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Candidatos Quant %
Com conhecimento 45 64%
Sem conhecimento 25 36%
Total Respondentes 70 100%
Fonte: questdo 1 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).

TABELA 2 - Tipo de conhecimento musical prévio (Questao 1.1)

Instrumento Quant. %
Violdo 14 21,8%
Canto 1 17,3%
Violino 7 10,9%
Teclado 5 7,8%
Bateria 4 6,2%
Guitarra 4 6,2%
Piano 4 6,2%
Baixo 3 4.7%
Flauta doce 2 3,1%
Saxofone 2 3,1%
Trombone 2 3,1%
Acordedo 1 1,6%
Citara 1 1,6%
Clarinete 1 1,6%
Org&o eletronico 1 1,6%
Trompa 1 1,6%
Trompete 1 1,6%
Total 64 100%
Fonte: questdo 1 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de citagdes (n=64).

TABELA 3 - Tipo de muUsica que toca ou canta (Questéo 1.1)

Toca ou canta Quant %

Musica religiosa (gospel, liturgica) 9 33%
Musica popular brasileira 6 22%

Rock' n roll 5 18%

Vérios géneros 2 %

Erudita 1 4%

Bossa Nova 1 4%
Galcha 1 4%

Samba 1 4%
Sertanejo 1 4%

Total 27 100%

Fonte: questdo 1 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de citagbes (n=27). Apenas 18 alunos com conhecimento prévio
responderam esta questdo que é do tipo Varidvel Fechada Mdltipla em que a quantidade de citagdes é maior que a quantidade de

respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagao.
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TABELA 4 - Participagdo em praticas musicais em outros espagos sociais antes e depois de entrar no CMP
(Questdo 2 — dados gerais)

Respostas Antes Depois
Conjuntos musicais 17 25
Grupos musicais na igreja 26 30
Coral 16 19
Banda de metais 6 4
Fanfarra 6 2
Aulas de musica na escola 13 10
N&o participagdo 9 9
Total 93 99

Fonte: questdo 2 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.
Nota: a tabela apresenta o numero citagdes.Dados originados de questédo do tipo Variavel Fechada Mdltipla em que a quantidade de citagbes é
maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagéo.

TABELA 5 - Participagdo dos alunos em praticas musicais em outros espagos sociais depois do ingresso no CMP
(Questao 2 — movimentagdo em relagdo as praticas mais citadas)

Participagio antes do Participagdo em praticas musicais depois do ingresso no CMP
ingresso no CMP Quant continuaram comegaram pararam
Conjuntos musicais 16 9 15 7
Grupos musicais na igreja 26 20 10 6
Coros 16 11 8 5
Total 58 40 33 18

Fonte: questdo 2 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.
Nota: a tabela apresenta o nimero citagdes.Dados originados de questdo do tipo Variavel Fechada Mdltipla em que a quantidade de citagbes é
maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citagéo.

TABELA 8- Influéncias sobre o gosto musical em relacéo a religido declarada pelos alunos (Questdes 4 e 19)

Influéncia sobre o gosto musical
Religido declarada familia amigos igreja filmes

quant | quant % quant % quant % quant %
catdlica 23 15 65% 15 65% 8 35% 7 30%
evangélica 31 21 68% 12 39% 20 65% 11 35%
espirita 5 1 20% 1 20% 1 20% 5 100%
Nao tem religiao 7 3 43% 4 87% 1 14% 2 29%
ateu 1 0 0% 1 100% 0 0% 1 110%
N&o respondeu 3 2 67% 2 67% 0 0% 3 100%
Total 70 42 - 35 - 30 - 29 -

Fonte: questdes 4 e 19 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentesde cada religido declarada em relagdo a cada variavel de
influéncia do gosto musical. Dados originados de questdo do tipo Variavel Fechada Multipla em que a quantidade de citagdes é maior que a
quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citag&o.



TABELA 9 - Relagéo das familias dos alunos com a musica (Questéo 3)

Em sua familia: Quantidade de %
vezes citadas | Quest./variavel

Ha parentes que sabem tocar algum instrumento musical 59 84,3%

Ha parentes proximos que sdo musicos profissionais 20 28,6%

Ha parentes que n&o tém conhecimento musical, mas gostam de musica 10 14,3%
Ninguém tem conhecimento musical e ninguém gosta de musica 0 0%
Costumam frequentar concertos e shows de musica 35 50%
Total de questionarios 70 Total de citagoes 124 -

Fonte: questédo 3 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70) em relagdo a cada variavel. Dados originados de
questao do tipo Variavel Fechada Multipla em que a quantidade de citagbes € maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo
respondente pode registrar mais de uma citacao.

TABELA10 - Objetivo em aprender musica (Questdo 10)

Resposta Quant %
Para profissionalizar-se' 32 46%
Unicamente por prazer, porque gosta de musica, para desenvolvimento cultural pessoal 25 36%
Para participar de préaticas musicais na comunidade ou na igreja 8 1%
Ja é profissional e deseja aperfeigoar-se 3 4%
Outro? 2 3%
Total 70 100,0%

Fonte: questdo 10 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).
" ser mUsico profissional, cursar faculdade de musica e ou ser professor de msica.

2Para desenvolver projetos sociais.

TABELA11 - Relacéo entre proximidade parental com mdsicos profissionais

e objetivo de ser musico profissional

(Questdes 3x10)
Objetivo
Profissionalizar Realizagao Outro
pessoal
Proximidade ¢/ musicos Quant 0 Quan}
(% citacbes)
Parentes musicos profissionais 20 12 8 0
(17%) (11%) (0%)
Parentes misicos nao profissionais 41 17 23 1
(24%) (33%) (1,5%)
Nao possui parentes musicos 9 6 2 1
(9%) (3%) (1,5%)
Total 70 35 33 2
(100%) (50%) (47%) (3%)

Fonte: questdes 3 e 10 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes(n=70).



TABELA 12 - Preferéncias musicais dos alunos (Questéo 5)
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Que tipo de musica gosta de ouvir e/ou praticar Quant %

Rock! 37 21,4%
Musica orquestra, instrumental, classica, erudita 33 19,0%
Pop nacional, internacional, pop rock, pop romantica 26 15,0%
MPB2 24 13,9%
Religiosa, sacra, gospel, rock cristdo 11 6,4%
Sertanejo 9 5,2%
Eletrénica 7 4,0%
Jazz 5 2,9%
Blues 4 2,3%
Samba 3 1,7%
Folk 3 1,7%
Musica nativa, gatcha 2 1,2%
RAP 2 1,2%
Latina 2 1,2%
Country 2 1,2%
N&o Respondeu 1 0,6%
Reggae 1 0,6%
Etnica 1 0,6%
Total Citagoes 173 100%
Total de questionarios 70 .

Fonte: questdo 5 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de citagdes(n=173).

Tinclui citagdes de pop rock, hard rock, heavy metal, punk rock, metal core, indie rock, rock alternativo, rock progressivo, rock lento, rock nacional e

rock internacional.
Zinclui citagdes de bossa nova, choro.

TABELA 13- Frequéncia a espetaculos artisticos (Questao 6)

Respostas Quant %
As vezes 44 63%
Sempre 23 33%
Nunca 2 3%
N&o respondeu 1 1%
Total 70 100%

Fonte: questéo 6 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).



TABELA 14 — Preferéncia por eventos artisticos (Questao 7)
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Respostas Quant | %/ citagbes = %/ respondentes

Concerto de orquestra 56 29% 80%
Shows de musica’ 52 27% 74%
Espetaculo de danca 29 15% 41%
Teatro 28 15% 40%
Exposicéo de arte 19 10% 27%
Outros? 8 4% 1%
Total de citagoes 192 100% -

Total de questionarios 70 - -

Fonte: questéo 7 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Nota: a tabela apresenta calculos do percentual com base no nimero de respondentes(n=70) relativo a cada citagdoe também no nimero de
citagdes (n=192). Dados originados de questdo do tipo Varidvel Fechada Multipla em que a quantidade de citagbes é maior que a
quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma citag&o.

' Mais citados: Rock, MPB, Diversos, Gospel.

2Cinema, Concerto de Coros, Intervengdes de artistas de rua.

TABELA 15 — Opinido sobre o papel da musica na vida (Questao 8)

n n°
Temas abrangentes % Palavras e expressoes o o
citagoes
Desenvolvimento 39, Desenvolvimento: intelectual, da concentragéo e atencao, integral da 4
coghnitivo °  crianga, motor.
Instrumento de Formagao da identidade, esséncia para a vida, aproxima as pessoas,forma
sociabilizacio 19% o caréter, transforma pessoas, forma valores, equilibra socialmente, integra 22
¢ socialmente, torna a pessoa afavel, forma cidadaos.
Bem-estar fisico e 20% Acalmar, equilibrar, inspirar, harmonia, esquecer problemas, sentir-se 23
mental 0 bem, animar, relaxar, influencia humor.
Expressao de 21% Alegrar, expressar sentimentos, estabelecer relagdes afetivas. o5
sentimentos °
Lazer e divertimento = 6% | Divertir, entreter, lazer, dar graca a vida, distrair, sair da rotina. 7
u o, | Transcender a alma, ligar ao mundo imaterial, tem haver com estado de
Introspecgao 3% iy 3
espirito.
. Meio de expressdo de pensamento e opinides, forma de comunicagio
Conhecimento % 0 de exp pensa P ' gao, 8
profisséo, linguagem especifica
Estética e 1% Desenvolvimento humano, espiritual, da sensibilidade, formacao humana, 13
sensibilidade °  uma das formas de expressdo humana
. Cultura, ampliacao da cultura pessoal e publica, alimentagéo
Valor social 10% ura, ampliag ~ Pes: P ’ ¢ao, 11
enriquecimento, elevagéo cultural, intelectual.
Total 100% 116

Fonte: questionario aplicado aos do CMP em 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no enquadramento determos e expressdes utilizados pelos alunos respondentes em
categorias que englobam temas abrangentes.



TABELA16 - Curso de Instrumento que frequenta no CMP (Quest&o 9)
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Respostas Quant %
Piano 17 24%
Violdo Classico 15 21%
Canto Lirico 10 14%
Violino 10 14%
Flauta Transversal 5 7%
Saxofone 4 6%
Clarinete 2 3%
Trompete 2 3%
Apenas disciplinas teéricas 2 3%
Trompa 1 1%
Viola Classica 1 1%
Violoncelo 1 1%
Total 70 100%
Fonte: questdo 9 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Notas: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no numero de respondentes (n=70).

TABELA17- Justificativa para a escolha do CMP (Questao 11)

Respostas Quant %l/respondentes
Boa reputacéo educacional 38 54%
Oferece o que deseja (“instrumento e musica classica”) 11 16%
Mensalidade! 10 14%
Referéncia 8 11%
Estrutura Institucional 7 10%
Resposta ndo especifica a pergunta 6 8%
Seriedade, competéncia, comprometimento e tradicao 3 4%
Outro 5 7%
Total de citagoes 88 -
Total de questionarios 70 -

Fonte: questdo 11 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Notas: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no niimero de respondentes (n=70) em relagéo a cada variavel. Dados originados de
questdo do tipo Variavel Fechada Multipla em que a quantidade de citacbes é maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo

respondente pode registrar mais de uma citagao.
"Um aluno recebe bolsa cedida pelo Ntcleo de Educagéo.



TABELA18 — Como o aluno soube da existéncia do CMP e do processo seletivo (Questao 12)
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Respostas Quant %
Por parentes e amigos 46 48%
Por ex-alunos do CMP 10 10%
Buscou informagdes 9 9%
Por alunos do CMP 5 5%
A instituicio € conhecida na c idade 5 5%
Propaganda 4 4%
Pela Internet 3 3%
Ja fui aluno do CMP 2 2%
Pelo professor de musica 2 2%
Conhece funcionérios e professores CMP 2 2%
Pelo Coral e Orquestra Sou da Paz 2 2%
Pelas apresentacdes do CMP 1 1%
Informacdes no Nucleo Regional de Educacao 1 1%
Passar em frente ao local 1 1%
N&o respondeu 3 3%
Total citagbes 96 100%
Total respondentes 70

Fonte: questdo 12 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de citagdes (n=96). Dados originados de quest&o do tipo Variavel Fechada
Multipla em que a quantidade de citagdes & maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma

citagdo.

TABELA 19 — Alunos que conhecem egressos do CMP (Questao 14)

Respostas Quant %
Sim 53 76%
Nao 17 24%
Total 70 100%
Fonte: questdo 14 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).
TABELA20 - Atuagéo dos egressos conhecidos pelos alunos (Questéo 14.1).
Egressos que conhece séo: citagoes %
Tocam apenas por prazer e diversao 37 39%
S&o musicos profissionais 33 35%
Séo professores de musica 21 22%
Outro* 4 4%
Total de citagoes 95 100%

Fonte: questdo 14.1 do questionario aplicado aos alunos do CMP em 2013.

Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de citagdes (n=95). Dados originados de questédo do tipo VariavelFechada
Mltipla em que a quantidade de citagdes & maior que a quantidade de respondentes porque um mesmo respondente pode registrar mais de uma

citagao.
*tocam na igreja, estudante ensino superior de musica, “é quase profissional”.



TABELA 21 — Faixa etaria dos alunos (Questao 15)
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Resposta Quant %
2001 a 1996 (12 a 17 anos) 37 52,8%
1995 a 1983 (18 a 30 anos) 18 25,7%
1982 a 1973 (31 a 40 anos) 10 14,3%
1972 a 1963 (41 a 50 anos) 0 0,0%
antes de 1962 (mais de 50 anos) 5 7,2%
Total 70 100,0%
Fonte: questdo 15 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).
TABELA 22 — Género (Quest&o 16)
Respostas Quant %
Feminino 36 51%
Masculino 34 49%
Total 70 100%
Fonte: questédo 16 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).
TABELA 23 - Escolaridade (Questao 17)
Respostas Quant %

Ensino fundamental cursando 20 29%
Ensino médio cursando 19 27%
Ensino superior completo 14 20%
Ensino médio completo 9 13%
Ensino superior cursando 7 10%
Outro 1 1%
Total 70 100%
Fonte: questéo 17 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).
TABELA 24 — Proporgéo de alunos que frequentam ou frequentaram ensino publico e privado (Questao 18)

Respostas Quant %
Publica 37 53%
Particular 25 36%
Nas duas 6 9%
Particular com bolsa integral 1 1%
N&o respondeu 1 1%
Total 70 100%

Fonte: questdo 18 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).



TABELA 25 - Religio (Questdo 19)

205

Respostas Quant %
Catdlica 23 33%
Evangélica* 31 44%
N&o tem religido 7 10%
Espirita 5 %
Ateu 1 1%
N&o respondeu 3 4%
Total 70 100%
Fonte: questdo 19 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).

* Crista, Protestante,Adventista, Presbiteriana, Luterana, Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias (SUD).

TABELA 26 — Renda familiar (Questao 21)

Respostas Quant %
até 600 reais 0 0%
entre 600 e 1.000 reais 5 7%
entre 1.001 e 3.000 reais 24 34%
entre 3.001 e 10.000 reais 27 39%
acima de 10.001 reais 5 7%
Outro* 2 3%
n&o respondeu 7 10%
Total 70 100%

Fonte: questdo 21 do questionario aplicado aos alunos do CMP em setembro de 2013.
Nota: a tabela apresenta o calculo do percentual com base no nimero de respondentes (n=70).
*desempregado
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Apéndice E — Guia de temas das entrevistas de grupo focal realizadas com os alunos do CMP em
2013
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ENTREVISTAS DE GRUPO FOCAL COM ALUNOS
GUIA DE TEMAS

Eixo 1: papel e importancia do CMP.
Conduzir uma reflexao sobre o papel e a importancia do CMP tomando como principio a
significacdo da musica expressada na questdo nimero 8 do questionario previamente respondido.

Explorar as justificativas das opinides manifestadas.

Eixo 2: repertorio.

Conduzir uma discussao sobre os estilos musicais que aprendem a reconhecer e a tocar no
CMP. A influéncia que resulta sobre o seu gosto musical. A possibilidade de conexdo entre o
repertorio musical prestigiado no CMP e o derivado de suas experiéncias musicais extraescolares. A
influéncia exercida pela técnica musical aprendida sobre a pratica musical realizada em outros

contextos sociais (possibilidades de transposicédo e influéncia entre técnicas de execucdo musical).

Eixo 3: metodologia de ensino musical

Conduzir uma reflexdo sobre as praticas e conhecimentos musicais desenvolvidos. Discutir
sobre a integracdo de praticas de composi¢do, improvisacdo e conjunto no processo de
aprendizagem musical e a sua conexdo com 0s conhecimentos tedrico-musicais e as técnicas de

execucdo (leitura, agilidade, expresséo etc.).

Eixo 4: teste seletivo para ingresso
Conduzir um relato de impresses dos alunos acerca do processo seletivo que realizaram e
foram aprovados. Estimular uma analise coletiva sobre o processo seletivo. Observar qual é a

compreensdo que os alunos possuem sobre a imposicao de teste para ingresso no conservatorio.

Eixo 5: egressos
Desenvolver um dialogo de forma a observar o quanto os alunos conhecem sobre pessoas
que tiveram formacdo musical no CMP, os espacos sociais de insercdo e o papel social

desenvolvido ou atribuido.
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Apéndice F — Topicos-guia de entrevistas com agentes envolvidos no setor cultural da cidade de
Ponta Grossa e com agentes do CMP.
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TOPICO GUIA
ENTREVISTADO: FRANCISCA IZABEL MALUF

Relacdo com o CMP: Secretéria de Educacdo do Municipio de Ponta Grossa na gestdo do Prefeito
Otto Cunha entre 1983 e 1988.

Entrevistas em 28 de setembro de 2009 e 24 de junho de 2010 por telefone.
Material: registrado em caderno de campo.

Duracéo: 30 minutos

1 — Sobre a estrutura da secretaria de educacdo naquela gestao.

2 — Sobre as politicas e projetos da gestdo para a cultura, a EMM e a OSPG.

3 — Sobre o funcionamento da EMM (funcionarios, professores, alunos, estrutura fisica,
instrumentos e equipamentos) e as relacfes entre o departamento de cultura e a EMM.

4 — Sobre o processo de transferéncia da EMM para a Rua Cel. Dulcidio.
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TOPICO GUIA
ENTREVISTADO: ELIZABETH SILVEIRA SCHMIDT

Secretaria Municipal de Cultura e Turismo de Ponta Grossa no periodo de 2005 a 2012.

Entrevista em: 05.07.2013
Material: 1arquivos formato MP3 Duragdo: Arquivo ELIZABETH 05.07.2013

1- TRAJETORIA: pedagoga, professora universitaria até 2010. Como se engajou no campo

cultural-politico.
2- SOCIEDADE PONTA GROSSA: conservadora ou ndo? Pontos de vista politico, social e

cultural. Se sim, quais sé@o as implicagdes disso para a organizagdo cultural de PG?

Participacéo timida da populacéo?
3- POLITICAS PUBLICAS DE CULTURA:

a. Como analisa a trajetoria da politica cultural em PG, em relacdo com a histéria das
politicas culturais estadual e nacional.

b. Projeto cultural — existia a priori ou as decisdes e acdes foram tomadas conforme as
demandas?

c. Relagdes com os Conselhos — COMPAC e CMPC. Demandas colaboram? Como é a
participacdo? Ha representatividade de fato da sociedade?

4- MUSICA:

a. Em que medida o Estado tem obrigacdo de intervir, planejar, organizar, fomentar?
Segundo que principios? Segue normatizacdes de esferas estadual e nacional?

b. Quais projetos? Foram planejados pela equipe gestora unicamente ou partiram das

demandas e contexto musical local?

5- CONSERVATORIO+BANDA LYRA DOS CAMPOS+ORQUESTRA+CORO:

a.
b.

Investimento consideravel em infra-estrutura

Mudanca do modelo — iniciativa privada passa para unidade da secr. Cutura (gestdo
publica)

O projeto de renovacgdo dessas institui¢es foi idealizado por um grupo de pessoas
constituido por quem? Quais eram os objetivos?

Havia projeto de contratacdo de quadro efetivo, via concurso publico para

professores de musica?
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TOPICO GUIA
GABRIEL DE PAULA MACHADO e RITA MARIA MONTEIRO MACHADO

Representam a memoria social. Eles auxiliam a recuperar, do ponto de vista dos musicos que
viveram em Ponta Grossa nas décadas de 1940 e 1950 e a partir de suas trajetorias de vida e
experiéncias, a maneira como a cultura se constituia na cidade nesse periodo.

1- FORMAGCAO MUSICAL DO CASAL: trajetoria de vida e da formag&o musical.
2- CONTEXTO CULTURAL/MUSICAL NA DECADA DE 1940-50

CURITIBA
-Em que anos morou em Curitiba?
- Como era o contexto cultural/musical naquele periodo?
- Participava artisticamente apenas no campo erudito?
- O qué se executava do erudito?
- MUsica contemporanea do século XX (Dodecafonismo, Atonalismo...).

PONTA GROSSA
- Como era a vida na cidade de Ponta Grossa nos anos 1940-1950?
- Como era 0 meio cultural/musical de Ponta Grossa nesse periodo?
- O que havia de espacos culturais: clubes, cinemas, teatros...
- Quais eram 0s eventos sociais aos quais se frequentava? Bailes de clubes (quem tocava?),
cinema, teatro, havia encontros musicais nas residéncias de familias tradicionais?
- O que havia de grupos musicais (que produziam masica na cidade)?

Mais tarde, de 1960 em diante:
- Qual era a relagdo do governo com a cultura?Ja se falava em politica publica de Cultura no
pais e no Parana? E em Ponta Grossa?
- Como qualificam o papel da UEPG no meio cultural de Ponta Grossa?
- SCABI (1944-1976). Em Ponta Grossa (1949-1959).
- Quem fez a movimentacdo para que a SCABI fundasse um a filial em PG? Foi a Unica
cidade em que a SCABI teve filial? Por que acabou suas a¢es em PG em 1959?
- Concordam que as a¢Oes da SCABI resultaram na OSPG?
Havia uma preocupacdo pedagdgica — levar musica e conhecimento musical a toda a
populacdo? Formacdo cultural artistica da populacéo?

Década de 1970

- O que sabem do CMP? Da sua fundacdo, das pessoas que se organizaram para funda-lo, quais
eram os objetivos, conheceram o Maestro Paulino, conheceram pessoas que estudaram 1a?

- N&o havia escolas de musica que ensinassem a tocar instrumentos de cordas para orquestra?
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TOPICO GUIA

ENTREVISTADO: LEONEL BRIZOLLA MONASTIRSKY

Professor Doutor do Curso de Graduacéo e do Programa de Pds-Graduacdo em Geografia da UEPG
— Mestrado e Doutorado em gestdo do Territorio. Area de atuagio e pesquisa: Historia da Cidade;
Memdria Social e Patriménio Cultural. Representante da UEPG no Conselho Municipal de
Patriménio Cultural (COMPAC) no periodo de 2005 a 2007.

Entrevista em: 25.06.2013

Material: 2 arquivos formato MP3

Duracéo: Arquivo LEONEL 25.06.2013 (1) — 14min. 27 seg.
Arquivo LEONEL 25.06.2013 (2) — 13 min. 20 seg.

1. TRAJETORIA: ligacdo profissional com as questdes da cultura. Formagdo profissional,
participacdo politica, COMPAC ha quanto tempo?

2. CONSERVADORISMO EM PONTA GROSSA: como analisa isso? Se concorda, quais sdo as
implicacdes disso para a organizacao cultural de Ponta Grossa em termos do ambito global
(regras, significantes, costumes, valores, comportamento da sociedade) e no ambito especifico
da organizacdo intelectual da cultura (literatura, artes). Em que medida isso esta contido e
influencia a organizacdo da cultura em PG (gestores e populacdo)?

3. POLITICAS PUBLICAS DE CULTURA:
a. um apanhado geral e comparativo — como era, 0 que mudou, pontos positivos e negativos.
Como esta, que caminho acha que devera seguir. Como deveria ser.
Como Vé as politicas adotadas e a forma como sao implementadas?
Como interpreta a vida cultural da cidade?
Acompanha outras cidades de mesmo porte?
Acompanha as tendéncias nacionais e estaduais de gestdo politica da cultura?

® oo o

4. CMP+BANDA LYRA+ORQUESTRA+CORO
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TOPICO GUIA
Entrevistado: LUIS CIRILO BARBISAN

Diretor do Departamento de Cultura da Fundacdo Municipal de Cultura de Ponta Grossa (2012 - ) e
da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo (2005 — 2011).

Entrevistado em: 18 out 2014

1- Trajetdria.

2- Contextualizacdo da sistematizacéo do setor cultural em Ponta Grossa.
3- O que a adesdo ao SNC muda para a organizacdo da cultura na cidade?

4- Qual o efeito dessa sistematizacao para as instituicbes musicais, no caso 0 CMP, a OSPG, o Coro
e a Banda Lyra dos Campos? Esses acontecimentos auxiliaram na administracdo dessas formagdes?

5- Qual a nocdo de cultura e politica cultural que vocé compartilha?
6- Qual é a diferenca da administracdo pubica sendo Secretaria e sendo Fundagéo?

7- O que a Fundacdo Municipal de Cultura de Ponta Grossa espera do Conservatério Maestro
Paulino?
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TOPICO GUIA

ENTREVISTADO: SERGIO LUIZ GADINI

Professor Doutor do Curso de Graduacdo e do Programa de Pds-Graduacdo (Mestrado) em
Jornalismo da UEPG. Area de atuacio e pesquisa: area de Comunicagdo, com énfase em
organizacéo editorial, atuando prioritariamente no campo cultural, integrou o Conselho Municipal
de Politica Cultural de Ponta Grossa (CMPC) no periodo de 2011 a 2013.

ENTREVISTA em: 03. jul. 2013
MATERIAL: 1 arquivo formato MP3
DURACAO: Arquivo “GADINI 03.07.2013” - 46 min. 1 seg.

(Intelectual que pensa a sociedade de Ponta Grossa, engajado na politica social e cultural).

TRAJETORIA: ligagdo profissional com as questdes da cultura. Formagdo profissional,
participacdo politica, CMPC héa quanto tempo?

CONSERVADORISMO EM PONTA GROSSA: como analisa isso? Se concorda, quais sdo as
implicacdes disso para a organizacéo cultural de Ponta Grossa em termos do ambito global (regras,
significantes, costumes, valores, comportamento da sociedade) e no ambito especifico da
organizacdo intelectual da cultura (literatura, artes). Em que medida isso esta contido e influencia a
organizacdo da cultura em PG (gestores e populacéo)?

POLITICAS PUBLICAS DE CULTURA:

um apanhado geral e comparativo — como era, 0 que mudou,pontos positivos e negativos. Como
esta, que caminho acha que devera seguir. Como deveria ser.

Como Vé as politicas adotadas e a forma como sdo implementadas?

Como interpreta a vida cultural da cidade?

Acompanha outras cidades de mesmo porte?

Acompanha as tendéncias nacionais e estaduais de gestdo politica da cultura?

CMP+BANDA LYRA+ORQUESTRA+CORO
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TOPICO GUIA

ENTREVISTADO: MAURICIO HAAS

Diretor do CMP no periodo de 1998 a 2010. Trombonista, regente de coro, Bacharel em
Administracéo.

Entrevista em: 31.07.2014
Material: larquivos formato MP3
Duracédo: 90 minutos

1- TRAJETORIA:

a - Historia de sua formag&o musical: como surgiu sua ligagdo com a musica? Quem o incentivou a
aprender masica? Onde? Qual instrumento? Por qué? Quem foram seus professores? Quais estilos
musicais tocava? Onde tocava? Com quem? (Tocou na Banda Lyra, OSPG, exército, escola,
igreja?). Antes de sua formacdo musical tinha contato e gostava de qual estilo musical?

b - Formacdo profissional: a musica é uma formacéo paralela. Comente.

2-DIRECAO DO CMP:

a- Como se engajou na dire¢do do CMP? Em que circunstancias? Foi um desejo proprio, foi
incentivado por colegas, amigos e familiares? Quem foi o diretor anterior?

b- Os diretores eram eleitos pelos professores? Quantas vezes se reelegeu? Houve processo
eleitoral nos 12 anos oua sua permanéncia foi comum acordo?

C- Quando assumiu a dire¢do possuia uma equipe que 0 assessorava e apoiava? Quem eram as
pessoas? Foi a primeira vez que se instituiu uma diretoria administrativaseparada de uma diretoria
pedagogica?

d- Qual era a concepcdo pedagogica para o CMP que vocé e 0 grupo que representava
possuiam?Havia um projeto desse grupo para o conservatério? Viam necessidade de mudancga? Por
que sim ou ndo? Se sim, quais mudancas queriam? Quais realizaram?

e- Qual curriculo? Qual modelo? Como e por quem a organizacdo e estruturacdo dos cursos
eram definidas: duracdo, objetivos(profissionalizar, formar para tocar na orquestra, formar técnicos,
preparar para 0 curso superior - especialmente para a EMBAP).

f- Sobre a instituicdo de um curso técnico com reconhecimento pelo MEC.

g- Como era o processo de contratacdo de professores? Passavam por teste? Aplicado por
quem? A formacéo superior na EMBAP tinha peso especial na aprovacdo do candidato?

h- Qual € a sua impressdo em relacdo aos direcionamentos anteriormente dados ao CMP em

funcéo da sucessdo de diretorias?
i- Como era o relacionamento entre as trés instituicbes musicais mantidas pelo governo
municipal: CMP, BLC e OSPG?

3-DEMANDA/ INSERCAO SOCIAL:

a- Para qué se prestava 0 CMP e para quem? O que pensa sobre o papel do CMP frente a
sociedade de Ponta Grossa? Na sua experiéncia qual parcela da populacdo de Ponta Grossa procura
e acessa 0 CMP?

4-POLITICA EXTERNA

Como era a relagdo do CMP com o setor publico/politico cultural no periodo em que foi diretor?
Quais eram o0s problemas, os impasses, 0s pontos positivos? Quem eram os dirigentes politicos?
Falar de cada fase de cada gestdo pelas quais passou: Jocelito Canto (ainda quando aluno e depois
como diretor), Péricles H. Melo (o que significou a mudanga para Fundacdo Cultural), Pedro
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Wosgrau (o que significou o retorno para Secretaria). Em algum momento houve um projeto
conjunto, uma intengdo politica de projeto cultural ou o0s gestores apenas operavam com a
sistematica que ja estava constituida?

Como percebe as transformac@es nas politicas de cultura — politicas federais que desencadearam a
formacdo dos conselhos municipais (Plano Nacional de Cultura etc.), as politicas de editais etc.?
Qual foi a interferéncia dessa movimentacdo politica sobre o CMP? Participou do Conselho
Municipal de Cultura? Como eram as reunides? O que pensa sobre o Conselho de Cultura no
periodo em que participou?

Como interpreta o convénio de subvencéo financeira entre a Prefeitura Municipal e a APM do
CMP? Como diretor, Mauricio herdou esta sistematica de repasse financeiro. Julga-o adequado?
Alguma vez sugeriram ou reivindicaram a contratacdo de professores e funcionarios via concurso
publico ao cargo de servidores municipais?

A interrupcéo das atividades do CMP promovida pela SMC em 2010.

Tendo por base toda a sua vivéncia desde quando aluno até diretor, como vocé compreende o papel
que o CMP desempenha na e para a sociedade de Ponta Grossa? (Pode-se pensar na masica erudita,
na formacdo de musicos, na formacéo de plateia, na possibilidade de acesso a uma cultura artistica
tradicionalmente disponivel apenas para a elite cultural).

E possivel identificar no CMP um processo de transformacio, de adaptacio e de atualizacdo as
demandas sociais, econdmicas e politicas atuais?

Como vislumbra o futuro do CMP?
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Entrevistada: ROSANGELA JORGE
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Ex-aluna de violdo classico e flauta doce (década de 1990), professora de teoria musical e

coordenadora pedagogica no CMP (1998-2010). Entrevista realizada em junho de 2013.

1- Formacao musical.
2- Histdria das gestdes do CMP, impasses, estrutura do CMP.
3- Como a Direcdo Pedagdgica trabalhava no CMP até 2010?
Definicdo do curriculo, repertdrio. Processo seletivo. Estrutura curricular.
4- Projetos do CMP: alunos da APAE

TOPICO GUIA
Pesquisa com professores que atuaram no CMP entre 2012 e 2014.

Formacao musical.

Concepcdo sobre nogéo de talento.

Opinido sobre o Teste Seletivo.

Como caracteriza os alunos sdcio-culturalmente?

Qual repertorio costuma executar e qual trabalha com os alunos?
O que sabe e pensa sobre o repertério prévio dos alunos?

Qual é a funcdo do CMP?
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APENDICE G — Termos de Consentimento
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UE”W ::”“'|||}'":ii“:: PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
b COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA - COEP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

PROJETO DE PESQUISA: Cultura, musica e sociedade — o papel dos conservatérios de musica publicos na
sociedade brasileira atual a partir do estudo do Conservatoério Musical de Ponta Grossa, Parana.

Pesquisadora Responsavel: Dr2, Maria José D. Subtil Doutoranda: Ms.Georgeana L. Vendrami

A presente pesquisa integra a tese de doutorado em andamento no Programa de Pos-Graduacdo em
Educacao que discute o papel dos conservatérios de musica publicos na sociedade brasileira atual a partir do
estudo do Conservatério Musical Maestro Paulino Martins Alves (CMP), em Ponta Grossa — Parana.

Pretende-se pesquisar o movimento interno do CMP em sua relagdo com a sociedade e investigar a
dimens&o e a natureza da sua insercdo social de modo a compreender qual a sua real contribuicdo para o
desenvolvimento social e cultural de Ponta Grossa. Para tanto, serfo utilizados os instrumentos de pesquisa:
andlise de documentos e entrevistas (gravadas em formato digital) e questionarios com candidatos ao ingresso
nos diferentes cursos, alunos, professores e diretores.

Com os resultados desse estudo, espera-se contribuir para o conhecimento sobre esta instituicdo de
educacd@o musical, sobre a educacdo musical em Ponta Grossa e sobre a educagdo musical nos conservatérios
de musica publicos.

As informagbes produzidas serdo consideradas confidenciais e integraréo a pesquisa a ser divulgada, no
todo ou em suas partes, exclusivamente em eventos e publicacbes cientificos. E garantido o anonimato dos
participantes e o sigilo das respostas e depoimentos. Por tratar de aspectos histéricos da instituicdo, quando
julgar-se necessario a divulgagdo de nomes e citagfes de depoimentos, bem como a divulgagéo de imagens, sera
requerido o consentimento livre e esclarecido individual e especifico para cada caso.

A participacdo na pesquisa sera voluntaria, ndo havendo qualquer incentivo financeiro ou qualquer 6nus
aos participantes, cujo designio exclusivo sera colaborar para a realizacdo da pesquisa. Os participantes teréo
liberdade de se recusar a tomar parte da pesquisa ou retirar seu consentimento em qualquer fase da mesma sem
constrangimentos ou prejuizos para si ou para a instituicdo. A retirada do consentimento devera ser comunicada
diretamente a pesquisadora por e-mail ou outro documento escrito. Todas as duvidas serdo esclarecidas pela
pesquisadora doutoranda pessoalmente e pelos contatos (42) 9972-6272 e ge.vendrami@bol.com.br .

Georgeanalanzini Vendrami Maria José Dozza Subtil
CPF: 925.960.109-68 CPF:358.817.129-00

Eu, XxXxxxxxxxxxx, CPF n° xxx.xxx.xxx-xx, Diretor Executivo do Conservatorio Musical Maestro Paulino Martins
Alves, situado a R. Theodoro Rosas, 871, na cidade de Ponta Grossa — Parana, declaro que concordo
inteiramente com as condi¢Bes que me foram apresentadas e que, livremente, consinto a realizagdo da referida
pesquisa nesta instituicéo.

Ponta Grossa, ___ de de 2012.

XXXXXXXXXXXX
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UE/" PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
I COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA - COEP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

PROJETO DE PESQUISA: Cultura, masica e sociedade — o papel dos conservatérios de musica
publicos na sociedade atual a partir do estudo do Conservatorio Musical de Ponta Grossa, Parana.

Pesquisadora Responsavel: Dr2, Maria José D. Subitil Doutoranda: Ms. Georgeana L. Vendrami

A presente pesquisa integra a tese de doutorado em andamento no Programa de Pos-
Graduacédo em Educacao que discute o papel dos conservatdrios de masica na sociedade atual a partir
do estudo do Conservatério Musical Maestro Paulino Martins Alves (CMP), em Ponta Grossa — Parana.

Pretende-se pesquisar o CMP em sua relacdo com a sociedade e com as politicas de cultura
definidas pelo setor publico e investigar a dimensédo e a natureza da sua insercdo social de modo a
compreender qual a sua real contribuicdo para o desenvolvimento social e cultural de Ponta Grossa.
Com os resultados desse estudo, espera-se contribuir para o conhecimento sobre esta instituicdo de
educacgdo musical, sobre a educagdo musical e suas relacdes com as politicas publicas de cultura em
Ponta Grossa e sobre a educagcdo musical nos conservatorios de masica.

A participag@o na pesquisa é voluntéria, ndo havendo qualquer incentivo financeiro ou qualquer
Onus aos participantes, cujo designio exclusivo serd colaborar para a realizacdo da mesma. Os
participantes tém liberdade de se recusar a tomar parte da pesquisa ou retirar seu consentimento em
gualquer fase da mesma sem constrangimentos ou prejuizos para si ou para a instituicdo. A retirada do
consentimento devera ser comunicada diretamente a pesquisadora por e-mail ou outro documento
escrito. Todas as duavidas serdo esclarecidas pela pesquisadora doutoranda pessoalmente e pelos
contatos (42) 9972-6272 e ge.vendrami@bol.com.br .

Georgeanalanzini Vendrami
CPF: 925.960.109-68

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, SOM DE VOZ, NOME, DADOS BIOGRAFICOS,
INFORMACOES, OPINIOES E CONCEITOS

Eu, abaixo assinado e identificado, autorizo o uso de minha imagem, som da minha voz, nome e
dados biograficos, informacdes, opinides e conceitos por mim revelados em depoimento pessoal
concedido e, além de todo e qualquer material entre fotos e documentos por mim apresentados, para
compor obras académicas que venham a ser planejadas, criadas e/ou produzidas pela Universidade
Estadual de Ponta Grossa, com sede na Av. Carlos Cavalcanti, 4748; sejam essas destinadas a
divulgacdo ao publico em geral e/ou para formagéo de acervo académico.

A presente autorizacdo abrange os usos acima indicados tanto em midia impressa (livros,
catalogos, revista, jornal, entre outros) como também em midia eletrdnica (programas de radio, podcasts,
videos e filmes para televisdo aberta e/ou fechada, documentarios para cinema ou televisdo, entre
outros), Internet, Banco de Dados Informatizado Multimidia, “home video”, DVD (“digital video disc”),
suportes de computacdo grafica em geral e/ou divulgacéo cientifica de pesquisas e relatdrios para
arquivamento e formacédo de acervo académico, sem qualquer 6nus a UEPG ou terceiros por essa
expressamente autorizados.

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou som de voz, ou a qualquer
outro, e assino a presente autorizagao.

Ponta Grossa, ___ de julho de 2013.

Assinatura

P e RG
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e
UE/"
COMISSAO DE ETICA EM PESQUISA - COEP
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

PROJETO DE PESQUISA: Cultura, musica e sociedade — o papel dos conservatorios de
musica publicos na sociedade brasileira atual a partir do estudo do Conservatério Musical de
Ponta Grossa, Parana.

Pesquisadora Responsével: Profd. Dr2. Maria José D. Subtil

Doutoranda: Georgeana L. Vendrami

A presente pesquisa integra a tese de doutorado em andamento no Programa de PGs-
Graduacdo em Educacao da UEPG que discute o papel dos conservatérios de musica publicos
na sociedade brasileira atual a partir do estudo do Conservatério Musical Maestro Paulino
Martins Alves (CMP), em Ponta Grossa — Parana.

Pretende-se investigar o CMP em sua relacdo com a sociedade e com as politicas de
cultura definidas pelo setor publico e investigar a dimenséo e a natureza da sua inser¢éo social
de modo a compreender qual a sua real contribuicdo para o desenvolvimento social e cultural
de Ponta Grossa. Com os resultados desse estudo, espera-se contribuir para o conhecimento
sobre esta instituicdo de educag¢do musical, sobre a educacdo musical e suas relagcdes com as
politicas publicas de cultura em Ponta Grossa e sobre a educagédo musical nos conservatorios
de musica.

A participacdo na pesquisa é voluntaria, ndo havendo qualquer incentivo financeiro ou
qualquer énus aos participantes, cujo designio exclusivo sera colaborar para a realizacdo da
mesma. O questionario escrito bem como a entrevista com grupo focal ndo terdo qualquer tipo
de identificacdo pessoal dos alunos participantes, o que garante o sigilo das informacgoes.

Os patrticipantes tém liberdade de se recusar a tomar parte da pesquisa ou retirar seu
consentimento em qualquer fase da mesma sem constrangimentos ou prejuizos para si ou para
a instituicdo. A retirada do consentimento devera ser comunicada diretamente a pesquisadora
por e-mail ou outro documento escrito. Todas as dividas serdo esclarecidas pela pesquisadora
doutoranda pessoalmente e pelos contatos (42) 9972-6272 e ge.vendrami@bol.com.br .

Georgeana Lanzini Vendrami
CPF: 925.960.109-68

AUTORIZACAO DE USO DE INFORMACOES, OPINIOES E CONCEITOS

Eu, abaixo assinado, autorizo o uso das informacdes, opinides e conceitos por mim
revelados no questionario escrito e na entrevista de grupo focal concedida para compor a
pesquisa acima detalhada, desde que seja preservada a minha identidade.

Nome legivel Assinatura Data
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Apéndice H — Tabulagdes dos dados de pesquisa com egressos
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Resumo

1. Em que ano vocé ingressou no Conservatorio Maestro Paulino (CMP)?

Resposta Quant %
decada 1970 1 18
década 1980 3 57
década 1990 M 386
década 2000 23 434
década 2010 5 84
Total 53 100, 0%

Fonte: quastdn 1 do questionario aplicato aos egressos do CMP entre julkic & cwlubro de 2014,
Mota: a takela apresenta o caloulo do percentual com kase no numars de respondentes (n=53).

1.1. Por quanto tempo estudou no CMP?

. Menos de 1 (um) ano 3 &%
e 1 um)ano 4 B%
2 (dois) anos 4 8%

3 (trés) anos 1 =

4 (quatro) anos 2 4%

Mais de 4 (quato)anos 39 74%

Entre7e12anos 20 38%
Ertre 13e18anos 12 23%
Enre 13 § 1213 £ Acimade 18anos 21 40%

3. Por que voce escolheu (ou seus pais escolheram para vocg) o CMP para estudar mudsica?

o refindsd [H]

v il viil [A]——y Pitque o GMP 5]
- tre |4
[ A & Boa

Porgup o CMP [22

Porgue o CMP oferscia ensing de misica endia e do nstrumento musical que su desejava aprender 22 42%

Devido 3 boa reputagae educacional do CMP (competéncia, comprometimento) 40 0%
Devido ao valor acessivel das mensalidades 4 B%
Por referéncia de amigos &/ou parentss B 15%
Porgue o CMP & uma instituiz3o s2ria e tradicional em Ponta Grossa 3 %

Chutros 4 8%
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3.1. Como vocé soube do CMP?

'or propagand |1 1 [} Por um profes. [0

Tdy ek :III-. 1I|'I-I'
Oufros |1

P wirigns
Por amigos e parenes -
Todo mundo sabe que o CMP existe em Ponta Grossa B 15%
Por propagandas na TV, radio ou intemat 1 2%
Por um professor de milsica B 15%
Pelas apresentagdes, recitais  cursos realzades pelo CMP 4 B%
Cutros 3 8%

4. Quando voce ingressou no CMP ja possula conhecimento musical, tocava algum instrumento ou cantava?

i S5m 29 &%
: Nao 24 45%
4.1 Qual instrumento®
Viclao 12 IO%
— Teclado eletrinico 3 %
s Batera 0 0%
Teclade slalitrica - Gutama 4 a5
p— ga'm {em conunto ou sobo) : 1?-5
utmos 15%
Canlg (=im carunl..
Oulras
a 2 4 ‘J E- 'I.IJ .|2
4.2 Qual tipo de misica?
Misica popular brasisim 15 28%
Mizica religioea (gosped, lithrgica) 8 15%
Misica pogular br... Rock'n ol 2 1%
Mistica reigiaga ... Classicalerudita 19  36%
Sertansja 1 %
Rk nrall a 3 8L

Classicaterudita
Searsja

Oulras

a 4 | 12 & &0



5. Qual instrumento musical vocé aprendeu a tocar no CMP?

Piano b
Viol3o Classico 13 258
Fiamo Vidling 12 2%
Wiglae Clissico Viola Classica 2 49
Vicloncelo 4 B%
iline Flauta doce 13 25%
Vinla Classica Flauta transwersal 3 &%
Yinloneeln faﬂfmﬂ z E
Flauta doce T . -
Flauta transwversal Acordeon 0 o
Cante Lisico 8 5%

Sasxndong- g
' Musicalizacao 8 15%
Tromazne Apengs discipinas tedricas 0 0%
Trompete - Outros 4 B%

Accroaon

caro oo N
A

Maenas dissiping...

curos [N

4 El 12 16 20

o

5.1. Por que vocé escolheu este{s) instrumento{s)?

por motives pessoais

Porque sempre quis me aprofundar no viol3o.

Boa pergunta

Ja tocawa

Desde muitc peguena gostava oo Som do instrumento, mas nunca o tinha visto pessoalmente. Na época que eu pude entrar no
consenatono, porvolta dos 8§, 7 anos, fiquei muito feliz em realizar meu sonho de ver e aprender a tocar vicling.

Miniha m3e & meu imao tocavam piano. Eu aprendi um pouco de teclado & entrei no CMP para aprender piano e teoria

Me identifico com eles.

Poucas pessoas tocam violino

Sempre sonhel em tocar esses instumentos.

Sempre quis aprender piano, tnha um piang em casa e gostava muite do som. Mais tarde me inberessei pelo violing, que davaa
oportunidade de tocar em grupe. o que foi muito enfguecedor. O estudo do pianc era mais solitario.

Gosto de viclSo e guitarra & queria aprimorar minhas técnica.

dessjava desde cranga

Vicl3or eu j3 tocava, mas queria sprimorar. Cantor eu jA tinha experifncia em canto coral & buscava aperfeizoamento Vidloncelo:
pela sonondade e possiblidades de utlizar este instrumento num estio musical diferente

Eu tive interesse no intrumento antes de entrar para o conservatono. Por participar uma banda mancial.

M

Sempre gostel do canto. Embora tocasse alguns instrumentos populares, estes sempre SeMViam para 3Mparar Mey canto.

por ser comda, eu tnha o instrumeto e gostava do seu som.

Porque gosto

Desde crianga me interessei pelo viol3o, pois meu pai focava e cantava e eu ja havia aprendido slgumas nogdes basicas de
vinl3o “popular”. Depois que assisti apresentacbes de violSo classico durante o primein ano de musicalizago no consenatano
fiquei ainda mais encantado pelo estilo & pela sonondade do instrumento.

Porque sempre amei cantar & acredio que o aperfeiceamento desta ane pode levar 3 tocar as emogdes das pessoas, tanto pela
mekodia & hamnonia quanto pela letra & intepretacao da psga

Meu avd me deu uma flauta quando crianga

Eu era crianga Acredito que por um pouco de interesse e por ncentive dos meus pais.

Por possuir um fascinio pelas misicas espanholas, muito bem executadas no violdo.

Meu pai & clarinetista e comegou a me ensinar. Desde ent3o minha vida mudou & o clarinete & meu principal companheino ate os
dias de hoje.

por faltar viclas em ponta grossa
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Ma verdade, continuei estudando piano. Quando decid fazer vestibular para icenciatura, na Belas, sabia que precisarna fazer
flauta doce, que eu ja tinha estudado no ensino médio. Estudei com a Selma e entrei direte no grupo. Foi uma das melhores
coisas que jafiz

Piano - em meu sonho aprender Viclino - porgue eu quenia tocar em omuestra

A Banda do Colegio Marista Pio ¥| foi a minha maior influéncia na escolha do trompete.

O piano foi consequéncia natural dos estudes antesiores de teclado & orpg3o eletrinics (gue comiecei tés ancs antes do ingresso
no CMP). O vidlino fioi uma questio de identificacas com o professor e com o timbre do instrumento. Mas o objetive inicial foi a
continuidade dos estudos de teoia musical, pois no curso de teclado e orgdo havia apenas a parte basica os instrumentos foram
UIT CLFS0 qUe cOmecei 3penas no ano seguinte.

Familiaridade

Eu gostawa do timbre, nem muito aguda, nem muito grave

Meus pais sugeriam.

Porgue 2u ja tocava o vicl3o popular & tinha o instrumento. Iniciel o viol3o classico estudando-o por dois anos e meio. Paralelo
a0 instrumento cursei musicalizagdo para adultos. Mo decomer do estude me encantel com a flawta doce & mudei de instfrumento.
Conclui o curse de Formagdo Avancada em Insfrumento - Flauta Doce e fiz pratica em grupo nesse instrumento.

Porque gostava de flauta trarsversal. Tamibem por influéncia dos géneros musicas de minha preferéncia,

amo o som do viclino e o professor era muto bom

Por que eu sou apaixonada por esses instrumentos.

Porgue achava bonito e gostava do som do pano.

por gostar do som produzido

Agtiddo

Piano: por gostar da sonondade. Flauta doce: por ser o instrumento das aulas de misica em grupo.

Diesde crianga, sou apaixonada pela misica endita, & o posto pelo piano esta associado a afnidade e facilidade em reproduzir
SONS que gostava de ouvir quands crianga, guando iniciel meus conhecimentos musicars.

Era o instrumento que eu quesia tocar na &poca.

minimo conhecimento dos Mesmos na vers3o popular

Afinidade.

Ja toca vicldo e assim continuei neste instrumento quando entred no CMP. Aprendi flauta pois tinha o desejo de tocar Clarinete e
meus professores me encaminharam inicialmente para Flauta Doce, onde acabel me estabelecendo.

VOCHGED,

Minha mae estudou pianc quando era crianga e meu pai estudou vicldo. Eu tinha os dois instrumentos em casa e, como nao
consegui decidir entre o5 dois, comecel 3 estudar ambos nos ancs nicais de minha educagio musical. Aprendi flauta doce nas
aulas de musicalizazio e, mais tarde. me interessei por condas. Iniciel os estudos de visloncelo quando o Consenvatdno passou
a ofertar o curso

Eu sonhava em tocar &rgao, mas a imma da igreja que eu frequentava onientou minha mas a me colocar pra estudar piano, pois
se eu aprendesse piano, eu tocana qualquer dgao ou teclado. Acabei me apaixonando pelo piano & desisti do drgao.

Ma realidade eu quenia aprender Contrabaixo de Condas, mas naguela época 50 estava disponivel o Celo.

Por simpatia a0 timbre, quando um professor de artes: do colégio tocou algumas melodias a0 piano.

Ew tinha apenas 8 anos quando comecel a musicalizagso no consenvatono. Eu tinha 210 anos quando comecei a ter aulas de
piana & um pouco depois comecei o violino. Eu escolhi o piano panque foi o instrumento que mais me chamou a stencao na
&poca, & como minha immia j3 fazia aulss de piano, eu ja tinha contato com o mstrumento. O vicling, por outro lade, me chamou a

atengao pela possiilidade de tocar na onuestra e no grupo de condas.

Sempre desejsl estudar piano por ser um instruments amplo para a compos ico & interpretagdo de amanjos & pegas.
E omais proximo da guitama.

6. Voo foi estudar misica no CMP com qual objetive?

Unicarmerie p f35

Era misico profissiona e quena me apsrfeicoar 0 0%
Pretendia fazer facubldade de milsica, tebalhar como misico ou serprofessorde misica 9 17%
Unicamente por prazer, porque gostava de misica 5 8d%
Foi uma decis 3o dos meus pais 3 o%

Churiros 4 B%
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7. Qual a sua satisfagido a respeito do curso que vocé participou no CMP?
Excelente 32 60%

Bom 7
~ B Regular 3 &%
iRl Fuim 1 %

T.1. Por que?
Os professores eram dimos, o sistema de ensino e otimo e Sficiente, a5 maténas tedricss eram bastants abrangentes.
M3o cumpriu com meus objetivos.
trocavam muito de professores e hoge na altura que estou tenhe que tiar aulas fora de ponta grossa
Acho que ainda falts un pouco mais dos cursos para se tomiarem excelentes. Ainds estudo |3 fazendo vicl3o classicn.
Os professores sempre foram mukto atenciosos, & o CMP permitiu inclusive que eu pulasse dois anos de musicalzag 3o porque
j& conhecia um pouco do curso de teclado entSo sempre howve incentivo e valorizagso do aprendizado.
Porgue sempre tive excelentes professores
Porque os profescores da década de 1990 eram otimas. Todos com curso superior na EMBAP, a maiona tocava concerto em
plbfico. Havia uma interagdo muito grande com a comunidade.
Pelos excelentes professores, pelo Gtimo cumiculo, pelos numersos concentos promovidos.
Tiwe uma excelente fomacSo, os professores eram bastante comprometides, fomados na anea, tinham didatica.
Os professores na &poca N0 procuravam se aperfeicoar. O conhecimento ndo era compartihade de certa foma que o aluno
tivesse motivag3o para concluir o curso.
Forque o aprendizado foi de qualidade
Mao finha muito tempo para estudar, entio nac consegui me desenvolver
ey gostana de aprender cutros generms MuSicais, N30 50 o5 enditos
Todos o5 professores que tive foram otimes e desde o micio eu achei o ensino completo, pois diferentemente de rmutos. kgares
© Consefvatorio proporcicna una formaco tedrica, perceptiva e pratica simuitansaments, o que faz com que o aprendizado s=ja
muito eficiente. Mao aprendi apenas a tocar um instrumento, mas aprendi 3 apreciar a MUsca e uma manerra diferente; aprendi
3 entender o que esta por tras da misica; aprendi que na milsica exists uma mistura de arte e oficio, inspragso = trans piragio;
aprendi que técnica e vituosismo 6 s3o0 ltsis quando associados aos sentimentos. Maturalmente percebi tude isso ao longo do
tempo 3 medida que ful amadurecendo. Além de tudo isso, 3 misica me proporcionou © entendimento da importancia da
discipling e da dedicaco & também me ajudou muito a lidar com apresentacies em plblico.
Maquela época e dificll o acesso a material adequado, metodologia, professores de qualidade, com alto conhecimento tBonico &
lemibro que o Consenvatirnio tinha professores. que eram formados ou ministravam aulas na Escola de Misica e Belas Artes do
Pr. ou fomados na LIFFR
pois aprendi muito com todas a5 aulas que tive, tanto de teora musical, quanto de viclino. Alem disso, percebi que a misica me
fazia dferente das outras pessoas.
professores excelentes, gest3o ruim, sai por conta da ma gest3o, figuei sem meus profes sores, & sem poder pagar 3 alta
mensalidade.
porgue ter aulas & provas otwigatdnas de soffejo, mesmo quando ndo se pretends aprender canto Mas Sim apenas a teofa & um
nstrumento especifice, & uma bosta
A preocupac3e dos professores com 0 ensing da misica sempre foi muito cuidadosa. Entretanto, varos obstaculos impediam
que fosse melhor, desde 3 fomagdo de alguns professones, até a tradicional "boa vontade” em se dedicar acs aluncs. Mas eram
casos solados. A grande maiona sempre buscou incentivar os alunos.
Porque oe professores eram capacitades e tinham boa didatica
Minha professora (Magda Medaglia) exenia com perfeicdo a sua fungdo de professora, com umna diditica supreendente & com
grande talento.
Talvez devesse até atrbuir como excelente, pois tanto O Professor Strona quanto a Prof Madia eram pessoas exiremamente
dedicadas, entretanto 3 estrutwa da entdo Escola de Misica era anda bastante precaria.
Me motivou a guerer aprender mas.
Os professones eram oHimos, mas a infra estritura da escola dexava muito 3 dessjar. Fiquel quase UM anN0 espe@Ends vaga
porgue queria estudar piano, s6 consegui quando contel que tinha o instrumento, ou seja, N30 precisana estudar na escola.
Pelo comprometimento e seriedade de grande parte dos professores.
Hoje estudo Misica na UEPG e todo conhecimento que tenho foi adquiride a0 longo dos ancs que estudei no CMP.
Tive os meloes professones. Embora as pessoas nE0 salbam, o nivel dos professores de canto @ semelhante ao do cuso de
Belas Artes em Curitba. Além disso, os professores ndo visavam soments a camsira profissional dos alunos, mas também o
prazer pela arte & o caninho gue sempre tiveram pelos alunos.



As aulas tedncas eram maravihosas e bem compreensiveis para iniciantes. Quanto 3s aulas praticas. também eram dtimas pelo
fato de serem individuais. Porém, meu instrumento tinha defieito e o professor recomendou que eu comprasse outro para
continuar, o que acabou me desmeotivands, tendo em vista que & um instrumento mukto cam e as aulas comegaram a se tomar
repetitivas.

s professores & dirstores eram pessoas comprometidas integralments com seu trabalho, fazendo-o com cannho, dedicacdo.
Viz-se que o gue movia ndo era apenas o salirio, mas sobretudo o amer.

Os professores da poca eram mukto competentes. Com relagao ao curso de violSo, pelo fato de eu ja ter conhecimento prévio,
a5 aulas acabaram ficando desinteressante & desisti.

Tive dtimos professores, muitos dedicados e atenciosos.

pOr SET UM CUrso comipleto, sem ser atropelo o conteddo e professones competentes.

Por perceber o comprometimento dos professores, gue me motivaram a seguir em frente nessa cameim. Hoje atuo
profissionaliments na area da misica

satsfagao imensa | gragas aos professores que tive hoje posso me considerar uma boa viokinista .

professones sérios e dedicados, pude descobrir um mundo novo, estimulante & gratificante atraves da misica, & também =la me
ajudou no deservolviments pessoal, na fomaa de visualizar 35 solugbes para problemas

A Base da Educacio Musical que recebi foi solidificada de uma maneia que a2 os dias de hoje fazem a diferenca, tanto em
umna execucdo em qualguer palco ao redor do mundo, como educador musical em escolas de misica e universidades.

A didatica era excelents & 0 conseVatino proporcionaya contato Com vanas oulas atividades relacionadas a misica,
proporionando um deservolvimento, percepean e conhecimento de misica excepcional

Aprendi rmuito mais do que misica no CMP. Além da formagan séna, exigents e pedagogicamente boa (cosa que 50 percebo
hoje. & cdam). aprend muito em diferentes reas, como para minha fomagdo come pessoa, aluna, professora... a fomacse
extracumicular para criangas & adolescentes & comprovadamente Stima, percebo isso clammente ao comparar minha fomagao &
compreens3o de mundo & de outras pessoas da minha idade que ndo tiveram a oportunidade de ter uma formagso séria em
milsica efou outras atvidades extracumiculares.

Eu gostava muito das aulas & do ambiente em si, do clima do conservatono. Os professores sempre foram muito competentes &
a5 aulas dindmicas e nteressantes.

bons pofessoes

Porgue 35 aulas que tive no Corsenvatono, em todos os sentides foram inspiradorss & de excelente qualidade. O que obtive
desses anos de estudo na instibuigie vai muito além do conhecimento técnico musical adguindo. Além das novas possibiidades
de ver o mundo que 3 misica proporciona, fiz amigos Muko quendos e enconirel pessoas que me inspiram até hoje a seguir
meus sonhos.

Maquela época as tumas de teolia eram mistas e no rendia muito o estuda.

Falta de uma pofitica da drecao de aproveitamento de estudos realizados.... .o teste de nivelamento & inconsistente

Excelents pela oporunidade de aprender, sprofundar e modificar o conhecimento. A pratica em grupe (tanto no vidl3o quanto na
flauta doce) foi muito ennquecedora e determinante para meu crescimento musical. Cuwir, esperar, afinar, observar, sncronizar,
empoigar, construir, unir, exscutar, Sentir, curtir, crescer, pereber, criar... algumas acdes que aprendi na pratica em grupo.
Aprendi bastante coisa, porém ached o processo de aprendizagem lento. As aulas tedricas podiam ser mais objebvas.

£ Voce concluiu o curse no CMP?

Sim 16 30%
Mso 3T 0%
N |
8.1. Em que ano concluiu?

Resposta Quant %
1985 1 6,25
1997 1 6,25
entre 2000 e 2009 12 75
apds 2010 2 125
Total 16 100,0%

Fomte: questio 8, subitem 3.1 do questionaria aplicads aos egressos do CMP enire julbo & owulbro de 2014,
Mota: a tabela apresanta o calculo do percentual com base no numer de egressos que conduiram o curso de instrumento [n=18).
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£.2 Depois de concluide o curso, vocé continuou seus estudos na area musical?
Sim 12 3%
Mao 4 5%

B.1. Por que ndo concluiu?

Eu precisei optar por fazer vestibular aqui na cidade pois meus pais ndo tinham condicdo de me hancar em Ctba para cursar

Belas Ares, thm tve g trabalhar e nao me sobvava tempo para me dedicar ao piano (0 q era extremamente necessanc no nivel

que eu estaval

Trabalho & universidade n3o tinha ternpo para estudar o instumento.

Poucos horarios na parte da noite.

Conchui a teoria, N30 o0 instrumento, desisti porgue achei que nEe tinha muito talente

Fui estudar em ctha

Devido a idade, matundade, os estudes na escola nommal comegaam a exigr mais tempe, e era muito novo para saber que
profiss 3o queria seguir.

Acabei sainde quando houve as mudangas de adminstragso & ndo ficou mais viavel, pois sou de outra cidade. O pessoal da

administrag 3o antiga permitiam que eu tivesse fodas as minhas aulss no mesmo dia. Sendo assim e tinha apenas uma viagem

[Or SEMana.
Conchul todo o curse de Teoria, Hamonia & Piano Basico. N3o consegui teminar o avancado, o repertno para concluir cada
niudl Fm meitn fxtenen  anahei midandn de cidads oor issnon3n conelui
Porque a direcao retinou o professor que eu estudava ..
porgue ter aulas & provas obrigatonas de soffejo, mesmo quando nao se pretende aprender canto Mas Sim apenas a teora e um
nstrumento especifico, & uma bosta
Porque ndo conseguia mas conciliar os cursos de midsica com a faculdade de engenharia.
porgue o Consendatdno mudou de perfll & mandou embora os professores que me davam aulas.
Meu (time ano n3o foi levado muito a séno, e eu estava solvecamegada com o ensino médio e Pss.
Pela propria limitagao do professor.
Mo pude comprar outro instrumento. Sendo assim, me senti desmotivada a seguir com as aulas, inclusive com as tedncas.
mudei de cidade
Desanimao devido ao conteudo ministrado
falta de tempo na épocal.
Mo conclul meu curso, por questdes de saiide.
Me reprovaram
nao conchul porue precisel optar em utiizar o tempo dedicado a misica para outras atividades, entdo sai do Consenvatano, mas
cortimei com a milsica em outro viés
Houve a trarsfersencia da APM para a LEPS & prefen continuar com os antigos professores, pois ja sabia do potencial deles.
por causa da mudanga de gestao
A partir do.momento que ingressei como missico da Banda Lyra dos Campes & da OSPG ndo tinha mais tempo dsponivel para
o5 litimos anos do consenvatono. Bem como, comecei a ter aulas nos cursos basicos na EMBAP - Curitiba.
Precisei trancar por falta de termpo para estudar o vicl3o classico. Contudo, conclui teoria musical e histona da misica.
Se nZo me engano conchl 3 parte de teoia. O vicl3o acabel desistindo porgue ndo satisfazia meus ineresses. Vicloncelo e
canio parsi de estudsr por incompatiblidade de horros com trabaho.
A Prefeitura mudeu a administragio & nSe continuel porque os melhores professores detvaram de dar aulas.
Mudarga de legislagio do conservatnio
Porque ainda estudo!
Meu professor de vicloncelo foi demitido por corte de gastos, minha professora de piane saiu pela ma gestao, & nao tentei outro
professor porque 3 mensalidade fio subindo cada vez mais. ..
falta de recursos em professonres e horanos
Eu cheguei a completar toda a grade tedrica mas n3o temingl 05 cursos instrumentais por causa da universidade, mas tenho
vontade de voltar a fazer aulas de piano.
Porque ingressei no curso supesion de milsica e resolvi a ele me dedicar.
Porque ingressei na EMBAP
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Essa pergunta & um pouca complicada no meu caso.. Conclui os anos basicos de teoria, mas ndo continusi o5 estudos de
Harmonia. Completel os anos basicos de piano e continuei estudando... mas desisti do viol3o apds s anos de estudo. Mo caso
dio vicloncelo, ndo cheguei a completar o curso basico, mas continuei praticando no grupo de condas da professora Anadgesda
Simoni Guerma.

Houve uma troca de prfessmes e 0s que enfraram depois ndo tem o 'dom’ de ser professor , N30 tem muito prazer em dar aula.
Por iss0 2u ndo conclul , faltava apenas 3 anos mas depois disseram que eu teria que fazer uma prova de nivelamento para ver
o mew nivel sendo que les deveriam ter esses documentos, hoje fage leenciatura em misica porgue tive bons professones
anteriomente Fiz algumas aulas depois que essa nova direg 3o entrou mas eu teria que ir mais de 2 vezes na semana para fazer
35 aulas. Sendo que antes eu ia apenas 2 dias , um dia para teona e outm para prEtica .

Tinha miais nteresse nas atividades da Lyra dos Camipos & meu objstive maior era ser Misico Militar

8.2 Depois vocd frequentou outras escolas de misica ou fez aulas particulares?

Sim 2B 53%
Mae 9 1T%
9. Atualmente voce continua figado a misica?
Sim 42 T9%
o 11 21
r —— i |11]
L 1
i
I E
I.II -;I
'3 "I-q: :_;é.l
- >

9.1, Atualmente:

Trabalksa come mlscs
Trabalba cormo pro..
Fago faculdade de...

Parlicipa de pral._
Toeo ap=nas porp...
Fapa pane de can..

Dlubrog

Trabalho come misico

Trabalho como professor de misica

Fago facuidade de misica

Participo de praticas musicais na comunidade ou na igreia

Toco apenas por prazer e divers3o

Faco parte de conjunte musical (banda de mck, banda de misica populsr brasileia, banda marcial, conjunto de cmara, eruestra e )
Clutros

9.1.1. Se vooe trabalha como muisico: onde?

Toca em bares notumos 2 4%
Tota i barss ned... Toca em eventos (casamentos, fomaturas, et ) 8 15%
Toza em banda de shows. 2 4%
Toca em ewenbas {... O 7o

Toca em barda de ...

Culros

13
13

T
16
10
17

&
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9.1.2. Se voce participa de praticas musicais na igreja: onde?
Igreja evangélica 12 23%
Igreja catdlica 5

Qutros 3 6%

Igrega cmdl |t

9.1. Por que n3o?

Tenho outras atvidades que tomam 100°% do meu tempo. Acabei tomando outro rumo.

porque estou fazendo cursinho pré vestibular para medicina, falta tempo para dedicar 3 musica.
Por falta de discplina

Estou cursando segunda faculdads e pds graduagdo me scbrando quase nenhum tempo.

Falta de tempo

n3o sei 30 certo.... Misica exige dedicac3o. & a vida acaba impondo necessidades. ...

ndo ful procurar outra

Continuo gostande muito, adorana aprender qualquer instrumento musical. Mas me falta tempo e disponibilidade.

Fiz graduagso na drea de ciénciss & nao tive mais tempo par praticar o instrumento.

Alem de ahma tamibem fui professom do Consenvatono por 15 ancs. Cuando a Secretana de Cultura, em 2000, resclveu
reformuiar a Equips Pedagdgica e a Diregao do Conservatonio, a relacio entre a Secretaria e o Conservatoro ficou bem
estremecida. Em margo de 2010 todos o5 professores e funcionarios foram demitidos para que um “novo conservatons”™
surgisse. Até ofinal de 2010 ainda participava de um grupo musical, e 3 partir de 2011 ndo mais.

10. Vioce temn conhecimento das apresentagoes, cursos e oficinas promovidos pelo CMP atualmente?
Sm H 4%
Mao 32 60%

Han |25

Sin [

10.1. Como vocé fica sabendo dessas apresentagdes, cursos e oficinas promovidos pelo CMP?

Intemet - Facebook ou e-mal 12 2%
Intemet - sites de noticias, agendas culboas T 13%
Inlemet - Facsba,.. ™ 4 B%
) Radio L T

Inlemel - siles ..
Amigos e familiares 11 A%
Cutros 4 B%

Radie
Amigos e lamikanes

Culras



11. Que tipo de misica vocé gosta de ouvir ou praticar?

Fack

Classica au erudita
Pap (nacional. if..
WFH

Aeliginea (sacra....
Sartanaja .
Elotroaioa |

darz

Blisas

Samba

Falk

Gadcha, Mativa
RAAF

Lalina

I"IIIII

Cawntry

Raﬁﬂna-

Efrilza .
Dulr-:lal
I

=

10 20 20 40 50

12. Quais eventos artisticos vocé gosta de frequentar?

crees
S
A
-

Qubres l
o

| 18 27 E 45

13. Com que frequéncia vocé vai a eventos artisticos?

= g vepng (pe [17]

manta ipe 1]
T [T
Sompee {pelo (4]

Mukss vazes [31]

Rock M

Classica ou enudita 48 iy

Pop fnacional, mtemacional) 23 47%

MPB 36 8k

Religiosa (sacm, gospsl) 18 4%

Sertansja 3 =

Eletronica 2 4%

Jazz M 450

Blues 23 4

Samba M 4w

Folk 10 18%

Galicha, Mativa 9 1T

RAP 2 4%

Latina 8 15%

Cowniry 10 0%

Reagge T 13%

Etnica 15 28%

Chutrors 2 4%

Cinema ¥ T

Concertos de omuesta 43 BT%

Espetacuics dedanga 31 58%

Exposigies de arte 3 8L

Showes de misica 43 BiI%

Teatm 8 5%

Chtmos 2 4%

Sempre (pelo Menos UMa Yez por semanaj 4 8%
Muitas vezes {pelo menos uma vez a0 més) H ma%
As vezes (pelo menos uma vez acada G meses) 17 32%
Raramente (peio menos Uma vez 3¢ ano) 1 %
Munca o 0%

14. Estudar no CMP influenciou a sua disposigao de frequentar eventos artisticos?

Sim a4

Sim 44 B3
M3e 9 1T%
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14.1. Como o CMP influenciou sua disposigio em frequentar eventos artisticos?

Com avivéncia na misica vocé se 3costuma a ir em apresentagies e prestigiar o gue ha de bom

Corn a atividade de pratica artistica.

Acredito que o estudo de milsica na minha infincia me proporcionou o interesse pela arte, intensficando & agueando meu olhar
artistico.

atraves das aulas do CMP foi possivel compreender melhor os eventos artisticos e visualizar por outros angulos

por sintonia de Afinidade,

Sempre fui acostumado a participar das audicdes de classe, semestras & de encemamento do ano, entio & natural que dinda
hoje eu tenha interesse em frequentar este tipo de evento - o gue considero muito positve por parte do CMP.

Albriu minha vis3o para o mundo das artes.

armpliar os horizontes para novos estilos musicas

Talwer eu deva dizer “influenciou minha disposicSe de ndo frequentar”, pomue a partir da convivéncia com a comunidade do
CMP me tomei mais criteriosa do que assistir. Talvez esta tenha sido a maior influéncia da escola em minha vida, abrir um
mundo onde a qualidade pode ser avaliada com mais criténio.

Diewido a0 grande nimero de concertos promovidos anuaimente e a0 incentivo em assistir e participar deles.

O CMIP incentivava a pratica artistica dos alunos, seja dentro ou fora dos palcos. Além do mais, existiam dois fatores que me
maotivaeam muite: 1. wer meu colegas tocando (pois existia uma rede de amizades entre os alunos que se intercambiavam); 2.
ver o5 professones & outos misicos “mehones que voos™ tocando no palco.

Atraves da agenda

Ma época estava enwolvido com pessoas da arte, e tinha mais conhecimento do que acontecia na cidade e tinha miais tempo
para freguentar tais eventos.

Muito por ter aprendido nas audigbes e recitais o esforo necessanio para 5e organizar o evento e para mobiizar misicos,
estudantes, familiares =ic para participarem. Mas também por conseguir julgar melhor 3 qualidade do evento e por ter mais acesso
a informagdes de apresentagdes, por conhecer muita pente da area artistica como produto de anos com amigos no CMP.

por conta das diversas programacdes que o praprio CMP proporsionava.

Sempre ful dedicada ao estudo da misica, tocava nos concertos promovidos pele CMP._. ate que tudo acabou em 2010, Desde
crianga, guando iniciei meus estudos no Consesvatono, as audigies e concertos me motivaram a frequentar os eventos
artisticos disponiveis na cidade. Frequentar o5 eventos artisticos também sempre era e ainda & uma ooortunidade de reunir os
amigas & colocar o papo em dia

A direc 3o da escola organzava concertos em Py, Ctha, nos levava para apresentar fora da escola. Era parte do dia a dia

por que eralé feito concentos & eu postavade ir .

O Consenvatono sempre teve & ainda tem muitas atividades intemas e extemas. Isso contribui & muito na motivacae em
participar de eventos culturais.

As praticas artisticas oferecidas como discipling foram muito importantes.

Possibilitando acesso aos mesmos atraves da discipiing obrigatona de pratica artistica

Como eu ingressel No consenatono muits ceds, acho que ele despertou &m mim o interesse por eventos artisticos e criou em
mim esse habito.

Atraveés do conhecimento de instumentos dferentes do meu em audigdes surgiu o iNtEresse em ouvir & Ver coisas difemntes
Estando em contate com a madsica e com pessoas ligadas a misica e o proprio CMP facilita o acesso as informagdes da
agenda das praticas artisficas atrawés do site do conservatono ou mesmo por catazes e avisos dirstos ou no Facebook.

Pelo fato do aluno ter que participar das atividades artisticas oferecidas pelo priprio conservatério. Ai fui buscando informages
sobre eventos na cidade e na regido. Assim fui ampliando minha participagSo em eventos.

Vejo com mais sutleza 35 apresentagdes e aprendi como serum bom owvinte slem de querer ser um bom musico

por estudar |3 tinha a5 praticas arfisticas e outros por que gostava mesmo

Conhecendo melhor o meio artistico e tambem tendo contato com pessoas que aham nessa area

Quando da antiga estutura do Conservatorio (antes da fundagdo UEPG). sentiamonos uma grande familia, onde prestigiar todas
3 apresentacies da escola, era um prazer. Mudancas posteriorss fizeram perder o encanto com essa fomna como agiames
antsriommente, quando as coisas eram drigidas com competéncia & ndo por poliica & o anseio de se estar na direg 3o passando
por cima de tudo e de todos, dermubando um trabalho de anos, onde o que reinava era algo muite maior do gue o simples e fric
pretenso profissionalismo sem coragao ou, dependendo do ponto de vista, quase amoral. Mao apoio "golpes de estado”. como
acho que foi feito.

Influenciow por msio de conheciments assimilado. capacitande pars medhorar o nivel musical, cultural, 2 até mesme na area
social. em minha formagso como pessoa e cidadao

Agugande 3 admiragio pela arte.
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Aprendi a valorizar 3 boa milsica

Sempre promoviam apresentagoes, & U i@ assistin, principalments as do grupo de cordas da época...

Pelas audizdes promovidas para apresentagio dos aluncs e pela dvulgacio dos eventos da omuestra sinfinica d= PG
Aprendi 3 apreciar 3 misica de uma manera diferente, especisimente a misica enudita. Tendo sido aluno eu compreendo gue a
apresentacio € um momento importantissime para o misico. As horas e horas de estude t8m por chistive a preparacso para um
momento curte. E numa apresentag3o que de fato a misica acontece, pois existe 3 comunicagio efetiva entre o intéprete e o
espectador & indirstaments o composior esta comunicands sua ate. Al esta a grande importincia dos eventos anisticos.
Assisto a eventos artisticos como aula. Sempre chsenvo o Que posso aprender nedes, seja qual for o evento, desde expressan
vocal, comporal, presenga de paleo & outros

Mo tinha muite conhecimento das apresentagdes quando comece a participar fiqusi mais atento para me informar.
Proporcionando uma paixio pela midsica.

15. Em sua familia;
Minguén tem conhe... -

Minguém tam conhe...

Caslurmanm freguent... _

Culras
o B 12 18 24 g G

Ha parentes priximos que 530 misicos profissionais 20 8%
Ha parentes que sabem tocar algum nstrumento musical 1
Minguem tem conhecmento musical, mas gostam de misica 14 26%
Minguém tem conhecments musical e ninguem gestademdsica 0 0%
Costumam frequentar concertos e shows de misica 20 8%
Outros 1] o

16. Em sua opinide, qual & a importincia do CMP para a sociedade de Ponta Grossa?

contribui para a formag 3o nao apenas musical mas tambem na personalidade do individue como um todo

N30 mom em PG ha 20 anos. So ssi o que leic nos meios de comunicagao

O CMP & um estimulo acs amantes da misica & agqueles que se sentem atmidos por algum instrumento, tendo em vista que as
mensalidades 530 bastante acessiveis (na minha época, eram de graga - outro fator que me mictivou bastants). Como ndo havia
nenhuma prova para ser aprovado/participar do CMP, isso estimulava pessoas que ndo tinham conhecimento algum sobre
partituras, por exemplo. 3 participar e aprender. Outro fator gue considens importante, como ndo ha muito incentive 3 producao
artistica, apresentagies acessiveis 3 comunidade geral em PG durante todo o ano, com programacoes regulares; o CMP atua
comao uma atemativa aos que se iNteressam por esses eventos, 30 mesma tempo em que valonza seus alunos.
Impotantissima. CMP faz parte da historia da Cidade, como uma instituigSo que possuia um quadro de professones e alunos
que produziam misica endita e popular. bem come um espago de aprendizagem e troca de sabees. Do CPM sairam muites
misicos que hoje esto no mercado profissional, & mais uma centena de pessoas QUE PROCURAVET 3 MILSICS Spenas. por prazer
Methorar a cultura & desenvoiviments da populag3o. A arte de um povo reflete sua evolugdo.

Muito importante. Além de ser uma ooortunidade para a5 pessoas que desejam estudar com mais profundidade um irstruments 2
a teoria musical, tambeém proporciona eventos artisticos para toda regido.

Divulgar musica a pregos acessiveis

E de uma importancia imensa. imagino que & muito dificil encontrar uma escola de misica assim em outras cidades, que se
consolidou ao longo dos anos come um nome de refieréncia na educacde musica, mesme com todas as dificuldades de
percurso, tensicnamentos com a Prefeitura, falta de recurses... E hoje o Consenvatario & t3o importante na sociedade
pontagmssense devido a todos o5 professores, funcionanios e alunce que spsdaram 3 constnuir 3 sua histora. Pessoas
completamento apaixonadas pela tarefa de ensinar, aprender e fazer misica.

E muito importante, pois as5im as pessoas podem ter um bom conhecimento musical , s6 que talver apenas com alguns
professones.

muito pois &5 pessoas podem se dedicar a musica

Desenvolvimento musical da regdo, a qual & muito precara em comparagan s outras rgides do Pamna. E também.. &
necessano pensar em tods 3 regido dos campos geris & N30 apenas na cidade de Ponta Grossa,

Tem uma importancia cuttural muite grande. Ctimes eventos 530 realizados todos o5 ancs de grands porte & com objetive de
levar milsica 3 populagn.



Acredito que o propasito do CMP & muito walido, pelo fato de iniciar a musicalizagdo infantil & tamibem dar continuidade do
estudo de miksica para aqueles gue tem vontade. Das escolas de misica da cidade & a que tern o menorvalor, além de dar
oportunidade para aqueles gue nNEo tém camo pagar. Alm & clan, de ensinar o enudito que anda esquecido pela juventude.

E a maicr instituig3o relacionada a misica que tem em Ponta Grossa, € a que tem mais acance de plblico.

cultural

Atuaimente tenb uma outra opinicae sobre 35 atividades oferecidas pele CMP. Porém, considero muito valido para nossa cidade,
possuir um Conservatorio Musical, peis € através dessa instiuicio que a socisdade possul oponunidads para aprender e valorizar
o estudo da misica.

Fundamental. pois, além da importincia da fomagdo musical para a educagdo artistica da comunidade, s30 poucas & cidades
que tEm um consarvatono muricipal - & Bso & algo muits especial na cidade.

Desenwolver na comunidade o imeresse & o conhecimento musical. Sem divida & de fundamental importdncia do ponto de vista
cultural 3 existéncia de instituicdes voltadas para o ensino de misica, e o conservatono me parsce estar desempenhande muite
bem este papsl

O Consenvatono Masstro Pauline mantém ativa a fomagde basica da Educagdo Musical ponta-grossense. Juntaments com a
Banda Lyra dos Campos e a OSPG se forma um tripé base’ deste sistema. A cidade de Pomta Grossa € privilegiada por manter
este sistena vivo pois 0 mesmo fez a dferenga em minha vida e pode fazer a dferenga em muitos nteressados em segur a
cameia de.misico em Ponta Grossa. Apenas n3o podemos Nos B5quecer gue este 'sistema’ precisa de investimentos
constantes & regulares, tanto no sentido financein como em inovag3o da pestio artistica e pedagdgica. Sou muito grato este
sistema

proportionar o acesso da populagdo 3 arte e contribuir pam o crescimento artistico da cidade.

Acredito que possuir um Consendatano de boa qualidade como o CMP @ essencial para Ponta Grossa, para que cada vez mais
se aprimore e se amplie o cenano atistico de qualidade desta cidade. Acredito gue & um dos powcos lugares que possibiitam
urna formagdo musical sdlida 2 de boa qualidade.

Muito importante, pois oferece curscs de qualidade & acessivel financeiraments.

O CMP & uma instituig3o de democratizagio do saber musical & uma fonte enriquecedora para a vida cultural de Porta Grossa.
Creio que a cidade & privilegiada por ter um conservatonio. O ambiente & motivador para a pratica da misica em grupo, &
mtivador para a audicao de concenos & prncipalmente para a divuigazio da milsica enudita para a populacao. Desde 2010 no
tenhe contate com a pestio do aual consensatonio & nem com S1a agenda, © que N30 e pemmite opinar scbre a atual situagdo
do mesma.

Muite grande. E muito importante as pessoas terem uma escola de misica enudita, num pais onde a cultura esta se perdendo, a
boa misica ndo pode acabar,

Ma minha opinido, alem da importancia cultural, de promover a difus3o da misica, sua maior contribuico & no desenvolvimento
da cidadania. Conviviam como iguais todas a5 crangas e adolescentes de quaisguer classes socio-cultural, econdmica,
religiosa, na mais perfeita hamonia. Digo gue all conheci a DEMOCRACIA como os gregos a conceberam.

WVivemos em um mundo onde escolhem as misicas que temaos que ouvir. Ter essa vanedade e conhecer a ongem de nossas
misicas € essencial para nossa formagdo € ndo defxar 3 musica de qualidads momer.

E um espago importante por oferecer meios de desenvolvimento profissional para os misicos, mas tambdm como drgio de
produgan artistica capaz de disponibilizar concertos e eventos para a populagao da cidade.

Conhecimento musical, cultural, formag3o de platéia, formagao, capacitagdo de misicos, e ainda contribui para manter viva a
esséncia da misica seja &la de qual periods for.

Papel fundamental para a expans3o das artes musicas englobando todas 3= pessoas, pois o preco acessivel (pelo menos era
acessivel na minha época), traz oportunidades para todas a5 pessoas Que amam & tem dom para a misica, ndependente da
classe social a g pettencem.

Compartilhar & incentivar o corhecimento & gosto pela misica. “Também pode trabalhar mais pela insercdo das familias
carentes na escola'consenvatonio. A milsica pode mudar o futuro de muitas pessoas. Seja ela no caminho musical cu em
qualquer outra profiss ao.

Manter vivo o patrimonic culbural que & a misica ensdita, dar cportunidade de estudo extracumicular | no contratumo para
criancas, jovens e adultos, com mensalidades acessivels e qualidade indiscutivel.

A fomacEo cultural de uma sociedade depende dinstaments da educacso. E acredito gue a misica tem papel fundamental na
educacdo e na cultura, pois desenvolve muitas habilidades motoras = intelectuais além de proporcionar prazer & s&r uma
femamenta de comunicagSe e enfguecimento cultural. Sende assim, acredito que ahalmente o consenvatine € a instituigao que
medhor cumpre esse papel na educagio musical, pois ensina a misica de maneira completa: teoricaments, perceptivaments &
praticamente. Acredito que seria de grande valia & um passo evolutive importante na concepeSo educacional de nossa sociedade
a implementa3o do ensino de midsica comae sendo cbrigatdnio desde o ensino fundamental, mas n3o apenas através da insecao
de "elementos musicais” e sim como uma matéra fundamental para a formacSe do individuo de mansira completa. Sendo
#55im, enquanto isso ndo & uma realidade nas escolas como um todo, 0 conssrvatino tem o dever de gamntir 3 populagdo um
ensing musical acessivel & de alta qualidade. Acrescents anda que o consenatans tem o dever de garantir o refesido ensing
especialments 3 CRIANCAS. Essa instituigio ndo pods = tomar uma escola de misica apenas pars adultos, oreio que 3
priovidade deve ser a musicalizag 3o infantil. A médio e longe prazo tenho certeza que isso trar um beneficio imensurdvel para a
sociedade pontagrossense & poderemos nos omgulhar do cenario musical e cultural que sera criade.
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& impaortante por incentvar a cultura, mas falta dvulgagao nas escolar e nos baimos. para que os pas coloquem seu filho desde
pequencs, poF que aprende da maneita erada & depois comgr & mais difici.

importancia extrema, pois através do CMP € possivel melhorar a disciping, omganizacao, atencse, convivio com oulEs pessoas,

ter contato com ouiras opinides & ter oportunidades profissionais

Grande importancia para a formag3o de misicos & de plateia

Altissima, ndo fosse a eltizacio que ocomeu com 3 escola...

Acredito que s&a o apice para alunos além de ponto inicial para profissionais dos Campos Gerais. O Conservatonio ndo ensina
apenas como tocar um instruments, Mas como viver em conjumto, em harmonia. Grande parte dos misicos comegam timidos,
mas logo descobrem o prazer de interag & expressar suas idéias e senfimentos de forma musical. Sem o Corsenvatano a
cidade senia um local sem alma, sem beilho e sem cor

Atuaiments & um antro onde pessoas se degram de ter o poder. ndo sinto qualquer simpatia pela foma atual

0 CMP & extremamente importante, & uma referéncia & o Unico local gue oferece a oportunidade de aprendizado de misica
erudita para muitas pessoas.

divuigagio da misica classica e cultura para a populacn.

Ma minha opindo, o CMP tem um grande impacto cultura na sociedade de Ponta Grossa. Além de fomar misicos profissionais,

tambem desperta nas criangas o interesse pela cultura e pela misica.

muite importante, mas pouco aprowetado

propagacio da cuftura musical

Muito importante, pois a misica & terapia, melhora desempenho escolar, raciocinio, memana, condenagao motora além de
aproximar pessoas.

A7. Ano do seu nascimento:

Resposta Cuant %
1996 a 1584 (18 a 30 anos) 25 472
1983 a 1574 (31 a 40 anos) 1w 321
1973 a 1984 (41 a 50 anos) 5 94
antes de 1963 (mais de 50 anos) 5 94
Nao respondeu 1 12
Total 53 100,0%

Fonie: questio 17 do quesfionano aplicado aos egressos do CMP enfre julho & cutulro de 2014,
Noda: a tabela apresenta o caloulo do percertual com base no nimers de respondenies (n=33).

18. Género:
Femmino 29 5%
o |24 Masculine 24 45%

Fanmiing [25]

18. Escolaridade:
Ensino Fundamental 0 0%
. ' Ensina Médio 12 25%
ni Suoer I—2 Ensing Supsrior o 7
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20. Até o nivel médio, vocé estudou em escola:

Pacticular [17

- Publica |22

Pubica 2 &%
Particular 17 X%
Parte dos estudos na escola plblica e parte na escola particular 14 26%

2. Qual é a sua profissio (ou as de seus pais, caso voce ainda ndo tenha uma profiss3o definida)?
Sou prfessora de misica em uma Escola Waldor.

Funcionana pdblica

Funcionaric Piblico (Pai)

Misico e professor de misica

Assiztente Contabil

Militar Reformady/ Professor de Histona

Eu- professora de viclino para criangas; Fai- autdnomo; Mae- do lar
cartein

Professom.

7

Professora

Amuiteta e whanista.

Pai-mecanico industrial; M3e - vendedora

M administrador

Misico

crofessormisico

Professora de Misica na Modalidade Especial & Gua de Turismo

Misico e professor

Meu pai foi misico da Banda do Exército Brasileiro, hoje esta aposentade. Minha mae & Baba, Hoje sou misico profissional,
clarnetista & saxofonsta. Trabalho viajando pelo Brasil com projetos misicas em vanas areas da milbsica popular brasieira, com

énfase no Choro

estou no Ultmo ano de Licenciatura em Artes Visuais da UEPG
Jomalista.

Amuiteta e Uibanista

Sou professor de musicalizagSo infantil em minha escola (em Cuitiba) & professor do curso de Ficenciatura em miksica da

Uinespar - campus Curtiba || - Faculdade de Arte do Parana.
Trocador.
musicista
Estudante
Estudante de pos-gradusgao,
pais: professoes.
servidora plitlica federl
Misico e lojista (Instrumentos musicais )
Engenheiro; professom
Assistente Socal e professora
Programador de Controle de Produgdo
Geografa
Func publicos
prof musica
Amuieta

pedreine empreiteins
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Professor de Ensno Superior na UNESPAR e Dirstor Artistico da OSPG.
Misico militar

Sy formada em Engenharia Mecanica, ahualmente cursando o mestrado.
Funcionario Piblico Estadual

Professoma de musica

Comemiante.

Tecnico em Mecanica

Licenciatura em misica. Tecnologia Memanica.

22. Qual & a sua renda familiar mensal aproximadamente?
Até 600 Reais 1 2
Ene 3.001 24— Entre 600 e 1.000 Resis 1 2
Entre 1.001 e 3000Reais 21 40%
Entre .001 e 10.000 Resis 24
el Acima de 10.001 Resis & 1%

Acama oo 10,0 [5]

i EOE

23 Voo tem contato com outros ex-alunos do CMP?
Sim 46 &%
Mio 7 13%

23.1 Esses ex-alunos hoje:

Sdo misicos profissionais que tocam em bares notumcs, casamentos, fommaturas, conjuntos de midsica, bandas efou outros )
Sap professores de misica

Tocam apenas por pracer & dvers3o
Outros

Culros |

3.2 Se for possivel, indique o contato (nome, e-mail cu telefone) de ex-alunos que vocs
conhece ou com partilhe com eles o link deste questionario.

24. Caso vocE queira acrescentar alguma informagao ou qualquer comentario utilize o espago abaixo.
W3 em frente com sua pesquisa. Gostaria de conhecela.
Espem que esza pesouisa contribua na real transformacss que o CMP necessita urpentemente. . PG

perdey a instituig3o quando em 2010 howve todas as mudangas... onde a promessa fioi: tenemos o melhor

consenatano do estads do Pamana.

Acho importante que pessoas de todas as idades terham acesso aos cursos do consenyatono.
Acho essa pesquisa tio importante. .. principalmente com o resgate da vis3o de ex-alunos de anos
anteriores a 2010, quando houve uma mudanga dramatica no cotidane do Consenvatorio. Mulos
professones que trabalhavam na escola sairam, assim como alunos e tambem muito da histona
construida na instituico saiu junto com eles. . N3o podemos deivar essa parte da histdra do
Conservatonio no esquecimento! Fiquei muito feliz de participar da pesquisa.

¥ 6%
W %
M oMn

]

{1
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Acho que deveriam proporcionar umia maneira mars facil para os ex alunos retomarem a estudar no
consenatono, Pois fica complicado um aluno que fez 7 anos de piano e todas as disciplinas teoricas, ter
que passar por testes basicos para iniciantes. Poderiam criar um programa especial para captar esses
aunos.

Parabéns pela pesquisa. Ma minha opinido acho muito importante o Masstro Pauling Martins Alves ser
destacado com mais forga pelo Conservatonio. Percebe-se que ele esta um pouco esquecids. Maesto
Pauling & um dos maiores precursores musical da cidade de Ponta Grossa. Gragas a elefbanda lyra dos
campos tem milsicos bons espalhados pelo brasiimundo todo. Forte abmgo.

‘Quando entrei no Conservatorio tive aulas de musicalizagao infantil, trompete, quinteto de metais, ja tinha
algum conhecimento tedrico-pratico, mas com certeza foi muite importante esse periode, me deu uma
base de conhecimento que me dudou a me aperfeigoar mais, mesmo ndo sendo mais aluno do
Conservatonio, me levou anos depois (1985) a cursar trompa na EMBAP, passar no concurso de sargento
da Aeronautica, me formar na Escola Municipal de Musica de Sao Paulo.

ndo gosto do Nove’ consenatong

25. Se vocé desejar, registre aqui o seu e-mail:
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Anexo A - Teste seletivo para candidatos sem conhecimento prévio realizado em 2012 para
ingresso no CMP em 2013.
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a flecha que melhor indica a dire¢do dos intervalos executados ao tedado. 5e 3
se a primeira nota for

, for mais grave do que a segundanota a flecha sera ascendente,
do que a segunda a flecha sera descendente:

) 2. Altura: No espaco abaixo, desenhe 3 curva da melodia que serd executada so teclado

vimentos ascendentes € descendentes):

)

i e e

teclado, séries de 5 (cinco) acordes, representados pelos 5
de que tiver sido tocado com maior

3, Intensidade: Serdo executadas, 30

(dinco) circulos abaixo. Pinte 0 circulo que representa o acor
dade.

IThs . "-.:‘I‘.’}



P :
A Intensidade: Represente graficamente, no espago abaixo, as variagbes de intensidade (forte ~
fraco) da série de acordes que serd executada ao teclado:

(2 .o) 5 Duragdo: Na série de notas musicais qués era executada ao teclado algumas sao mais longas do
que outras, pinte o circulo, nas séries de 5 (cinco) circulos, que representam os 5 (dnco) sons da
serie musical, qual foi o de maior duragao:

» OO000
" Q0000
200000
J00.0/00
* 00000

10) & Duragdo; Represente graficamente, no espago abama, as vanagoes de duragdo (longo - curto) da
'
série de sons que serd executada ao teclado:

(4,2) 7 Timbre e Densidade: Ouca o trecho musical & apoante quantos ¢ quais instrumentos Musicais

voce consegue reconhecer
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Anexo B — Fachadas dos iméveis onde o CMP funcionou em Ponta Grossa desde sua
fundacao
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Conservatorio Maestro Paulino Martins Alves
1971-2014

19721978 W _ 11985-199




