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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal analisar as trajetdrias de personagens femininas
na obra de Sonia Coutinho bem como o embate que elas vivem entre “acatar velhos
papéis” estabelecidos pelo patriarcalismo vivendo, portanto, submissas ou viver a
“vocacdo de ser humano”, ou seja, viver livremente como sujeitos sociais. A partir do
contexto da instauracdo do sistema patriarcal e de sua forte predominancia, sua resisténcia
em algumas regides do Brasil ainda no século XX e XXI, analisa as dificuldades, os
desafios enfrentados pelas personagens protagonistas dos contos de Coutinho, publicados
em 1970, 1985 e 2006, respectivamente. Baiana, e uma das mais importantes ficcionistas
da literatura contemporanea, Coutinho aborda a mulher em transi¢cdo, rompendo com as
normas conservadoras e se inserindo na sociedade. A andlise é realizada a partir dos
espacos da narrativa, que funcionam como embate entre a submissao e a transgressao das
personagens. Foi observada a representacdo da condi¢do das personagens femininas nos
contos, como viviam nestes diferentes contextos, bem como seus deslocamentos da
cidade provinciana para o Rio de Janeiro, cidade mais desenvolvida. Com foco feminista,
a analise explora os contos de Nascimento de uma mulher (1970), O Ultimo verdo de
Copacabana (1985) e Ovelha Negra e Amiga Loura (2006) com referéncia teorica
respaldada nos conceitos de estudiosos do feminismo brasileiro, da histéria da mulher e
sua trajetoria, Coelho (2002), Perrot (2007), Duarte (2011), Teles (1999), Xavier (1991),
dentre outras. Também com contribui¢des tedricas de Del Priore (2009; 2013), Velho
(1973), Teixeira Coelho Netto (1981), Leiro (2003), Beauvoir (1970), tedricos do espaco
literario, da teoria literaria, bem como artigos, teses e dissertacdes acerca do tema.

Palavras-chave: Personagem Feminina. Submissdo. Historia das Mulheres.
Transgressao.



ABSTRACT

This work has the principal aim analyses the trajectory of the feminine characters in the
Sonia Coutinho work and the clash that they live between “accept old papers” established
by patriarchy, living submissive or live the “human vocation”, that is, live freely like
social subjects. From this context, from the instauration of the patriarchal and your high
predominance, your resistance in some Brazil regions in the XX and XXI centuries, |
make the analysis of the difficulties, the challenges of the protagonists characters faced
in the Coutinho tales, published in 1970, 1985 and 2006, respectively. Baiana and one of
the most important writers of fiction of the contemporary literature, Coutinho covers the
in-transition woman, breaking with the conservatory standards and inserting themselves
in the society. The analysis is held from the narrative spaces, that work like a clash
between the submission and the character transgression. It was observed the feminine
condition in these represented times in the tales, like how the feminine character lived in
these different contexts, as well as your displacement of the provincial town to Rio de
Janeiro, a developed city. With the feminine focus, the analysis explores the tales
Nascimento de uma mulher (1970), O ultimo verdo de Copacabana (1985) and Ovelha
Negra e Amiga Loura (2006) with theoretical reference based on the concepts of Brazilian
feminism scholars, the history of the woman and their trajectory, Coelho (2002), Perrot
(2007), Duarte (2011), Teles (1999), Xavier (1991), among other. Also with the
theoretical contribution of Del Priore (2009; 2013), Velho (1973), Teixeira Coelho Netto
(1981), Leiro (2003), Beauvoir (1970), Theories of literary space, literary theory,as well
as articles, theses and dissertations about the theme.

Keywords: Feminine character. Submission. Woman history. Transgression.
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INTRODUCAO

A representacdo de uma figura feminina pela voz masculina, na literatura, revela
a visdo que o masculino tem sobre o feminino. J& a abordagem pela voz feminina,
principalmente na literatura contemporanea, nos apresenta a visdo da propria mulher
expondo o mundo no qual ela vive, bem como os desafios que enfrenta. Na escrita de
Sonia Coutinho, o que mais me chamou atengéo, foi a forma como a autora aborda a
quest@o feminina na contemporaneidade. Suas personagens vivem o dilema da mulher em
busca de afirmagdo como sujeito, mas para isso enfrentam os desafios da transigdo de um
sistema social ainda patriarcal, conservador em suas familias e na cidade onde vivem,
para a total liberdade de deciséo sobre seu futuro. A escolha desta autora, portanto, deu-
se em favor da forma em que as personagens femininas sdo representadas, bem como o
espaco em que elas vivem e suas origens.

Sendo assim, levando em conta a origem das personagens e a influéncia desta
origem, minha analise enfoca dois espacos narrativos: Salvador, na Bahia e Copacabana,
no Rio de Janeiro. A abordagem se da nas obras publicadas pela autora Sonia Coutinho
em 1970, 1985 e 2006, respectivamente. Esta selecdo foi proposital, devido a trajetoria
que as personagens percorrem entre estas trés obras. Em Nascimento de uma mulher
(1970), as personagens femininas vivem em Salvador (Bahia) e s&o oriundas de familias
conservadoras, bem como de uma cidade com tracos de um conservadorismo que ainda
sobrevive da época de colonizagdo. Desta obra, seleciono os contos “Conselho em
Familia”, “Orquidea”, “Calor” e “Nascimento de uma mulher”. Esta selecdo de contos
apresenta personagens femininas de classe média-alta que foram preparadas pela mae
para o casamento, assim, elas assumem este “papel” que lhes é imposto pela familia, bem
como pela cidade conservadora.

Em O ultimo Verado de Copacabana (1985), ao invés de personagens obedecendo
as ordens patriarcais, Sonia Coutinho nos apresenta personagens que rompem com a
familia e a cidade de origem, que ndo suportaram a submissdo e sairam em busca de
afirmacdo como sujeito. Sdo personagens que ndo toleram mais a indiferenca de uma

sociedade que tenta manter as herangas patriarcais. O ponto inicial desta procura é

11985 é 0 ano da primeira edicdo desta obra. Utilizo neste trabalho a edigéo de 2004.
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Copacabana, onde possivelmente encontrariam a felicidade e a realizacdo. Desta obra
analiso os contos “Toda Lana Turner tem seu Johnny Stompanato”, “O Ultimo verdo de
Copacabana”, “Hipolito”, “Aventureira Lola”, “Pelo Telefone” e “Liberdade Secreta”.

Em Ovelha Negra e Amiga Loura (2006) h4 o embate entre personagens que
vivem na cidade provinciana e em Copacabana. S&o comparagdes, avaliacbes do que
ganharam ou perderam com suas decisdes. Enquanto as personagens, vivendo em
Salvador, avaliam o que perderam ao seguir as normas impostas pela familia e se casarem,
as que agora vivem em Copacabana avaliam o que perderam ao transgredirem estas
normas e optarem por viver livre e em busca de autonomia como sujeito. Até mesmo o
titulo do livro revela este embate entre duas formas de comportamento das personagens.
Hé& nesta antologia também a questdo da mulher que além de deixar a familia, também
deixou filhos e esposo, em alguns casos. Este rompimento também tem a ver com a
vontade de ser livre para ser alguém na sociedade, ao invés de apenas “cumprir seu papel”
de mée e esposa.

Desta obra analiso os contos “Ovelha Negra e Amiga Loura”, “Mae e Filha (I), ou
Domingo de Pascoa”, “Mae e Filha (II), ou Tango na feira” e “O fim de ano da mulher
sozinha”. Esta selecdo de contos se deu de acordo com os critérios de andlise, 0s quais
compreendem personagens femininas e protagonistas. Nas trés coletaneas ha contos que,
alem de abordar a questdo da mulher submissa e transgressora, trazem também
personagens masculinas homossexuais, poetas e intelectuais das letras que sentem a
repressdo das normas conservadoras, que muitas vezes foram levadas a sairem da cidade
Salvador para o Rio, muitos casos resultando também em suicidio. Como meu objetivo é
uma leitura feminista da representacdo da personagem feminina, deixei de lado contos
com enfoques principais em personagens masculinas e/ou outra construcédo de género.

O objetivo desta pesquisa é analisar as trajetdrias que estas personagens percorrem
em busca de realizacdo em suas vidas e as dificuldades que elas enfrentam ao aceitar 0s
papeis definidos pela sociedade ou viver suas vidas tentando ser sujeitos sociais.
Trajetoria, porque ha um percurso destas personagens no decorrer da obra de Coutinho.
Inicia com o “nascimento” da mulher, ou seja, sua prepara¢do, a modelagem de acordo
com as normas, depois ha o rompimento com essa formacdo e por ultimo hd uma
avaliacdo deste trajeto. Esta analise leva em conta o espaco em que as personagens estao

inseridas e a cultura predominante neles, ou seja, Salvador (Bahia), como um espaco onde
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0 sistema patriarcal exerceu maior forga na época da colonizacao e ainda predomina, de
alguma forma. Copacabana (Rio de Janeiro) é para onde as personagens se mudam em
busca de liberdade e fuga das normas conservadoras.

Portanto, € a partir do contexto da instauracdo do sistema patriarcal e de sua forte
predominancia, sua resisténcia em algumas regides do Brasil ainda no século XX e XXI,
que analiso as dificuldades, os desafios enfrentados pelas personagens protagonistas dos
contos de Sonia Coutinho, que foram publicados em 1970, 1985 e 2006, respectivamente.
S&o dois espacos que se contrapdem: Salvador/Bahia e Copacabana/Rio de Janeiro,
compreendem varias trajetorias, uma vez que sao diversas personagens e cada uma
apresenta situacdes diferentes, mas no mesmo contexto, os desfechos variam apesar de
chegarem ao mesmo ponto em todos 0s casos.

Os contos publicados em antologia no ano de 1970 tém como espago narrativo a
cidade de Salvador/Bahia que destaco como espaco e tempo de submissdo, no qual séo
representadas personagens oriundas de familias conservadoras. Elas séo educadas para o
casamento e ndo ha nenhuma saida, uma vez que sdo forcadas a se casar para “agradar”
as maes que as prepararam com tanto cuidado e orgulho. Ja os contos publicados em 1985
e 2006 apresentam um espago e tempo de transgressdo. Isso porque as personagens sao
oriundas de outro contexto temporal e outro contexto espacial. Para estarem ali, estas
personagens precisaram transgredir as normas conservadoras nas quais foram educadas.
Uma vez transgredidas estas normas, as protagonistas ndo mantém contatos amigaveis
com as familias, que se sentem desonradas com a atitude das filhas.

Para introduzir esta analise, antes de tudo, apresento um percurso pela histéria da
mulher e sua luta pela emancipacéo, principalmente no Brasil. Este trabalho esta dividido
em trés capitulos. No primeiro, denominado “Mulher e Literatura”, evidencio o contexto
historico da mulher na busca pela emancipacéo, nas lutas pela igualdade e fagco um resumo
da historia da mulher ocidental na procura pela afirmacdo como sujeito, dando enfoque
maior as brasileiras, expondo suas lutas pela conquista de alguns dos direitos almejados.

Destaco também as influéncias do feminismo exterior na luta pela igualdade entre
0s sexos no Brasil. Sobre estes temas apresento os conceitos de Mariana Coelho (2002),
feminista brasileira de grande importancia na historia, Michelle Perrot (2007),
historiadora e professora francesa, considerada a mais ilustre historiadora da vida das

mulheres, que aborda a questdo feminina no Ocidente. Também fazem parte desta
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pesquisa, as contribui¢cdes de Constancia Lima Duarte (2011), importante pesquisadora
brasileira nos estudos feministas, Maria Amelia de Almeida Teles (1999), a qual publicou
uma breve historia do feminismo no Brasil, trazendo sua contribuicdo para estes
acontecimentos que fizeram parte da vida das mulheres brasileiras ao longo dos anos.

Hé& também consideracGes e conceitos sobre 0s estudos de género defendidos por
Joan Scott. Ainda no mesmo capitulo, abordo a questdo da representacdo da mulher na
literatura brasileira de autoria feminina, como esta representa¢do iniciou € como vem
sendo exposta. Para esta discussdo, abordo os conceitos de Elddia Xavier (1991), Ruth
Silviano Branddo (1989), Regina Dalcastagné (2002), Lucia Helena (1989) e Nelly
Novaes Coelho (1993), todas pesquisadoras brasileiras. Em seguida, apresento a obra de
Sonia Coutinho, sua importancia na literatura brasileira de autoria feminina, sua tematica
e fortuna critica.

No segundo capitulo, intitulado “Espago de submissdo x espaco de transgressao”
apresento a teoria na qual a submissdo é abordada. Nesta questdo, aponto conceitos de
Antonio Candido (2006) com breve comentario sobre aspectos sociais presentes na
literatura, Teles (1999) para discutir sobre a condigdo feminina na época de colonizacao
no Brasil e também trago Mary Del Priore (2009), que foi uma importante historiadora e
especialista da historia do Brasil, para teorizar a submissdo feminina na colonizagéo
brasileira. Desta forma, passo a analisar 0 espaco e tempo narrativo e espaco
historico/social nas obras Nascimento de uma mulher (1970), O ultimo verdo de
Copacabana (1985) e Ovelha Negra e Amiga Loura (2006). Como referencial tedrico da
analise, menciono Albergara (2005) e Rubim et al. (1990), os quais falam de Salvador
nos anos 1950/1960 e de suas variadas faces.

Também apresento a pesquisa de Gilberto Velho (1973), que aborda a questdo da
utopia urbana e a teoria de Teixeira Coelho Netto (1981), que também elenca a
imaginacdo utdpica. Estes conceitos, eu os aplico as narrativas de Sonia Coutinho
publicadas nos anos 1970, 1985 e 2006, levando em conta a época em que foi publicada
e as transformacdes ocorridas nestes espacos, ficcionalizados na obra da autora,
considerando a trajetoria das personagens femininas entre as trés obras. Reflexdes sobre
espaco narrativo e suas implicacbes, também fazem parte deste trabalho e estdo
fundamentados com os conceitos de Oziris Borges Filho (2007) e Claudia Barbieri
(2009).
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No terceiro e ultimo capitulo, denominado “De submissa a Transgressora”,
apresento a analise dos contos selecionados das trés obras, citadas anteriormente.
Focalizo a instauracdo do sistema patriarcal e sua resisténcia, representados no livro
Nascimento de uma mulher (1970), destacando o espaco de submissdo (Salvador/Bahia),
respaldado nos conceitos de Del Priore (2009; 2013), principalmente, e Teles (1999), bem
como outros pesquisadores da obra de Coutinho e a teoria sobre o espaco literario. Em
seguida, analiso o livro O altimo verdo de Copacabana (1985) e Ovelha Negra e Amiga
Loura (2006) destacando a época em que foram publicados e como as personagens sao
representadas pela autora. Destaco a transgressao como principal acdo das personagens,
acontecimento no qual demonstram insatisfagdo com as normas instauradas pelo sistema
patriarcal.

Os contos deste livro abordam um novo espaco, o Rio de Janeiro, especificamente
Copacabana. Sergio Costa (2004), Xavier (1998), Leiro (2003) séo alguns dos (das)
teoricos (as) utilizados (as) para esta discuss@o. Na analise, as trajetorias percorridas pelas
personagens sao evidenciadas e problematizadas. Iniciando com o topico “Nascimento de
uma mulher” (1970) — espago de submissdo: a preparagao”, a discussdo focaliza os contos
que abordam o inicio, a preparacdo, o nascimento da mulher, segundo 0s conceitos
conservadores abordados na antologia.

O segundo topico “O ultimo verdo de Copacabana (1985) — espaco de
transgressdo: o rompimento” aborda o rompimento com as normas impostas pelo
conservadorismo e a mudanca das personagens para um novo espaco, o Rio de Janeiro.
Para finalizar o capitulo, o topico denominado “Ovelha Negra e Amiga Loura (2006) —
espago de transgressdo: a avaliagdo da trajetoria” tem como pano de fundo o embate entre
personagens que transgrediram as normas e personagens que aceitaram o papel imposto.
As considerac@es finais fazem o fechamento dos conceitos problematizados no decorrer
da analise e apresentam como a mulher é vista hoje na sociedade, apesar de todas as
mudancas ocorridas.

As trajetorias percorridas pelas personagens protagonistas de Coutinho se iniciam
nos anos 1970 e continuam até os anos 2006. Neste intervalo de tempo, hd mudancas nas
lutas pela igualdade de direitos das mulheres, hd a obrigacdo de seguir as normas
conservadoras e ha o embate entre acatar os velhos papeis ou transgredi-los e seguir em

frente. Este é o dilema das personagens de Coutinho. E nesse sentido que abordo as
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narrativas publicadas em diferentes épocas, observando as diferentes trajetorias
percorridas pelas personagens. H& uma multiplicidade de trajetérias e desfechos, mas
todas acabam chegando ao mesmo dilema: acatar velhos papeis e ser a mulher que a
sociedade ainda molda, ou transgredir a viver sempre em busca da total liberdade em uma

sociedade conservadora e machista.
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1. MULHER E LITERATURA

1.1 A mulher e sua busca pela afirmacéo como sujeito

As mulheres tém uma historia? Esta é uma questdo utilizada por Michelle Perrot
(2007) ao indagar o porqué de as mulheres terem ficado por tanto tempo invisiveis na
historia. Confinadas no mundo privado, aos poucos as mulheres foram dominando o
espaco publico. Mas este percurso teve muitas barreiras e foi marcado por muitos
acontecimentos no mundo todo. Importante destacar aqui, que nem todos 0s paises
obtiveram sucesso com as lutas pela igualdade, no sentido geral?.

Mariana Coelho, feminista paranaense de grande importancia para a histéria do
feminismo no Brasil, afirma, em seu livro Evolucdo do feminismo, que a histéria da
mulher teve sua primeira hora na Primeira Grande Guerra, “¢ uma importante razao,
talvez a principal para a libertagdo da mulher” (COELHO, 2002, p.17). A guerra
possibilitou as mulheres a chance de sairem do confinamento em que viviam dentro de
casa. Devido ao grande nimero de mortes e o enfraquecimento dos homens na industria,
por estarem participando da guerra, mulheres foram liberadas para substitui-los durante
as batalhas. Muitas delas participaram tambeém dos combates. Perrot (2007, p.143),
historiadora francesa, acredita que a guerra “foi um verdadeiro teste para a diferenca dos
sexos”. Uma vez inseridas no meio masculino, espaco antes restrito as mulheres, elas
tiveram a oportunidade de provar que poderiam, sim, assumir posicdes consideradas de
exclusividade masculina.

Enquanto homens lutavam pela guerra, mulheres aproveitaram para tomar
liberdade de decis@o e até mesmo fazer greves, reivindicando melhores condicbes de
trabalho. Perrot (2007) defende que a guerra refor¢cou a ordem dos sexos, mas mesmo
assim, as mulheres puderam ocupar, mesmo que por pouco tempo, lugares e tarefas
masculinas e se sairam muito bem. Com isso elas aprenderam a trabalhar com negaécios,
gerenciar o orcamento de casa e passaram a receber melhores salarios. A autora também
enfatiza, que mesmo ndo sendo um aumento consideravel de salario, isso serviu como

impulso para o inicio das greves em busca de aumento, (exemplo de Paris, em 1917), elas

2 Faco apenas um apanhado geral da histdria da mulher no Mundo Ocidental, visto que os movimentos
organizados na Europa e nos Estados Unidos, por exemplo, exerceram grande influéncia nos movimentos
realizados pelas brasileiras.



17

passaram também a ir e vir com mais liberdade Perrot (2007). Mas esta dominagdo
feminina foi temporéria. Assim que a guerra acabou e 0s homens retornaram aos seus
lugares, tentaram recuperar seu espaco e sua dominagdo. Como consequéncia disto,
muitas mulheres se recusavam a ceder, o que causou, dentre outros problemas, um grande
nimero de divorcios®. Este periodo foi chamado pela autora como “Anos Loucos”, onde
se instalou uma grande crise identitaria entre 0s sexos que demarcou uma época em que
“tentam virar a pagina e mostram a profundidade da ‘crise de identidade sexual’ para os
homens, perturbados, mais do que para as mulheres, conquistadoras, de cabelos e vestidos
curtos” (PERROT, 2007, p.144).

Fazendo este mesmo percurso de Perrot (2007), ao falar sobre a Grande Guerra e
suas influéncias na questdo feminina. Mariana Coelho (2002) entende esse momento
como a abertura de portas para as mulheres e a modificagdo de velhos preconceitos
alimentados pela sociedade, de que a mulher ndo teria capacidade de exercer atividades
destinadas exclusivamente aos homens. A historiadora afirma que o civismo das mulheres

na realizacdo dos trabalhos substituindo os homens foi surpreendente. Essa agédo

veio também sancionar e justificar o direito do trabalho [...] modificar velhas
rotinas e preconceitos da sociedade antiga, dando forca e amparo aos
respectivos prejudicados — transformando essa sociedade decrépita numa
esperancosa sociedade nova” (COELHO, 2002, p.33)

Estes acontecimentos foram entendidos, em alguns casos, como uma tentativa de
tomar o lugar do homem. Mas, na verdade, o que era reivindicado dizia respeito a
igualdade de direitos, mantendo-se a diferenca.

Antes da Primeira Guerra Mundial, ja existiam movimentos que reivindicavam a
igualdade de direitos das mulheres. Esses movimentos, segundo alguns historiadores,
foram divididos em ondas. Constancia Lima Duarte, importante pesquisadora na area de
estudos feministas, em seu artigo intitulado “Mulher e escritura: producdo letrada e
emancipagdo feminina no Brasil”, relaciona quatro ondas que, segundo ela, marcaram as
mudancas sociais e ideologicas para as mulheres no Brasil. Esta divisdo em ondas,
destacada pela pesquisadora diz respeito apenas a evolugédo feminista no Brasil. De acordo
com Duarte (2011), a primeira onda teria acontecido no inicio do século XIX, onde as

reivindicacGes eram voltadas ao direito a educacdo. Nesta época, houve destaque para

% Divédrcio ja era permitido na Franca.
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Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885), brasileira que morou na Europa e traduziu
as reivindicacOes vindas de 14, transferindo-as para a historia da mulher brasileira.
Portanto, segundo Duarte (2011), a primeira onda vem de fora.

[...] anossa primeira onda (mais que as outras) vem de fora, de além-mar, ndo
nasce entre nds. E Nisia Floresta é importante porque traduziu nos dois
sentidos: colocou em lingua portuguesa o clamor que vinha da Europa; e fez a
traducdo cultural das novas ideias para o contexto nacional, pensando na
mulher e na histéria brasileira. [...] Em 1832, eram raras as mulheres brasileiras
educadas e, em menor ndmero ainda, as escritoras. (DUARTE, 2011, p.75)

Maria Amelia de Almeida Teles, autora de Breve historia do feminismo no Brasil
(1999), traz sua contribuicdo para estes acontecimentos, que fizeram parte da vida das
mulheres brasileiras afirmando que “as mulheres da Europa e Estados Unidos iniciaram
na segunda metade do século XIX um movimento por seus direitos politicos e sociais,
que prontamente repercutiu nas mulheres brasileiras e latino-americanas. ” (TELES,
1999, p.37). As brasileiras foram, portanto, na maioria das vezes, “incentivadas”, para ser
mais precisa, pelas mulheres europeias e americanas a lutar pela busca da emancipacao
feminina, pelos direitos sociais e politicos.

A segunda onda, de acordo com Duarte (2011), surge no Brasil por volta de 1870
e € marcada pelo surgimento de jornais e revistas dirigidas e escritas por mulheres em

diversas cidades do pais.

Todos estes periddicos foram importantes instrumentos na conscientizacao das
mulheres, pois divulgavam o que ocorria nos outros paises, faziam circular os
textos entre si, davam noticias de livros, da abertura de escolas, e apoiavam as
iniciativas das companheiras. Enfim, criaram, concretamente, uma legitima
rede de apoio matuo e de intercdmbio intelectual. (DUARTE, 2011, p.76)

Esta foi uma forma encontrada pelas mulheres para divulgar seus pensamentos e
reivindicacdes, mesmo que de forma indireta. Além disso, as mulheres compartilhavam
informac@es de grande relevancia para os proximos desafios, criando uma rede de apoio
entre elas. Segundo Teles (1999, p.33), “o Brasil foi o pais latino-americano onde houve
maior empenho do jornalismo* feminista”. O primeiro deles O Jornal das Senhoras,
editado por Joana de Paula Manso, saiu as ruas em 1852. Além deste, Teles (1999) cita

inimeros jornais e periodicos dirigidos e escritos por mulheres.

Desde entdo o jornal faz parte das formas de expresséo das mulheres, na Franca
e na maioria dos paises ocidentais. Ao mesmo tempo, as mulheres ganham

4 PERROT (2007) “Minha histéria das mulheres”.
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acesso a uma profissdo que antes era exclusivamente masculina: o jornalismo
(PERROT, 2007, p.35)

O século XIX foi marcado por grandes acoes realizadas pelas mulheres em busca
da afirmacdo de suas capacidades intelectuais no trabalho e em qualquer funcdo que
desejassem exercer. O que Duarte (2011) chama de terceira onda surgiu ja no século XX,
a partir de uma grande mobilizacdo de mulheres lutando pelo direito ao voto, pelo acesso
aos cursos de nivel superior e ao trabalho no comércio, reparticdes e inddstrias. Um dos
destaques mencionados por Duarte (2011) foi a publicacdo de A Evolugéo do feminismo:
subsidios para a sua historia, de autoria de Mariana Coelho, em 1933. Essa publicacao
teve grande importancia na época por transitar em diversos campos do conhecimento,
fazendo a retrospectiva do movimento feminista na Europa e no Brasil. “A autora
inaugura uma espécie de feminismo-pacifista, que ainda hoje surpreende. ” (DUARTE,
2011, p. 78). Ainda de acordo com a autora, Rachel de Queiroz, com a publicagdo de “O
Quinze”, também causou grande repercussido na €poca, ao apresentar personagem
feminina com tracos de emancipacéo.

Segundo Duarte (2011), a quarta onda se manifestou no Brasil nos anos setenta e,
teve marcas distintas de outros paises. Enquanto as mulheres se uniam em busca de
igualdade de direitos e pelo fim da discriminagdo, em outros paises, as brasileiras foram
obrigadas a se posicionarem contra a censura e a ditadura militar, unindo-se a grupos
maiores que lutavam a favor da redemocratizacdo, da anistia e melhores condigdes de
vida, o que acabou deixando em segundo plano seu movimento feminista. Mas, de acordo
com Duarte (2011) mesmo assim as mulheres ainda discutiram questdes como direito a
sexualidade, ao prazer e ao aborto. Muitas foram as formas de manifestacdo em busca de
direitos iguais, de reconhecimento e emancipacéo.

Mas apesar do esfor¢o, muitos sdo os locais aonde ainda predominam poderes
exercidos pelos homens sobre as mulheres, principalmente em locais onde o
patriarcalismo, nascido do Capitalismo, ainda faz ecos na educacdo familiar. A
dominacéo do sexo masculino se deu de diferentes formas, mas, dentre elas, o capitalismo
foi a que mais predominou. Desenvolvido de formas distintas em cada pais, o capitalismo

legitimou 0 mesmo regime patriarcal de dominagao®. Problemas semelhantes de opresséo

° Sobre dominagéo patriarcal, veja capitulo 2, histéria do patriarcado no Brasil.
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foram enfrentados por mulheres em diferentes regides, Teles (1999). Mesmo com as
reivindicacdes, apesar de terem conquistado o direito ao voto e ao divorcio, bem como
controle de natalidade, as mulheres ainda ndo alcancaram os direitos politicos.

Diante destas questdes, os estudos feministas foram crescendo gradativamente,
bem como foram apresentando problemas quanto a abordagem da questéo feminina. Ao
invés de falar de “historia das mulheres” passou a se falar em “género”. Para Joan Scott
(1989, p.6-7):

0 ‘género’ inclui as mulheres sem as nomear [...] o uso do ‘género’ coloca
énfase sobre todo o sistema de relagBes que pode incluir 0 sexo, mas que nao
é diretamente determinado pelo sexo nem determina diretamente a sexualidade

Segundo a autora, o uso do termo “género”, parece ter surgido entre as americanas
que rejeitaram o determinismo biologico implicito na utilizagdo dos termos “sexo” ou
“diferenga sexual’. Ou seja, recusavam a ideia de distinguir as mulheres em relacdo ao
Sexo.

Nesta analise, minha énfase se d& no plano das questbes de género no Brasil,
vinculados ao processo de colonizacdo, onde estdo inseridas as personagens de Coutinho.

Lucia Leiro (2003), em sua tese de doutoramento, afirma que:

0s estudos das questdes de género no Brasil [...] ndo podem estar desvinculados
do processo de colonizagdo, tornando-os distintos de outras reflexGes
feministas oriundas de outras culturas de paises imperialistas. (LEIRO, 2003,

p.7)

O Brasil, influenciado pela Europa, colonizado por forgas europeias, deixa
vestigios na formacdo da identidade feminina. Esta formacdo a partir de influéncias
conservadoras afeta, de certa forma, a mulher na sociedade, uma vez que a sociedade
carrega consigo a heranca deixada pela dominacdo masculina. E na literatura ndo poderia
ser diferente. A literatura de autoria feminina brasileira, apds ganhar for¢a nos anos 60,

passou a representar esta mulher através de suas personagens.

1.2  Representacdo da mulher na Literatura Brasileira de Autoria Feminina

A literatura, por muito tempo constituiu-se por autores do sexo masculino. Até
meados do seculo XX, as mulheres ndo tinham vez e voz na literatura. As narrativas de
autoria masculina englobavam personagens femininas, mas do ponto de vista masculino.
A mulher, sendo representada pela voz masculina, portanto, ndo expressava o real

sentimento/pensamento feminino. Ruth S. Brandao, analisando trés romances de autoria



21

masculina — O Primo Basilio, de Eca de Queiros, publicado em 1878, Luciola, de José de
Alencar, publicado em 1862 e Terras do Sem Fim, de Jorge Amado, publicado em 1943
— concluiu que “em todos eles, a mulher, mesmo quando fala, repete o discurso de um
Outro e ndo o seu proprio” (BRANDAO, 1989, p.55-56). Sendo assim, as obras literarias
sobre mulheres representavam uma mulher submissa, presa as ordens masculinas, como
por exemplo, o patriarcado. Por conseguinte, ao escrever sobre mulheres, autores
masculinos somente falam por elas, silenciando sua voz, ndo as representam de acordo
com sua realidade e perspectiva sociocultural.

Para Xavier (1991, p.11), “nas narrativas de autoria feminina [...] produzidas de
1960 para ca [...] a condicdo da mulher, vivida e transfigurada esteticamente, € um
elemento estruturante” e a representacao é realizada pela ética feminina, diferindo-se dos
textos de autoria masculina. Sendo vista como o lugar da autoria masculina, a literatura,
portanto, apresenta deficiéncias ao representar a figura feminina. “A personagem
feminina, construida e produzida no registro do masculino, ndo coincide com a mulher.
N&o é sua réplica fiel, como muitas vezes cré o leitor ingénuo” (BRANDAO, 1989, p.17).
A forma como a mulher é representada pela autoria masculina ndo pode ser a realidade
vivida por ela, pois quem fala ndo é a alma feminina. Ja na escrita feminina € explicita a
diferenca de representacao.

Regina Dalcastagne destaca alguns problemas na representatividade dos grupos
excluidos do “universo do fazer literario”. Para Dalcastagne (2002), o problema néo se
resume “a honestidade na busca pelo olhar do outro ou ao respeito pelas suas
peculiaridades”, o que esta em questdo ¢ “a diversidade de percep¢des do mundo, que
depende do acesso a voz e nao é suprida pela boa vontade daqueles que monopolizam os
lugares de fala” (DALCASTAGNE, 2002, p.34). A pesquisadora destaca ndo so a falta
da voz feminina, mas também de outras classes marginalizadas, como o0s mais pobres e
0s negros, por exemplo. De tal forma que, a voz monopolizada nao supre a voz do outro,
do marginalizado.

Com o avanco das lutas feministas em busca de espaco na sociedade, surgiram
entdo, obras de autoria feminina que passaram a representar a mulher pela sua prépria
voz. O inicio deu-se em forma de producdes em jornais e revistas que circularam no Brasil
em meados do século XIX, lembrando que, mesmo com a auséncia da mulher na

literatura, houve algumas que desafiaram as convences e se inseriram na literatura antes
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deste periodo®. Xavier (1991) acredita que foi a partir de Clarice Lispector, que a mulher
comegou a ocupar um espaco significativo na cena literéria brasileira. Segundo ela, a
“condi¢do feminina” passou a ser problematizada, colocando em questdo a ideologia
dominante. Trata-se de um momento de ruptura, onde a domesticidade da mulher foi posta
em xeque.

Lucia Helena, em uma conferéncia publicada na revista Organon, em 1989,
articula sobre o desafio de representar a mulher na literatura latino-americana. Segundo
ela, para falar da representacdo da mulher na literatura latino-americana, é preciso rever
trés questbes: primeiro: atualmente existe um amplo setor da critica literaria, cujo
interesse especial, é resgatar os perfis e a atuacdo da mulher na literatura, na sociedade e
na historia dos povos. Em segundo lugar, Helena (1989) menciona que esta critica
feminista ndo existe individualmente, pois se originou de toda uma tradicdo tedrica
europeia. Desta forma, a autora também argumenta que, é necessario vincular todo um
conjunto de consideracfes historicas sobre um determinado pais para esta reflexdo
tedrico-metodoldgica, que caso o Brasil, para a pesquisadora, isto se englobaria “na
problematica do terceiro mundo, na qual ainda ressoam os ecos da dominacao politica e

cultural de uma Europa colonizadora.” (HELENA, 1989, p.100). Ainda segundo a autora:

Falar da literatura escrita por mulheres ou sobre mulheres significa também
trazer para o primeiro plano algo que o paradigma tradicional obscureceu e
minimizou: o destaque da concretizacdo individual de topicos universais e,
ainda, a énfase entre as vinculagBes da estruturacdo especifica de tais obras
com o contexto histérico-cultural em que elas surgem. (HELENA, 1989, p.
100-101)

Este contexto histdrico cultural, segundo a pesquisadora, tem a ver com a maneira
de como eram polarizados o homem e a mulher. Esta polarizacdo era tida como um
fendmeno natural, universal e atemporal, que traz em seu bojo caracteristicas da
interpretacdo ideoldgica e social de diferenciac@es biologicas, que foram tornadas como
categorias mentais, afetivas e politicas. Estas categorias, segundo Helena (1989), tinham
por naturais a relacdo de dependéncia e opressdo entre 0s sexos e também no tecido social.
A pesquisadora afirma que “tanto a historia da representa¢do do feminino na cultura como
a da latino-americanidade e a da brasilidade tém uma base comum de repressao, sujeicéo,

dominagao e dependéncia” (HELENA, 1989, p.101) que opbe o macho a fémea. S6 que

& Como ¢ o caso de Nisia Floresta, mencionada no primeiro subcapitulo.
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no caso da mulher, hd& um paradigma que opde a mulher de casa a mulher de rua,
classificando-as sucessivamente como, no primeiro caso, a figura da esposa, que era tida
como uma mulher santa, que e se opde ao segundo caso, que é a figura de Eva, a mulher
vista como demoniaca ou prostituida.

Quando representadas pelo homem, as mulheres eram o que eles acreditavam que
elas fossem. Agora séo as mulheres que dizem quem elas séo, dizia Lygia Fagundes Telles
em As Meninas (1975)’. Isso no que diz respeito ao que o homem acreditava que a mulher
era e ndo na linguagem utilizada para representé-la, porque ela varia conforme a época
em que a obra é escrita. Para Coelho (1993), ndo ha como diferenciar a escrita feminina
da masculina. A linguagem, o estilo e a estrutura sdo proprias de um estilo da época.
Ainda de acordo com Coelho (1993, p.15), “a natureza da arte depende do que acontece
no contexto histérico, econdémico, social, de classe ou de dominagdo, em que estad
‘situado’ o artista ou 0 escritor”. A autora Se preocupa com a questdo da relacéo entre a
obra e a atmosfera cultural em que ela ‘respira’ e destaca a existéncia de uma nova mulher
que tenta se posicionar. Sendo assim, ha a presenga cada vez mais nitida de uma “nova

consciéncia feminina”.

De uma literatura lirica-sentimental (gerada pela contemplacdo emotiva), cujo
referencial de valores se pautava pelos padrBes que a sociedade
cristd/patriarcal defendia como Unicos e absolutos (castidade, submissdo a
autoridade do homem; discricdo, ingenuidade, paciéncia, resignacdo etc.) a
mulher chegou a uma literatura ética-existencial (gerada pela acdo
ética/passional) que expressa claramente o rompimento da polaridade
maniqueista inerente a imagem padrdo da mulher (anjo/deménio; esposa/
cortesd; ‘anfora do prazer’/ ‘porta do inferno’ etc.). Em lugar de optar por um
desses comportamentos, a nova mulher assume ambos e revela a ambiguidade
inerente ao ser humano. (COELHO, 1993, p.16)

Essa ambiguidade surge em diversas obras de autoras brasileiras, nas quais esta

inserida Sonia Coutinho.

E, porém, na area da ficgio (e também na do teatro) que essa desagregacao do
tradicional e essa busca do novo se revelam mais contundentes ou explicitas.
Mesmo por uma analise superficial da producédo ficcional dos anos 70/80,
pode-se verificar que os principais problemas ali atuantes arraigam no
questionamento do ser e de seu estar-no-mundo; bem como no
experimentalismo formal ou na consciéncia da palavra como agente criador
do real. (COELHO, 1993, p.22)

7 Frase reproduzida por Nelly Novaes Coelho (1993). Original: “Sempre fomos o que os homens nos
disseram que nds éramos. Agora somos nds que vamos dizer o que somos.”.
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Na ficcdo brasileira, se observarmos como as narrativas tratavam de assuntos
corriqueiros da época, podemos notar grande nimero de obras que tinham com
personagens mulheres aprendendo a tomar conta do futuro esposo, mesmo ja sendo
autdbnomas. Um exemplo de producéo feminina de fins do século XIX é a obra de Julia
Lopes de Almeida, que d& énfase a personagens ou narradoras que ja possuem “autonomia
de acdo social” e continuam preocupadas em cumprir “regulamentos” e “prescri¢des
sociais”, que definem papeis para as mulheres Helena (1989). De acordo com autora, a
narradora de O livro das Noivas, de Julia Lopes de Almeida, passa capitulos inteiros
ensinando as jovens a zelar das roupas brancas dos futuros maridos e isso ndo €
representado de forma irbnica nem em forma de parddia, mas como um dever “inerente
a condicdo de uma leal esposa” (HELENA, 1989, p.103). Ja a narrativa contemporanea
de autoria feminina sofre profunda alteragdo. Como bem afirmou Duarte (2011), a partir
de Clarice Lispector, ha uma ruptura na forma como séo representadas estas personagens
femininas.

Helena (1989) afirma que comparado a forma como a narrativa contemporanea
“de e sobre a mulher” ¢ representada, o quadro das obrigagdes rigidas e agao de poder
dos homens sobre as mulheres sofre profunda alteracdo. Segundo a autora, € o caso de
“obras mais contemporaneas como A mulher no espelho (1983), de Helena Parente
Cunha, O ultimo verdo de Copacabana (1985), de Sonia Coutinho, Diana Cacadora
(1986), de Marcia Denser” (HELENA, 1989, p.104, grifo do autor). Sonia Coutinho traz
em sua narrativa personagens donas de si, que se posicionam diante dos problemas sociais
e representam a situacdo da mulher no século XX e XXI, enfrentando os problemas de
transicdo, de mudancas na condi¢do feminina. S&o personagens que questionam a
realidade. Coelho (1993) destaca que a produgdo ficcional mais recente “revela uma
mulher que interroga as realidades” e que busca e luta com a palavra, buscando “o
conhecimento de si mesma e do mistério que permanece no horizonte ultimo da vida”
(COELHO, 1993, p.24).

Nesta fase contemporanea da escrita feminina hd uma mudanca do foco narrativo.
Pois, agora a narrativa acontece através do ponto de vista da propria mulher, que surge

como protagonista, narradora,

diferente do que se via anteriormente, na qual eram coadjuvantes na literatura
produzida por homens ou mesmo nos primeiros textos produzidos por
mulheres, os quais reproduziam o pensamento que conduzia o feminino a
submissdo (ARAUJO, 2012, p. 49)
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Para Brand&o (1989, p.83), a escrita feminina passa a ser um “espaco do discurso
feminino, ndo mais como eco e repeticdo, mas como projeto e realizagdo linguistica”.
Segundo Duarte (2007) citato por Gomes (2010), estas mudangas no texto literario
ocorreram devido aos avancgos sociais da mulher. Considerando que as mulheres lutaram
e conquistaram muitas de suas reivindicagdes, sua escrita também foi evoluindo na
medida em que a liberdade de expressao feminina foi se tornando possivel. Coutinho faz
parte desta geracdo de escritoras que passaram a escrever sobre sua realidade pessoal e
social, sobre as dificuldades de enfrentar uma sociedade que d& ouvidos apenas ao sexo

masculino, apesar dos avancos feministas.

1.3 Obra de Sonia Coutinho

Contista, tradutora e jornalista, Sonia Coutinho é natural de Itabuna (Bahia) e
mudou-se para o Rio de Janeiro em 1968, onde faleceu aos 74 anos de idade, em 2013.
Escritora premiada varias vezes, recebeu o prémio Jabuti em 1979 pela obra Os venenos
de Lucrécia e, em 1999, pelo livro Os seios de Pandora. A autora vinha se destacando
desde os anos 60, quando lancou seu primeiro livro, O herdi inatil, em 1964.

Além do Jabuti, foi premiada também, em 2006, com o Prémio Clarice Lispector,
da Biblioteca Nacional, pelo volume de contos intitulado Ovelha Negra e Amiga Loura.
“Outros livros de destaque, de sua autoria, sio Uma certa felicidade, Mil olhos de uma
rosa, O caso Alice e O jogo de Ifa. Sonia teve livros e contos langados nos Estados
Unidos, Franga e Alemanha” (SANTANA, 2014, p.1). Lucia Leiro (2003) apresenta um
pouco da vida da autora, trazendo sua infancia e formacgéo profissional. Segundo ela, a
infancia de Coutinho foi marcada por muitas descobertas e experiéncias:

Sonia Coutinho se transferiu com a familia aos oito anos de idade de
Itabuna para Salvador, da zona rural para a urbana. Segundo
depoimento, era timida, mas se deixava transbordar desde menina com
a literatura, lendo inicialmente livros de literatura infantil e, mais tarde,
aos doze anos, as narrativas de autores considerados "'desaconselhaveis"
para as jovens, como Zola e Guy de Maussapant. (LEIRO, 2003, p.1)

Sua formacdo foi em Historia da Arte e, na década de 60, segundo Leiro (2003),
Sonia Coutinho “extrapolou os limites impostos pela sociedade conservadora patriarcal
baiana e se transformou em escritora com olhos e méos afiadas e afinadas com seu tempo

e com a condicdo das mulheres. ” (LEIRO, 2003, p.1). Ao mudar-se para o Rio de Janeiro,
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levou consigo suas personagens. Assim como ela, suas personagens transitam entre

Salvador e Copacabana.

1.4 Tematica de Sonia Coutinho

A obra de Coutinho, teve seu inicio nos anos 60, surgindo em meio ao regime
militar no Brasil, apesar de ndo citar o fato, juntamente com a grande movimentacao
feminista, que estava se iniciando, aborda questdes relacionadas a sujei¢cdo da mulher nas
normas conservadoras e seu desejo de subverté-las. Suas primeiras obras geralmente
apresentavam como personagens, mulheres que mesmo ‘“‘cumprindo seu destino de
mulher”, sonham em ter a liberdade de decisdo sobre sua vida. Nas obras seguintes, ja
nos anos 80/90/2000, Sonia nos apresenta personagens que vivem o sonho da liberdade,
mas enfrentam problemas com a deciséo.

Sé&o problemas de culpa por terem deixado suas origens, problemas de adaptacao
em um espaco considerado mais liberal e também a dificuldade de aceita¢ao por parte dos
homens, pelo simples fato de serem divorciadas. Desta forma, a autora nos mostra como
a sociedade ainda ndo aceita inteiramente a mulher na situacdo de divorciada, solteira,
sem filhos e emancipada.

Rosana Ribeiro Patricio, em sua tese de doutorado sobre algumas obras de Sonia
Coutinho, destaca que a autora aborda a condigdo feminina tratando ficcionalmente a
problematica transicdo dos modelos conservadores para uma nova situacdo, esta
ocasionada pelo processo de liberacdo da mulher, ocorrida no mundo ocidental a partir
dos anos 1960 e 1970 Patricio (2006). A autora, conforme descrito anteriormente,
vivenciou esta transicdo e isso deixou marcas em sua ficcdo. De acordo com Xavier
(1991, p.13) “quando uma mulher articula um discurso este traz a marca de suas
experiéncias, de sua condicdo; praticas sociais diferentes geram discursos diferentes”.
Nesse sentido, pode-se afirmar que Coutinho reproduz em sua obra fatos de sua prépria
vivéncia, por ser mulher e ter vivido em uma época de regime militar, marcada pela
transicdo de costumes e tradicGes do patriarcalismo vigentes na Bahia.

Coutinho problematiza os dilemas da mulher moderna, diante das escolhas do
como fazer. S&o dois lados: “aceitar o lado conservador da familia e continuar submissa

ou sair em busca de liberdade, mesmo que ela possa trazer caréncias, soliddo e limitac6es
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(PATRICIO, 2006, p. 173). A autora, como lembra Patricio (2006), aborda questfes
muito atuais na vivéncia feminina.

O desejo de liberdade caminhando lado a lado com os desafios de deixar para tras
0s papéis estabelecidos pelo sistema conservador. Além disso, héd o desafio de enfrentar
um mundo ainda dominado pelo machismo, onde a mulher ainda tem pouco espaco para
realizar seus sonhos, suas vontades, ou seja, de viver plenamente sem a necessidade de
seguir padrdes estabelecidos. E isso, a autora ilustra muito bem em sua obra, muitas vezes
de forma critica e irbnica, levando suas personagens ao extremo da transgressdo em busca

da realizagdo de seus anseios. Ainda de acordo com Patricio (2006, p.176):

No tratamento de seus temas, a escritora assume a visdo equilibrada acerca do
processo de emancipacdo feminina, representando ficcionalmente os seus
avancos, mas também os seus problemas e limites, através da dramatizacéo de
situagBes vivenciadas por personagens emblematicas. As protagonistas vivem
agudamente, e no limite, as contradi¢des que, desde os anos iniciais da
liberacdo feminina, até a crise e reavaliacdo de suas ideias e reivindicacdes,
constituiram o maior desafio da mulher. Trata-se do dilema entre acatar os
velhos papéis ou escolher uma nova forma de inser¢éo na sociedade, em busca
de sua liberdade de acdo, em todos os campos, incluindo o profissional, o
afetivo e o sexual

Trata-se de um embate entre obedecer e cumprir as normas impostas pelas familias
gue conservam os costumes herdados do sistema patriarcal, oriundo da colonizacéo que,
na Bahia, teve grande permanéncia, ou seguir em busca de sua realizacdo como sujeito.
Mas esta busca é dificultada pela permanéncia dos valores conservadores na Bahia,

principalmente nas cidades interioranas.

Ao mesmo tempo em que os textos evidenciam as mudangas no status da
mulher, abordam também, paradoxalmente, a permanéncia dos valores sociais,
tornando o trajeto dessas mulheres extremamente dificil e muitas vezes
entremeado de atitudes de desisténcias, sensacoes de frustracdes, de angustias
e desejo de morte. (LEIRO, 2003, p.1)

De acordo com Leiro (2003), a escrita de algumas escritoras baianas, como Sonia
Coutinho, que trata da mulher solteira na condicdo de filha, irmd, sobrinha ou afilhada
denuncia os mecanismos de disciplina sobre o corpo da mulher, enquanto lugar de
inscricdo das normas sociais. Pois, na obra de Coutinho, por exemplo, as personagens
femininas sdo oriundas de familias conservadoras que, através da mae, educam as filhas

para seguir as normas conservadoras carregadas pela familia por geracdes.
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1.5 Recepgéo a obra de Sonia Coutinho

A obra de Coutinho, apesar de ser pouco estudada, hoje possui uma fortuna critica
produzida ao longo dos anos 80/90. S&o publicacgdes realizadas em revistas e jornais da
época, aos quais ndo houve acesso por serem impressos e ndo se encontrarem disponiveis
para venda ou on-line. Artigos em periédicos, anais de eventos, publica¢cdes em livros,
teses e dissertacOes sobre a obra da autora sdo poucos. Com objetivo de dar visibilidade
a critica sobre Sonia Coutinho através de referéncias disponibilizadas, que sdo mais
acessiveis, foram selecionadas algumas publicacGes realizadas entre 1989 e 2012.

Luiza Lobo (1994), em artigo intitulado “Imagens de mulher na ficcdo de Sonia
Coutinho”, publicado nos anais do IV Congresso da Associacdo Brasileira de Literatura
Comparada- Literatura e Diferenga (ABRALIC), situa Coutinho como uma das principais
escritoras da literatura brasileira contemporanea. Lobo (1994) classifica as obras Uma
certa felicidade, O jogo de Ifa, O caso Alice e Atire em Sofia como cruéis para com as
personagens femininas “que caminham perdidas nas luzes artificiais das cidades, em
busca de um amor ou uma integragdo social antecipadamente perdidos” (LOBO, 1994,
p.556).

Ela acredita que o trajeto da escrita de Coutinho caminha da contraposicdo do
rural metaforizado (Salvador) até a visualizacao da cidade grande como um inferno (Rio).
Lobo (1994) analisa as mulheres da pequena-burguesia representadas por Coutinho, a
partir da década de 1970, no Brasil, assemelhando-as com Baudelaire-poeta na Paris do

século XIX. Elas sdo

vitimas do processo de apagamento através da via social: alijadas do processo
decisorio no trabalho, desenvolvem atividades secundérias e desinteressantes
no emprego, e perderam a célula da familia como referencial (em geral, sdo
divorciadas ou ndo se casaram); passam os dias caminhando pelas ruas, da
praia ao cabeleireiro, do cinema ao supermercado (LOBO, 1994, p. 556).

Respaldada pelos artigos publicados em revistas e jornais da época, Lobo (1994)
chega a concluséo, ao falar das obras O caso Alice e Atire em Sofia, de que o projeto que
Coutinho tem em mente que utilizar a “aventura, o enredo de agdo, até mesmo de épica,
num romance do imaginario, mas no qual o crime serve como apelo a cultura de massas”
(LOBO, 1994, p.558). Em congruéncia com Coutinho, Lobo (1994), também acredita que

esta € uma proposta nova no feminismo brasileiro, que, para realiza-la, a contista leu
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muitos romances policiais, matérias de jornal sobre crimes, drogas e também adquiriu
experiéncias como tradutora de noticias internacionais.

Trata-se de uma analise mais voltada a tematica utilizada pela ficcionista. A
discussdo de Lobo (1994) aborda com mais énfase a questdo dual da cidade baiana e
carioca, defendendo que os problemas enfrentados pela personagem feminina de
Coutinho tém a ver com a cultura de massa que vinha crescendo naquela época.

Wilma dos Santos Coqueiro também analisou algumas obras de Sonia Coutinho.
Em seu artigo “A representacdo dos conflitos femininos p6s-modernos em contos de
Sonia Coutinho”, Coqueiro (2010) discute acerca da representacdo dos conflitos
femininos e sobre as crises de identidade localizadas numa atmosfera intimista e insolita,
demarcada pelos moldes patriarcais. Sua analise enfoca o livro O Ultimo verdo de
Copacabana (1985), no qual analisa os contos “Hipo6lito”, “Aventureira Lola”, “O diaem
que Mary Batson fez 40 anos” e “Reflexdes sobre a (in) existéncia de Papai Noel”.

Coqueiro (2010) analisa os contos sob a teoria do p6s-moderno, a dificuldade da
literatura de representar o universo cadtico instaurado no pos-moderno. Segundo ela, a
autoria feminina se prolifera no contexto mundial, na pds-modernidade, e questiona
valores que antes eram silenciados, como a dependéncia e a submissdo feminina, bem
como os valores instituidos pela igreja, pela familia e pelo casamento.

A pesquisadora investiga 0 modo como tais valores, casamento, submisséo, séo
representados na obra de Coutinho, afirmando que suas personagens rompem com o
padrdo de vida burgués e acabam pagando o preco. Esse pre¢o, segundo Coqueiro (2010),
seria a dependéncia emocional, que leva as personagens a viverem angustiadas e com o
sentimento de vazio existencial. Além disso, “sdo mulheres que necessitam da presenca
masculina como forma de se protegerem do mundo cadtico que as envolve”

(COQUEIRO,2010, p.4). Desta forma, a autora conclui:

a emancipacdo trouxe independéncia financeira, mas também desamparo as
mulheres. Ao ruirem as institui¢des sagradas da sociedade ocidental como o
casamento e a familia, as mulheres deixaram de ter um porto seguro
(COQUEIRO,2010, p.6)

Com esta afirmativa, Coqueiro (2010) defende que o objetivo primordial das
personagens de Sonia Coutinho em O ultimo verdo de Copacabana é a busca por um
homem. Essa busca acontece com o objetivo de formar uma familia, pois para elas a
familia é vista como o porto seguro. Visto que as mulheres foram educadas para acreditar

que sem a familia ndo seriam nada. Ao concluir seu texto, Coqueiro defende que todos os
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contos por ela analisados representam a “insatisfagdo feminina nos anos 80 e a sua (im)
possivel busca de ultrapassagem a margem” (COQUEIRO, 2010, p.9). Essa
impossibilidade pode ser vista pelo lado social e feminista, no qual a sociedade reluta em
aceitar a mulher livre e dona de si, fazendo com que a mesma ndo tenha total dominio
sobre si sem ser julgada. Isso é representado em todas as obras de Coutinho, mesmo que
de forma implicita.

Daisy da Silva César, em um artigo publicado no Cadernos de Letras da UFF, em
2008, denominado “A contistica de Sonia Coutinho e suas implicagdes identitarias”
disserta sobre a contribuicdo da autora para as questdes relacionadas a mulher brasileira.
Para ela, a contistica de Coutinho “mostra o universo feminino, do ponto de vista da
propria mulher” (CESAR, 2008, p.134). A analise de César (2008) focaliza os livros Mil
olhos de uma rosa (2001) e Ovelha Negra e Amiga Loura (2006), defende que séo contos
carregados de sentimentos, impressdes e traumas da infancia e julgamentos sociais. A
énfase é dada na analise da construcéo textual e linguistica respaldada nos conceitos de
Derrida sobre desconstrucdo, na qual o texto deixa de apresentar certezas e passa a expor
multiplicidade de sentidos, que ndo precisam mais ser coerentes, tornando a narrativa de

Coutinho multifacetada

O tipo comum, nos contos da autora, € a mulher com ma sorte na vida, que
possui apenas amigas invejosas e infiéis, que vive solitaria, apresenta diversos
problemas psicolégicos como depressdo, fobias e inclusive ideias suicidas.
Esta mulher ndo sabe dizer ndo aos homens, quando sabe que precisa fazé-lo,
sofrendo com esta atitude. (CESAR,2008, p.138)

Acredito que a afirmacao “mulher com ma sorte na vida” nao coube de forma
adequada, uma vez que ela apenas menciona que a mulher néo sabe dizer ndo aos homens,
mas ndo desenvolve o motivo pelo qual elas fazem isso. Sabemos que essa visao € devido
ao que a sociedade as ensinou, moldou-as para cumprir o papel ja definido. Portanto, elas
sequer tém condicOes de lutar para sair desta situacdo. Mais adiante, César (2008) faz
algumas consideracdes acerca de como as personagens de Coutinho representam a mulher

conforme a sociedade a vé&, mesmo no seculo XXI. A obra da contista, para César (2008)

mostra o “mito” da mulher inteligente, independente e moderna que néo é bem
sucedida no casamento, como uma espécie de punicdo da sociedade machista
frente as mulheres que pretendem igualar-se aos homens. (CESAR, 2008,
p.138)

A autora realiza consideracGes pertinentes, apesar de ndo as aprofundar. Trata-se

de uma abordagem mais estrutural e social, sem aprofundar a critica feminista. Outra
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publicacdo, que aborda a obra de Coutinho, traz uma analise geografica, ndo aborda o
texto a partir da perspectiva critica feminista, dos estudos sobre a representacdo de
imagens de mulher na literatura. Intitulado “A cidade no romance Atire em Sofia, de SOnia
Coutinho: um olhar geografico”, o artigo publicado pela Revista Textura, em 2007, ¢ de
autoria do professor da Universidade do Estado da Bahia — UNEB, Janio Roque Barros
de Castro.

A anélise enfoca elementos e questBes geograficas presentes na obra da autora.
Barros de Castro (2007) analisa aspectos do cotidiano urbano de Salvador e do Rio de
Janeiro e intercala-os com outros centros urbanos reais e ficticios. Seu objeto de analise
é o romance Atire em Sofia, focalizando apenas a questdo da mudanca ocorrida na cidade
natal da personagem, para a qual ela retorna depois de 20 anos. Ele reconhece a cidade,
representada pela autora, como personagem do romance, definindo-a como estratégia da
narrativa.

Catherine Santana Souza também publicou um estudo sobre o romance Atire em
Sofia. O artigo intitulado “Atire em Sofia, da escritora Sonia Coutinho: escritura e
resisténcia na literatura de autoria feminina” foi publicado na Revista Linguas & Letras,
em 2011. Souza (2011) fala da literatura como espaco de resisténcia e neste espaco
posiciona Coutinho com a obra Atire em Sofia (1989). A pesquisadora afirma que, neste
romance, Coutinho busca “avaliar como a mulher se estabelece na sociedade a partir de
sua condi¢do e na sua constituigdo identitaria” (SOUZA, 2011, p. 56).

Tecendo uma analise respaldada nos conceitos de Foucault sobre poder e teorias
sobre o feminismo e a literatura de autoria feminina, sobre o lugar da mulher na literatura
e sua representacdo, ancoradas nos conceitos de Butler, Beauvoir, Cixous, Perrot e afins,
a autora afirma que Coutinho, em Atire em Sofia, representa a insatisfacdo da mulher
diante das imposi¢cdes como o casamento, maternidade, familia e instituicbes. Conclui
que a “narrativa coloca a mulher em condicdo de sujeito, decidindo sua vida e suas
escolhas, mesmo que estas pesem sobre uma mulher que foi educada para servir e
obedecer a seu marido” (SOUZA, 2011, p. 68). Trata-se de uma analise com enfoque
mais feminista, considerando as personagens de Coutinho como vitimas do sistema
opressor.

Ivia Alves, autora de um artigo denominado “Liberdade e Interdi¢do”, publicado

pela Revista Pontos de Interrogacdo, em 2012, fala da liberdade de se expressar através
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da literatura e analisa escritoras baianas, dentre elas, Sonia Coutinho. Trata-se de uma
analise feminista, partindo do pressuposto tedrico de que as mulheres ganharam voz
somente a partir dos movimentos feministas. Alves (2012) analisa o primeiro romance de
Coutinho, O Jogo de Ifa, publicado em 1980, e destaca a violéncia contra a mulher
vivenciada pela personagem Renata, que é colocada na mesma situacao que Renato, outro
personagem, mas com desfechos diferentes. Algo que se torna apenas um fracasso para
Renato, é visto como imoral para Renata. Com isso, Coutinho, segundo Alves (2012,
p.132), “denuncia que determinadas condutas sdo admissiveis nos homens, mas
inadmissiveis e até censuraveis para uma mulher instruida, de classe média”. Ao homem
é dada uma segunda chance para tudo, ja a mulher ndo.

Laura da Silveira Paula, outra pesquisadora do tema, publicou um capitulo de livro
intitulado “A Mulher 2001: A ultrapassagem da margem — Leitura de O ultimo verdo de
Copacabana, de Sonia Coutinho”. O livro foi organizado pela pesquisadora Helena
Parente Cunha. Paula (1999) situa Coutinho como uma das vozes significativas dos anos
80 na literatura de autoria feminina e destaca a escrita da autora como uma dendncia
centralizada em certa camada da populagdo feminina de classe média alta e com
competéncia para se tornar livre socialmente. Mas, essa possibilidade de liberacdo acaba
se abalando pela dependéncia psicoldgica das personagens, que se tornam vitimas da
solid&o, da angustia e do vazio, 0s quais tiram o sentido da vida da mulher, enfatiza Paula
(1999).

Sobre o conto “Toda Lana Turner tem seu Johny Stompanato”, a pesquisadora
defende que “Sonia/Lana Turner/ duas mulheres/qualquer mulher” representam o ““sujeito
consciente de sua fragmentacdo, mas que conserva uma dependéncia em relacdo ao que
tem sido até aqui a vigéncia de sua seguranca e de sua gratificacdo, isto €, a presenca
masculina.” (PAULA, 1999, p.92). Ou seja, por mais que estejam liberadas, as
personagens dependem da presenca masculina, como se a transicdo de um modelo
conservador, no qual a mulher dependia do homem, para a liberacdo feminina estivesse
com problemas de adaptacdo. Ao fazer esta afirmacéo, a pesquisadora deixa claro que a
mulher vive o que aprendeu: que ndo € possivel viver sozinha. Trata-se do aprendizado
da dependéncia, construido durante sua educacdo familiar. Paula (1999) frisa bem a
questdo da soliddo da mulher sem a presenca de um homem em todos 0s demais contos

da coletanea seguindo o pensamento freudiano elencando o Edipo Feminino.
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De acordo com o pensamento freudiano, a mulher seria incapaz da sublimac&o
[...] naquele momento histdrico de mudancas téo radicais € ainda observado a
permanéncia da antiga posicdo de narcisismo infantilizado, apontado por
Freud. (PAULA, 1999, p.95)

Sabemos que ndo se trata somente disso. Nesta obra hd diversas formas de
dificuldades de liberacdo feminina, podendo sim ser de dependéncia emocional, mas ndo
em todas as personagens. Algumas delas sofrem apenas com a questdo da rejeicdo por
parte da sociedade que, muitas vezes, ainda ndo aceita uma mulher bem-sucedida,
independente e divorciada. A obra de Coutinho representa estas personagens de forma
irdnica, com o objetivo de refletir sobre o que a sociedade pensa de uma mulher liberada.

Cristina Ferreira Pinto-Bailey, publicou um artigo na revista Hispania, em 1999,
intitulado “Sonia Coutinho: desconstruindo mitos de feminilidade, beleza e juventude”,
no qual analisa a ficcdo de Coutinho. No artigo, a pesquisadora defende que a ficcionista
tem se destacado na literatura brasileira contemporanea pela analise critica da situacao da
mulher bem como pelo dominio formal de técnicas narrativas, apresentados em seus
contos e romances. Sua anélise da énfase na questdo do envelhecimento, tema recorrente
na narrativa de Coutinho e também no uso de mitos e figuras hollywoodianas, 0s quais
expdem “padrdes socioculturais que estigmatizam a mulher de meia-idade engquanto suas
personagens buscam e muitas vezes encontram maneiras de superd-los” (PINTO-
BAILEY, 1999, p.723). A analise da pesquisadora é abrangente, tratando de temas muito
recorrentes na obra de Coutinho. A questdo da idade, da beleza modificada pelo
envelhecimento, a ndo aceitacdo por parte da sociedade que mantém os padrdes de beleza
estabelecidos, a dificuldade de transicdo de um modelo conservador para uma sociedade
mais evoluida e movimentada.

Lucia Tavares Leiro, em sua tese de doutoramento, defendida em 2003, intitulada
“A familia na literatura baiana de autoria feminina contemporanea: um estudo feminista
sobre as narrativas de Sonia Coutinho ¢ Helena Parente Cunha”, analisa pelo viés
feminista as obras de Coutinho e Helena Parente Cunha, duas escritoras baianas da mesma
época. Leiro (2003) defende que os textos de Sonia, publicados em 1980, trazem para
discussdo os conflitos vivenciados pelas mulheres de classe média-alta. Sdo mulheres
educadas pelas instituicbes como a Igreja e a burguesia, responsaveis pela desigualdade
de género, principalmente na regido norte e nordeste, segundo a pesquisadora.

Ela divide sua analise, no quinto capitulo, em cinco subcapitulos para falar com

maior énfase da liberdade e soliddo das personagens, da mulher casada, como isto se
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constroi. Por ultimo, a autora aborda a mulher divorciada e a deciséo disso. Estes recortes,
segundo Leiro (2003), aglutinam as maltiplas faces das mulheres que transitam nos
espacos dos romances e contos. A pesquisadora também destaca as repeticdes que
aparecem com frequéncia na narrativa da ficcionista. Lendo sob uma 6tica feminista,
Leiro (2003) afirma que a repeticdo ndo é apenas um recurso da narrativa, mas uma

denuncia da faléncia de uma ordem androcéntrica,

entendo a repeticdo ndo apenas como um recurso da narrativa, utilizado pela
escritora, para mostrar a quebra de uma linearidade narrativa, temporal, mas
denuncia a faléncia de uma ordem androcéntrica traduzida nos romances por
uma voz narrativa onisciente, construtora de sentidos que representavam as
vozes institucionalizadas. A discussdo nao se reduz apenas a “impossibilidade”
da autora (seja no plano social ou ficcional) de expressar-se, pela linguagem,
segundo o sentido lacaniano, mas de entender de que forma essa linguagem
que escapa ao olhar masculino de representacéo funciona como um problema,
um desvio. (LEIRO, 2003, p. 4-5)

Para Leiro (2003), o olhar da mulher sob o plano da narrativa e as discussdes

trazidas na obra de Coutinho trazem mais sentido, pois € ali que elas se auto representam.

As inovagBes no plano da narrativa juntamente com as discussfes que séo
trazidas nos romances de Sonia Coutinho ndo teriam o menor sentido se
ndo estivessem diretamente articuladas ao olhar da mulher na compreenséo do
mundo, como elas se inserem na sociedade, como lidam dentro do cédigo
social com os papéis preestabelecidos ou ndo e como na literatura elas se auto
representam. (LEIRO, 2003, p.4-5)

A abordagem de Leiro (2003) d& visibilidade ao lugar da mulher casada,
divorciada ou solteira, educada para ser esposa e mde, que é simbolizada na obra de
Coutinho. Esse lugar é representado de forma critica, com uma voz feminina que
consegue desmontar o discurso construido pela sociedade.

Outra pesquisadora de grande importancia para os estudos da literatura de autoria
feminina no Brasil, Elédia Xavier, também contribuiu para a critica da obra de Coutinho.
Em seu livro Declinio do Patriarcado: a familia no imaginario feminino, publicado em
1998, Xavier (1998) defende que a contista se ocupa da questdo feminina praticamente
em toda a sua obra, trabalhando sob a 6tica feminista. Fazendo um trajeto pelas obras de
Coutinho, a pesquisadora as compara com diversas obras de Clarice Lispector, chamando
atencdo para as semelhancas presentes em ambas as obras das autoras. Xavier (1998)
destaca a recorréncia do tema familia nas obras das duas autorase sua representacéo.
Segundo ela, a familia representada na obra de Coutinho é, na maioria das vezes,

responsavel pelos conflitos narrados, pois a familia parece ser a repressora principal do
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condicionamento familiar e isso pode ser notado pelo resgate da infancia realizado pelas
personagens.

Uma das pesquisadoras que estudou mais profundamente a obra de Coutinho é
Rosana Ribeiro Patricio. Em sua tese de doutorado, “As Filhas de Pandora: imagens de
mulher na ficcdo de Sonia Coutinho”, publicada em livro, em 2006, Patricio faz uma
analise da representacdo da condi¢do da mulher nos romances O Jogo de Ifa (1980), O
Caso Alice (1991) e alguns contos publicados em Uma certa felicidade (1976), Os
venenos de Lucrécia (1978) e em O ultimo verdo de Copacabana (1985). A analise enfoca
a condicdo da mulher na ficcdo de Coutinho correlacionando-a ao contexto social,
historico e cultural. Neste universo, Patricio (2006) observa também a criacdo do texto e
sua construcdo narrativa.

Segundo ela, as obras em analise apresentam personagens que vivem a presenca
da mulher em uma sociedade ainda marcada pelos valores patriarcais, nos anos 70-90. A
pesquisadora também destaca a intertextualidade presente na obra de Coutinho como
sendo “considerada um meio para representar a mulher, estabelecendo ligagdes com o
contexto literario, histérico e social” (PATRICIO, 2006, p.22). A autora acredita que
“Sonia Coutinho, em sua fic¢ao, ndo adota uma postura feminista Strictu sensu, pois seus
enredos ndo celebram de maneira univoca as situacfes que representariam as conquistas
da liberagdo da mulher” (PATRICIO, 2006, p.176), mas aborda a dificuldade de transicdo
da mulher ‘liberada’, aquela que transgrediu as ‘normas’ nas quais foi criada. Esta
abordagem de Patricio (2006) mostra como a mulher divorciada, solteira, transgressora
ainda é vista na sociedade atual.

Para finalizar a selecdo de artigos, livros, teses e dissertacGes sobre a obra de
Coutinho, apresento a pesquisadora Rubia Helena Naspolini Coelho Yatsugafu. Sua tese
intitulada “Ser ou ndo ser mae: o paradoxo da (in) completude feminina em personagens
de Lya Luft e Sonia Coutinho”, defendida em 2011, na Universidade da Georgia, enfatiza
a problemadtica enfrentada pelas personagens frente ao “ser” ou “ndo ser” mae, bem como
a busca pela adaptagdo as “expectativas pessoais/sociais” procurando “subverté-las e/ou
superé-las”, Yatsugafu (2011). Segundo a pesquisadora, analisar a narrativa de Coutinho
nos faz pensar sobre a situacdo das mulheres no Brasil, principalmente a partir dos anos
50-70 Yatsugafu (2011). Ela acrescenta que mesmo que os desfechos de uma ou outra

personagem sejam diferentes, a obra de Coutinho mostra que os valores sociais, nos quais
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a mulher é educada, séo repressores. A maternidade, para ela, assume grande importancia
na formacéo da identidade de muitas personagens da autora.

S&o posicionamentos e visdes que variam de acordo com o (a) pesquisador (a) e
com a tematica escolhida. Desta forma, concluo que, cada pesquisador (a) da ficcdo de
Coutinho expressa visoes e caminhos diferentes sobre a obra, mas quase todos abordam
a questdo predominante: a condi¢do feminina existente e sua dificil luta pela liberdade
em uma época de rupturas. Dentre as obras mais estudadas, estdo os romances O caso
Alice e Atire em Sofia. Também, me foi possivel constatar que ha poucas analises dos

contos e das coletaneas na integra.
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2. ESPACO DE SUBMISSAO X ESPACO DE TRANSGRESSAO

2.1 Submissédo x Transgressao feminina em Sonia Coutinho

Antonio Candido em seu estudo sobre literatura e sociedade destaca a importancia
de se observar os aspectos sociais presentes nas obras literarias. O socidlogo faz um
estudo da relagdo entre a obra e 0 seu condicionamento social. Segundo ele, s6 podemos
entender o conjunto da obra se fundirmos texto e contexto, “numa interpretacdo integra”.
Sendo de grande importancia a observacéo do contexto em que o texto esta inserido, desta
maneira, podemos notar a importancia do contexto da obra de Coutinho. Pois, ela esta
inserida em um contexto cultural predominante em Salvador/Bahia na época em que a
obra foi escrita, onde a cultura ainda estava vinculada ao patriarcalismo e ao colonialismo.

Cabe aqui destacar a histéria da mulher no Brasil Coldnia, condicdo esta que
predominou por muito tempo no pais e sua heranca ainda ecoa em muitas regides
brasileiras. Maria Amelia de Almeida Teles, em seu livro Breve Histdria do Feminismo
no Brasil, publicado em 1999, faz um percurso pela histéria da mulher naquela época.
Teles (1999) destaca como as indigenas, as brancas e as negras eram tratadas no Brasil
Colbnia. De acordo com as autoras, as indigenas possuiam papeis diferenciados. Umas
eram escravas de seus esposos, outras companheiras e até chefiavam grupos, possuindo
moradia e areas de cultivo, mas em outros casos, se ocupavam apenas da plantacao e da
colheita, visto que as terras eram de propriedade do homem.

Com o assassinato de Dom Pero Fernandes Sardinha, primeiro bispo da Bahia, 0s
jesuitas decidiram transformar os indigenas em ‘criaturas racionais’, empregando a forga
para impor aos homens o trabalho escravo e as mulheres a fun¢ao de esposas, concubinas
ou empregadas domésticas. Segundo Teles (1999), a mulher indigena, portanto, passou a
ser usada pelos colonizadores. Com a mulher branca ndo foi diferente. Conta-se em
histdrias de viajantes que visitavam o Brasil naquela época, que 0s portugueses que aqui
se encontravam explorando terras brasileiras, dominavam as mulheres, proibindo-as de

sair de casa, exceto em casos de ir a missa aos domingos e feriados.

A populacdo da Colonia era explorada em beneficio do nascente capitalismo
europeu. E & mulher daquele tempo coube, como ainda ocorre nos dias de hoje,
uma parcela maior de exploracdo: primeiro, enquanto parte da populacéo
brasileira, sem qualquer poder de decisdo, dominada que era pela metrépole
(Portugal); segundo, porque nessa época a sociedade aqui formada organizou-
se sob a forma patriarcal, isto é, era uma sociedade onde o poder, as decisdes
e os privilégios estavam sempre nas maos dos homens. Nessa situacéo, o papel
que cabia a mulher da classe dominante (proprietéarios de terras e de escravos)
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era, necessariamente, o de esposa e mae dos filhos legitimos do senhor. A
mulher se casava ainda muito jovem e o marido, escolhido pelo pai, era,
geralmente, bem mais velho. (TELES, 1999, p. 18-19)

Portanto, coube a mulher o papel de submissdo, ndo tendo direito de escolha ou
reivindicacdo de acordo com seus desejos. Mas como isso se construiu? Aqui torna-se
importante salientar como a sociedade instituiu as formas de submissdo. Sabe-se que
todas sofreram e ainda sofrem de alguma forma com o machismo implantado com a
colonizacdo, sejam elas brancas, negras, indigenas, de elite ou pobres.

Esta dominacdo, Mary Del Priore (2009), ao fazer um estudo sobre a condigéo
feminina no Brasil Col6nia, atribui a técnica de adestramento alimentada pelo Estado e
pela Igreja Catdlica da época, que estavam a servigo da colonizagdo. A pesquisadora fala
de “um longo processo de domesticagdo da mulher no sentido de torna-la responsavel
pela casa, pela familia, pelo casamento e procriacao, na figura da ‘santa-maezinha’” (DEL
PRIORE, 2009, p.23). Esse procedimento se deu através de discursos sobre padrdes ideais
de comportamento trazidos da Europa e adaptados pela Igreja aos valores conhecidos das
populagdes femininas locais, formando discursos com conteudos e objetivos especificos

Del Priore (2009). Segundo a pesquisadora, este discurso

foi pulverizado sobre toda atividade religiosa exercida na Colénia, dando
especial sabor normativo aos serm@es dominicais, as palavras ditas no
confessionario, as regras das confrarias e irmandades, aos ‘causos’
moralizantes, aos contos populares, aos critérios com que se julgavam os
infratores das normas por intermédio da ‘murmuracdo’ e da maledicéncia. A
mentalidade colonial foi sendo assim lentamente penetrada e impregnada por
esse tipo de discurso. (DEL PRIORE, 2009, p.23)

Ainda de acordo com a autora, “adestrar a mulher fazia parte do processo
civilizatorio, e, no Brasil, este adestramento fez-se a servigo do processo de colonizagido”
(DEL PRIORE, 2009, p.24). Outra forma de adestramento apontada pela autora foi
através do discurso médico em relacdo ao funcionamento do corpo. Este discurso
complementava o religioso, uma vez que asseverava apoiado na ciéncia, que a procriagdo
era a funcdo natural da mulher, Del Priore (2009). A mulher ndo havia outra saida, sen&o
a maternidade e a obediéncia ao marido, pai ou irmdo, ou seja, ao sexo masculino.
Guiadas pela Igreja, no sentido de seguir o que era pregado e induzidas a acreditar nos
discursos medicos, que proclamavam que sua funcdo era a procriacdo, mesmo estes
discursos sendo repletos de imaginagao popular, estas mulheres seguiram seu “papel” na
sociedade. Este papel imposto pela Igreja dizia respeito ao casamento licito, a submissao

a0 €eSpP0oso € ao bom comportamento.



39

O sexo também era um tabu alimentado pelo discurso médico e pela igreja, pois
este foi um dos modos de adestrar a mulher. A ela era proibida a sensualidade, pois
deveria apenas procriar, dando filhos robustos e garantindo a formacdo familiar. Quem
se desviasse era vista como maldita e infecunda®. Dai a necessidade da relacéo de poder
até mesmo dentro do casamento, ou seja, do marido sobre a mulher. Onde a Igreja e a
medicina ndo conseguiam controlar. Os maridos, de acordo com Del Priore (2009), eram

0s responsaveis pelo controle do bom comportamento.

A relacio de poder ja implicita no escravismo reproduzia-se nas relagdes mais
intimas entre marido e mulher, condenando esta a ser uma escrava domeéstica,
cuja existéncia se justificasse em cuidar da casa, cozinhar, lavar a roupa, servir
ao chefe da familia com o seu sexo, dando-lhe filhos que assegurassem a sua
descendéncia e servindo como modelo para a sociedade familiar com que
sonhava a Igreja. (DEL PRIORE, 2009, p.26)

Com esta dominacdo em que vivia a mulher, a Unica saida adotada por elas foi a
maternidade, tida como refugio de qualquer desvio das normas, pois somente como mée
“a mulher revelaria um corpo e uma alma saudaveis, sendo sua missédo atender ao projeto
fisiologico-moral dos médicos e a perspectiva sacramental da Igreja” (DEL PRIORE,
2009, p.27). Sendo assim, este processo de adestramento destacado por Del Priore (2009,

p.35) traz também a divisao dos sexos: mulheres em casa, homens na rua.

Ela deveria fazer o trabalho de base de todo o edificio familiar: caber-lhe-ia
educar cristimente a prole, ensinar-lhe as primeiras letras e as primeiras
atividades, cuidar de seu sustento e salde fisica e espiritual, obedecer e ajudar
ao marido... Enfim, ela seria responsabilizada pelo sucesso ou fracasso do
processo civilizatorio e da aplicacdo das normas tridentinas a sociedade
familiar.

Enguanto as mulheres ficavam confinadas em casa, 0s homens tinham liberdade
total, uma vez que trabalhavam fora. A elas era confiado o cuidado com a familia e a
continuidade destas normas, passando-as aos filhos e filhas. Por isso, o casamento legal

era muito valorizado pela Igreja, reprimindo qualquer atividade extraconjugal.

Assim, se daria o controle do invisivel sobre o visivel na vida cotidiana de
tantas mulheres, cujos companheiros participavam, de forma ambulante, do
processo de colonizagdo e povoamento da Coldnia. Sés, solitarias ou deixadas
para tras, elas tinham que escolher entre tornar-se uma santa-maezinha,
integrando-se ao sistema, ou viver com o estigma da mulher ‘sem qualidades’,
e, por isso, demonizada e excluida. (DEL PRIORE, 2009, p.40)

8 Sobre esta questdo Jean Delumeau, em Les agentes de Satan: la femme (1973) fala sobre a misoginia, ou
seja, sobre a relacéo de 6dio ou aversdo as mulheres, por acreditarem que estas sdo impuras, demoniacas.
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Dialogando com Teles (1999), Del Priore (2009) também fala da diferenca entre
as mulheres de elite e as de classe subalterna. Pois, a autora enfatiza que para as mulheres
negras, mulatas ou indigenas, a maternidade foi o espago onde elas se abrigaram contra a
exploracdo doméstica e sexual, apagando as diferencas raciais, culturais e econdmicas,
pois assim estavam prestando servico ao projeto colonial, o de “procriagao de
brasileirinhos”, Del Priore (2009). Enquanto as mulheres de classe subalterna eram
exploradas sexualmente pelos senhores, as brancas, de elite, eram educadas para o
casamento pelas maes que transmitiam o legado recebido. Caso as filhas ndo cumprissem
0 que suas maes lhes ensinavam, eram vistas como transgressoras e muitas vezes

encaminhadas aos conventos. Segundo Teles (1999, p.19),

caso houvesse desconfianca em relacdo a seu comportamento ou a menina
desse sinais de inconformismo ou rebeldia, procuravam encaminha-la logo
para 0 internato num convento. Essa era também uma das poucas alternativas
para a mulher branca das elites, quando ndo conseguia casamento por falta de
pretendentes bem aquinhoados. A essa mulher ensinavam apenas a lavar, coser
e fazer renda. Instrucdo — leitura, escrita e contas — era coisa de homens. [...]
para a mulher receber alguma instrucéo, tinha de entrar no convento.

A ida ao convento era também uma forma de as filhas da elite terem instrucéo,
aprender a ler e a escrever. Para isso, elas poderiam optar em morar no convento, Unica
forma de receberem instrucdo. A importancia dada ao casamento no periodo colonial era
muito forte. Sendo assim, a constituicdo familiar estaria garantida e a colonizacao
cresceria. Vigiadas pela Igreja e pelos homens, as mulheres ndo tiveram outra saida sendo
seguir as normas impostas.

Com o passar dos séculos, este cenario sofreu diversas modificacbes, mas 0s
modos de a mulher estar na sociedade ainda sdo dominados pelo pensamento patriarcal.
Apesar das conquistas, das lutas feministas pela emancipacdo feminina, a mulher ainda é
controlada pelo machismo. Em muitas regi6es do Brasil, onde o processo de colonizacao
teve mais influéncia, algumas cidades ainda guardam resquicios da colonizacao e suas
familias seguem a educacéo patriarcal recebida dos pais. Uma destas cidades sdo tidas até
hoje como provincianas®, é como Salvador, na Bahia, que foi ficcionalizada na obra de

Coutinho. Suas personagens sdo oriundas da educacdo patriarcal predominante nas

® Esta questdo serd ampliada no préximo subcapitulo onde falo do espaco da narrativa de Sonia Coutinho.
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familias de Salvador. Esta cidade ora surge como Solinas, ora como a prépria Salvador,
mas em todos 0s casos descritos pela autora, representa caracteristicas baianas.

Em Nascimento de uma mulher, publicado em 1970, Coutinho tematiza a questéo
da submissdo feminina. Suas protagonistas sdo de familias da classe média alta, que
preservam costumes adquiridos da colonizacdo. Séo, portanto, levadas a seguir o0s
ensinamentos das mdes, que foram criadas sob um regime rigido de normas
conservadoras, onde o casamento, ou melhor, 0 bom casamento, € a Unica saida de
realizagcdo feminina. Adonias Filho (1970) ao apresentar a obra, ressalta a importancia da
questéo social simbolizada pela autora. Segundo ele, Coutinho foi “capaz de reinventar a
realidade sem alteré-la por qualquer lado”, por isso é uma ficcionista excepcional. Para
Filho (1970), o desafio se contém no reconhecimento da nossa identificagdo com as
personagens que, de tdo humanas, se parecem com todos nos, visto que as faces, no
espelho, poderdo ser outras. Mas, todas as paixdes sdo as nossas.

Segundo a andlise de Filho (1970) é nitida a presenca de uma realidade
reinventada. Ndo so a realidade baiana, mas também a realidade de n6s mulheres que,
apesar de todas as conquistas, ainda enfrentamos diversas formas de subordinacdo. Sendo
assim, analiso neste trabalho, o cenario de Salvador/Bahia, ficcionalizada por Sonia
Coutinho, como o espago da submisséo.

Nas obras seguintes, Coutinho nos apresenta personagens que transgrediram estas
normas conservadoras apresentadas em Nascimento de uma mulher (1970). Estas
personagens ja ndo vivem mais em Salvador, mas se deslocaram para o Rio de Janeiro,
outro espaco ficcionalizado pela autora. Em O udltimo Verdo de Copacabana (2004),
Sonia traz personagens transgressoras. Denomino-as como transgressoras, porque elas
romperam as relacdes familiares em prol da liberdade, para alcancar a sonhada liberdade
mudaram-se para Copacabana, no Rio de Janeiro, algo que é visto nas narrativas, pela
sociedade como transgressao. Segundo as notas da editora que publicou o livro, esta obra

tenta desvendar o sagrado que no passado foi destruido.

Séo gritos como os revelados por Catherine Clément, que ndo suportam mais
a indiferenca [...] Copacabana é cendrio mas também objeto de desejo, uma
vez que a cidade precisa ser revisitada e conquistada pelas mulheres [...]
estamos diante de uma obra que marca o seu local na nossa cultura. Local este
de resisténcia e de busca de identidades, de didlogos com as fronteiras.
(COSTA, 2004, p.104, grifos do autor)
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As mudangas ocorridas no século XX permitiram que mulheres se libertassem das
amarras que as mantinham submissas. E isso Coutinho representa através de suas
personagens sonhadoras e corajosas, mas para a concretizacao de seus sonhos precisaram
sair de sua cidade. Sérgio Costal® ao escrever o posfacio de O ultimo Verdo de
Copacabana (2004), ressalta que a autora traz nesta obra os tracos marcantes que
desenvolvera em seus romances. Evidencia também do novo espago conquistado pelas

mulheres no século XX representado pela autora.

Sonia Coutinho registra passo a passo este percurso da mulher que conquista
novos espacos, provocando relevantes mudancas no modo de pensar da
sociedade. Os contos do Livro O ultimo verdo de Copacabana atestam a
primazia do conflito da mulher com o0 meio em que vive e a consequente busca
empreendida pela mesma, no sentido de afirmar-se nesse contexto. (COSTA,
2004, p.104)

Assim, como em O ultimo Verao de Copacabana, outraobra publicada ja nos anos
2000 traz também a questdo da transgressdo das normas conservadoras e da busca pela
afirmacg@o da mulher como sujeito social. Ovelha Negra e Amiga Loura, publicada em
2006, expde com mais clareza os dois lados e suas “vantagens” e “desvantagens” de ser
casada ou solteira, bem como o que pensam da vida estando nestas posicdes. Carlos
Ribeiro (2006), na apresentacdo da obra afirma que este, talvez, o livro mais radical de
Sonia Coutinho.

Que seria o reflexo da radicalidade de uma geracdo de mulheres que pode se
identificam por alguma razdo com as diversas personagens representadas pela autora.
Nesta obra hd um embate entre personagens vivendo em Salvador e personagens vivendo
no Rio de Janeiro. Sendo assim, chamarei este espaco como o espaco da transgressao, ou
seja, onde as personagens residentes vivem as problematicas da transicdo de uma
educacdo voltada as normas conservadoras para um estilo de vida livre. Visto que elas
sdo vistas como transgressoras pela sociedade, especialmente pela familia.

A andlise, portanto, compreende dois espacos da narrativa: Salvador/Bahia e
Copacabana/Rio de Janeiro. Divido estes espacos da seguinte forma: Salvador como um
espaco de confinamento, submissao, desejos e sonhos de liberdade. Cenario no qual as
personagens sentem-se deslocadas por ndo aceitarem as normas estabelecidas pela familia

e pela cidade, sendo levadas a aceita-las por ndo haver outra saida; e Rio de Janeiro como

10 Sérgio Costa é poeta, doutor, professor e mestre pela UFF.
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espaco de transgressao, ja que as personagens que vivem ali sdo as que transgrediram as
normas impostas pela familia e pela cidade de Salvador. S&o personagens que sonharam
com a plena liberdade e felicidade e mudaram-se para o Rio. Mas, este cenario também
tem suas problematicas. O mero deslocamento geogréfico ndo foi suficiente para superar
a condicdo de opressao vivida por elas. Os desfechos sdo diversos, mas chegam ao mesmo
ponto de partida: a repressao. Estas problematicas serdo minuciosamente esclarecidas no

decorrer das analises.

2.2  Espaco da narrativa — Salvador (Bahia) x Copacabana (Rio de Janeiro)

Quando falamos em literatura, logo pensamos: “mas o que € literatura?”
Diferentes teoricos abordam este tema de variadas formas, mas nenhum o define com um
conceito fechado. Terry Eagleton (2006) em seu livro Teoria da Literatura tenta
conceituar e destaca que a literatura poderia ser definida como “escrita imaginativa”, uma
vez que essa escrita ndo é veridica, e sim ficgdo. Segundo ele, a literatura também ndo é
imutavel, ou seja, ndo had como definir o que é literatura e fechar o conceito
definitivamente, pois no decorrer do tempo, algo podera ser retirado ou acrescentado ao
que entendemos por literatura. Antoine Compagnon, em O Deménio da Teoria, também
aborda esta questdo. O teorico realiza o seguinte questionamento: O que € a literatura?
Quem fala? Sobre qué? E para quem fala?

Na pergunta “quem fala?” na literatura, Compagnon (1999) diz que ao falar
através de seus personagens, o autor se expressa num discurso ético-estético cumprindo
uma funcgéo ética ao mostrar uma opressao histérico-social na obra. Segundo Compagnon
(1999), o texto é objeto da interpretacdo e essa interpretacdo € inesgotavel, mas
respeitando as diferentes formas de compreensdo, sem tirar completamente seu sentido
original. Além disso, cada autor, quando escreve, tem uma intencdo que é representada
através das palavras utilizadas na obra literaria (estilo).

Quando interpretamos um texto literario, “formulamos hipdteses implicitas sobre
a intencdo do autor, como garantia do sentido” (COMPAGNON, 1999, p.94). Seguindo
a linha de raciocinio de Compagnon (1999), depois de observarmos o autor e sua intencéo,
devemos nos ater a relacdo entre a literatura e 0 mundo. Nesta perspectiva, Candido
(2006) faz um estudo sobre as influéncias efetivas do meio sobre a obra. Para ele ha duas

respostas tradicionais: “a primeira consiste em estudar em que medida a arte ¢ expressao
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da sociedade; a segunda em que medida é social, isto é, interessada nos problemas
sociais” (CANDIDO, 2006, p.29). De certa forma, a literatura é baseada no real,
funcionalizando-o. Este percurso representa a sociedade e seus problemas.

Trazendo estes conceitos para a obra de Sonia Coutinho, podemos afirmar que a
autora aborda em sua ficcdo os problemas sociais em relacdo a mulher. Séo
representacdes das trajetérias de mulheres que nasceram em um contexto repressor,
tentam se libertar da educacdo patriarcalista que tiveram. Coutinho se preocupa em
abordar estes temas justamente na época em que as movimentacOes pela liberacdo
feminina se iniciavam na década de 1970. Torna-se relevante destacar que muitas
pesquisas ndo enfatizam as questdes de ética estética da obra, desta maneira, priorizo
apenas as trajetorias das personagens femininas e sua representacao.

Segundo Candido (2006), o artista segue os padrdes da época, escolhe o tema,
utiliza determinadas formas e o resultado age sobre o0 meio. Nesse processo de construgéo,
a voz do artista desaparece e da lugar ao narrador que passa a fazer parte da narragdo. O
narrador ficticio, segundo Rosenfeld (1968), ndo € sujeito real. Ele se desdobra
imaginariamente e se torna manipulador da funcdo narrativa, narra as pessoas,
personagens, eventos e estados, ele representa a voz da sociedade.

A personagem é papel fundamental em uma obra literaria. Quando pensamos em
um enredo, logo nos perguntamos quem € 0 personagem ou quem S80 0S personagens.
Para Candido (1968), a existéncia do enredo se encontra nas personagens, Visto que elas
vivem no enredo; desta forma, o enredo e personagem exprimem os intuitos do romance
e a visdo da vida que decorrem dele, os significados e valores que o animam.

O autor cria a personagem e o0 cenario, 0 ambiente em que ela estara inserida.
Trata-se de uma estrutura onde frases, gestos e objetos significativos marcam a
personagem e o leitor. Essa estrutura geralmente segue uma légica, uma coeréncia, mas
o leitor pode interpretar de variadas formas. Na obra de Coutinho, essa coeréncia é
representada através do espaco narrativo. O narrador, em alguns casos, é a voz da
sociedade, denunciando, através das personagens, a repressao feminina. As personagens
de Coutinho séo protagonistas, que representam a mulher na sociedade em diferentes
épocas do século XX e XXI durante as décadas de 1970 até meados dos anos 2000.

Assim como as personagens, 0 espaco no qual o enredo se desenrola também é

repleto de significacdes. Encontramos dois espagos de circulacdo: Salvador e
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Copacabana. Esses espacos sdo de grande importancia para compreender as personagens.
Se considerarmos apenas as personagens e desconsiderarmos o contexto na qual elas estéo
inseridas, a obra perde seu valor. Segundo Borges Filho (2007), a armacéo do espacgo na
obra literaria desempenha inimeras funcGes que é importante para as acgbes das
personagens e, muitas vezes, o ambiente influencia no comportamento delas. Uma das
funcdes do espaco, € situar a personagem geograficamente unindo, portanto aos
elementos que analiso na ficgdo de Coutinho como: texto e contexto, acao e espago.

A cidade, na obra de Coutinho (nos contos analisados neste trabalho), é
representada/problematizada sob o ponto de vista das protagonistas. Portanto, o espago
da narrativa de que falo neste capitulo é representado de acordo com o que as personagens
sentem, vivem e problematizam. O espaco na qual elas estdo inseridas trazem
significacfes em suas acOes. Nas primeiras obras, a autora situa suas personagens em
Salvador, na Bahia. Este espaco compreende personagens ligadas a familia tradicional,
movida pelas normas conservadoras oriundas da educacéo colonial.

Levando em consideracdo o fato de que as personagens sdo oriundas de familias
conservadoras, cabe aqui contextualizar a realidade de Salvador representada na obra da
autora. Em seu livro Nascimento de uma mulher (1970), Coutinho descreve uma cidade
com caracteristicas semelhantes a realidade baiana descrita por Albergara (2005) citada
por Nunes (s.d.), onde Salvador é considerada uma cidade multifacetada com diferentes
cidades numa sé, onde as formas de sentir esta divisdo é que mudam. Desta maneira,
Salvador passou por diversas transformacdes no decorrer das décadas de 1950 e 1960,
segundo pesquisa publicada na Revista de Urbanismo e Arquitetura, escrita por varios

autores.

Uma pessoa que visitasse Salvador no inicio dos anos 40 e retomasse no final
dos anos 50 iria se surpreender. Andar a pé pelo centro da cidade - constituido
pela Praga da Sé, Rua da Misericordia e Rua Chile, com extensdo por Séo
Bento e S&o Pedro — poderia transformar-se numa experiéncia bastante distinta
daquela inicial, quando a velha Sdo Salvador ainda conservava caracteristicas
tipicas de uma cidade provinciana. (RUBIM et al., 1990, p.30)

Como ja afirmei anteriormente, com o apoio de Albergara (2005), “Salvador ¢
uma cidade multifacetada”, portanto abriga diferentes formas de viver. Defendo aqui que
Coutinho representa em sua obra a parte conservadora da cidade. Segundo o que
defendem os autores da pesquisa realizada em 1990, Salvador conservava caracteristicas

de cidade provinciana ainda nos anos 40. Portanto, Salvador tendo se originado do
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dominio colonial e escravocrata, apresenta tracos de cidade provinciana até hoje se
considerarmos os costumes conservadores preservados por muitas familias. Esta é a
cidade “multifacetada” que Albergara (2005) descreve.

Outro detalhe importante na andlise literaria é o tempo da narrativa. Segundo
Gancho (1991) a época em que se passa a historia nem sempre coincide com a época de
publicacdo. A duracdo € variavel, podendo ser curta ou longa e isso pode ser analisado
através dos indices de tempo marcados na narrativa. O tempo € classificado, segundo
Gancho (1991), em cronoldgico, que seria 0 tempo que transcorre na ordem natural
(linear). O tempo psicoldgico, transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou pela
imaginacdo do narrador ou das personagens, algo que altera e determina a ordem dos
acontecimentos. Sdo os chamados flashbacks. O tempo no qual se passam as narrativas
de Coutinho € o mesmo tempo da publicacédo e isso € marcado nos contos. H&4 também o
uso dos flashbacks para retomar lembrancas das personagens e também como uma forma
de ligar uma narrativa a outra.

O espaco € o lugar fisico onde ocorre a agao da narrativa e pode ser variado ou
ndo, dependendo do enredo, se ele for psicologico ou ndo. Se o tempo for psicoldgico
havera um lugar psicologico e para isso é empregado o termo ambiente Gancho (1991).
Trata-se de um conceito que aproxima tempo e espago. Segundo Gancho (1991), o
ambiente, é um espaco bastante demarcado por caracteristicas socioecondmicas, morais
psicoldgicas, em que vivem as personagens. Para ela, 0 ambiente tem como funcdo situar
as personagens no tempo, no espago, no grupo social, para ser a projecao dos conflitos,
se opor as personagens (em alguns casos), e fornecer pistas para o andamento do enredo.
O ambiente, segundo Gancho (1991) e caracterizado pela época, pelas caracteristicas
fisicas, pelos aspectos socioecondmicos e aspectos psicologicos, morais e religiosos.

Em “Conselho em Familia”, conto integrante do livro Nascimento de uma mulher
(1970), o narrador descreve uma cidade em transformacdo, mas que ao mesmo tempo

preserva seus tragos tradicionais.

Mas eis trés ou quatro bairros, aqui se respira um ar normal. Um ar
internacional. Pois em Nova lorque fosse, fosse em Buenos Aires ou em
Montreal, tanto quanto nestes bairros desta Cidade, as sete e meia uma familia
se sentard em torno da mesa, serd servido o jantar [...] (sendo a Cidade
penetrada no vasto sentimento de que tudo esta tdo longe! Como se uma ilha
Ela fora.) (COUTINHO, 1970, p. 5)
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O narrador ao afirmar que “tudo estd tdo longe”, assim, denotando a
impossibilidade de transformacdo da cidade, uma vez que os costumes predominam.
Como, por exemplo, a questdo da familia unida em torno da mesa para o jantar; o espago
onde se passa 0 enredo é uma cidade e o tempo é presente. Este ambiente representado
estd passando por transformagdes vindas do exterior, mas continua preservando seus
velhos costumes.

Este conto dé inicio a antologia, tem como enredo uma reunido de familia e esta
dividido em Cenério, Personagens, A¢do, Projeto para uma Heroina, Projeto (na verdade
um tanto vago) para um Herdi e Desfecho. J& na divisdo dos capitulos do conto, o qual se
assemelha a um romance ou novela, é possivel notar os “projetos” programados por uma
familia do tipo “provinciana”, moldada pelos costumes patriarcais, 0s quais orientam seus
filhos a seguir normas impostas pela sociedade da época. A familia é construida passo a
passo, em detalhes ja definidos. O ambiente formado nesta obra representa um lugar de
submisséo, no qual as personagens femininas ndo tém muitas escolhas e por isso vivem
vulneraveis as leis machistas e repressoras. Nesta passagem do conto € visivel a repressdo
sofrida pela personagem, onde possivel observar um ambiente repressor, carregado de
frases prontas que ecoam no pensamento feminino.

Borges Filho (2007) enumera as varias funcdes do espago na narrativa. Segundo
ele, “a armacdo do espaco na obra literdria ¢ igualmente importante para as acdes da
personagem e desempenha inumeras fungdes dentro da narrativa” (BORGES FILHO,
2007, p. 34). A primeira funcdo é caracterizar as personagens e situa-las no contexto
socioeconémico e psicologico em que vivem. Para ele, “inimeras vezes, o espaco ¢ a
projecdo psicolégica da personagem. E essa projecdo pode ser de uma caracteristica
intrinseca da personagem ou de um estado momentaneo” (BORGES FILHO, 2007, p.36).

Isso é algo aparente na obra de Coutinho, como na passagem citada anteriormente.
A segunda funcdo do espaco € influenciar as personagens a também sofrerem as acoes,
ou seja, muitas vezes o espaco influencia no comportamento das personagens e as
transformam. Nas palavras do pesquisador, os espacos diferentes engendram atitudes
diferenciadas, Borges Filho (2007). Ou seja, 0 espaco repressor transforma a personagem
em submissa.

A terceira funcdo do espaco, segundo Borges Filho (2007) € propiciar a acdo.

Neste caso, a personagem ndo € influenciada pelo espaco, mas por outras circunstancias,
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mesmo assim, o espaco favorece a a¢do. Na quarta fungdo, a personagem ¢é situada
geograficamente. Neste caso, 0 espaco apenas situa onde aconteceu determinada acao e
sO 0 evento importa, excluindo os aspectos simbolicos. A quinta funcdo do espaco tem a
ver com a representacdo dos sentimentos vividos pelas personagens. Isso ocorre quando
a descricdo do espago corresponde com 0Ss sentimentos que a personagem esta
representando. Borges Filho (2007) chama isso de espaco homdlogo, quando, por
exemplo, uma cena de alegria se passa sob o sol fresco de um fim de tarde, num céu com
poucas nuvens e passarinhos voando. Isso traz a impressdo de que assim como a
personagem, o céu também esté feliz.

O contréario acontece na sexta fungdo descrita por Borges Filho (2007), neste caso
“ndo ha nenhuma relagdo entre sentimento da personagem e espaco. O espaco mostra-se
indiferente, estabelece uma relagdo de contraste” (BORGES FILHO, 2007, p.41). Por
exemplo, na cena acontece um enterro de alguém, neste momento, o céu esta azul, com
vento fresco, passarinhos cantando alegremente. O autor teoriza que a sétima e Ultima
funcdo do espaco é antecipar a narrativa, de tal forma que esta alteracdo é notada pelo
leitor atento, que consegue captar os caminhos seguintes da narrativa. Estes conceitos
podem ser percebidos nas narrativas de Coutinho que serdo analisadas nos capitulos

seguintes.

Aqui se respira um ar normal; em cristianismo se fala nesses quarteirdes da
Cidade, em preservar as tradi¢es do mundo ocidental aqui se fala e a moral se
discute, sobretudo a privada e dos outros, assim como dos bons costumes se
comenta e se diz de ‘regime democratico’; e de operacédo pléstica no nariz! E
de bolo de chocolate enfeitado com ameixas e de figurino francés e do habito
de fumar cachimbo e do jogo de bridge, ah, ate de ARTE se fala (COUTINHO,
1970, p. 5).

Nesta passagem do conto “Conselho em Familia”, a narrativa se passa em uma
cidade em tempo atual. Pela descricdo do espaco fisico é possivel perceber o ambiente
na qual a narrativa se desenvolvera. Trata-se de um ambiente de costumes tradicionais e
ao mesmo tempo de evolucdo. O narrador fala da preservacdo da moral e dos costumes
para evitar burburinhos, maus comentarios. Ha certo receio em aceitar as mudancas que
estdo ocorrendo com a influéncia da Europa, por exemplo. Segundo Martins (2000) apud
Nunes (s.d.), uma metrépole com caracteristicas provincianas, como Salvador, congrega
em si a modernidade andmala—em seu sentido mais amplo—que tanto discorre. A cidade
possui tantos elementos da sociedade moderna quanto amélgamas, que foram herdados

da sociedade colonial.
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As protagonistas de Nascimento de uma mulher (1970), em seus diversos contos
enfrentam o problema de adaptacéo ao que a cidade exige delas. Pois, de um lado esté a
familia e do outro lado, a cidade, as duas divergem entre si quando 0 assunto € progresso.
Enquanto a cidade recebe influéncias da Europa e inicia um processo de modernizagao,
as familias provincianas tentam a todo custo manter seus costumes, principalmente no
que tange a educacdo da mulher. Isso pode ser notado na descri¢do que o narrador realiza
sobre a personagem do conto “Calor”, ao falar da impossibilidade de seguir sua vida sem

Se casar:

Com vinte e seis anos, como sd0 poucas as coisas que pode uma ‘moga de
familia’ fazer na Cidade do Salvador. (H4 muito tempo alguém tinha firmado
um injusto contrato — uma pessoa nascia para descobrir-se prisioneira da Lei
que ndo ajudou a fazer?) [...] Ela estava tdo um corpo gratuito, todas as amigas
casadas e a auséncia de companhia até para ir a matiné de sabado a tarde. Por
gue ndo vai a praia, menina? Nao tenho com quem, minha mée. (COUTINHO,
1970, p.81)

O fato de a personagem néo sair sozinha, vem da educacao que recebera. Por ndo
ter com quem sair, a personagem permanece em casa a espera de um noivo para se casar.
A obediéncia dela tem relacdo com o que aprendeu durante sua formagdo como mulher.
Nesta cidade ha um contraste entre progresso e estagnacao da tradicdo. Porque, por mais
que a cidade tente andar em direcdo a modernizacgéo, a cultura local permanece camuflada
pela modernidade, a mentalidade ndo evolui com a modernidade. Aqui espaco e
personagem andam juntos e em lados opostos. Mesmo que a cidade cresca e evolua, a
personagem continua sendo mulher reprimida. A passagem entre parénteses indica um
detalhe importante que traz sentido as acGes da personagem e aos relatos do narrador. O
termo “Ha muito tempo” marca um tempo muito distante, no qual foram criadas as Leis
opressoras. O fato de a personagem nao ter o que fazer, remete a Lei criada no passado,
que ainda é respeitada pela cidade de Salvador, no tempo atual da narrativa.

H& uma descricdo da cidade ao final do livro Nascimento de uma mulher, na qual
a autora contextualiza sua narrativa, expondo como a cidade cumpre seu destino sem

deixar sua cultura ser modificada.

A cidade tdo antiga em ruinas e tdo tropical: poeira vermelha retorce-se ao
vento de antes da chuva, a cidade dura como um cactus. O vento conduz agora
o0s velhos murmdrios humanos. Suavizando-se, todas as musicas muito antigas,
quase inaudiveis, nas tardes chuvosas de 6cio — espirais de cigarro, bebida doce
sobre almofadas e o passado que nenhum de nds teve, sdo conduzidos pelo
vento que gira e regira no longo verdo da cidade que, numa extrema fatalidade,
cumpre seu destino. (COUTINHO, 1970, p.126)
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Sendo assim, fica claro que a cidade de Salvador, ficcionalizada na obra de
Coutinho, representa um espago de submissdo feminina. Porque, trata-se de um espaco
onde filhas sdo educadas para cumprir seu papel de mae e esposa. Sao familias de classe
média e classe média alta, que preparam suas filhas para o casamento, seus filhos para a
profissdo e para o reconhecimento social. No conto “Calor” ha evidéncias de uma
lamentacdo da protagonista, no momento em que ela se refere a cidade, como sendo
protetora apenas dos “filhos queridos”. Enquanto que as mocas de familia, resta somente
a espera pelo marido. Esta lamentacéo aparece em letras de forma, aspecto que traz maior

entonagéo.

(OH, CIDADE, COM TEUS MENDIGOS E TUAS DEBUTANTES, ESTA
ENTRE TUAS SAGRADAS INSTITUICOES; EIS UMA MOGCA DE
FAMILIA! TU QUE PROTEGES APENAS AOS TEUS FILHOS MAIS
QUERIDOS, CIDADE: 0S CHATOS E OS POLITICOS QUE COMECAM
SEUS DISCURSOS INVOCANDO A AJUDA DE DEUS NOSSO
SENHOR.) (COUTINHO, 1970, p.81)

Enqguanto os filhos sdo guiados para o sucesso, resta as meninas aprender a bordar,
a cozinhar, enfim, os afazeres de casa. Trago aqui a personagem Margarida (“Conselho

em Familia”), que segue o que aprendeu com a mae e promete passar aos filhos:

Pois ama seus trés filhos - e um dia seguramente far4& com ternura uma
prelecdo a sua loura filhinha j& crescida, quando lhe dira que saiba evitar
pretendentes ‘sem futuro’ e que tal ou tal rapaz de familia tdo rica ou
tradicional é que da marido desejavel; e seguramente fard com ternura uma
prelecdo para os seus dois filhos ja crescidos, quando Ihes dird que devem ser
gentis para com a senhora de tal ou tal Secretério de Estado amigo de seu pai,
aquele que podera arranjar uma bela nomeagdo para lugar de destaque no
Servico Publico. (COUTINHO, 1970, p.18)

Neste trecho do conto, torna-se evidente como as meninas e 0s meninos recebiam
educacdo. De tal forma que, os meninos eram direcionados a cargos publicos ou politicos,
de grande importancia na cidade e as meninas eram instruidas a buscar bons partidos para
garantir sua estabilidade social, porém, mantendo-se sempre em casa cuidando do lar, dos
filhos e do marido, com tarefa de preservar sua reputacdo e de sua familia. As narrativas
publicadas em Nascimento de uma mulher (1970), apresentam estrutura, ambientacéo,
espaco com caracteristicas de submissdo feminina e acato as normas predefinidas. Devido
a isso, chamo de espaco de submissdo, uma vez que, as personagens destes enredos nao
conseguem subverter a repressao e sdo sujeitas a continuar cumprindo seu destino.

Na década de 70, quando muitas transformacdes chegaram as cidades brasileiras,

vindas da Europa, muitos jovens romperam suas relacbes familiares em busca de
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progresso, deixando de seguir normas impostas. Em Ovelha Negra e Amiga Loura (2006),
Sonia Coutinho nos apresenta duas personagens com caracteristicas distintas. Uma rompe

com a familia e a outra segue fielmente as normas.

Naqueles anos 70 havia pessoas que rompiam com tudo, familia, religido, o
que fosse. Gente jovem e sonhadora, que queria virar o mundo de pernas para
o ar. Ovelha Negra, ainda em Solinas, ja fazia parte desse bando. Mas a Amiga
Loura era de outra turma (COUTINHO, 2006, p.13)

A narrativa se passa no ano 2006 e retoma o passado, 0s anos 70 sdo impregnados
como flashbacks, para explicar a condicéo presente das personagens. Como em Salvador,
a predominancia de familias tradicionais era forte, uma vez rompidas as relagdes, 0
transgressor (a) era criticado (a) / excluido (a) das relagdes familiares por “sujar’” a honra
da familia. A saida era procurar cidades mais desenvolvidas, onde a liberdade poderia ser
mais explorada. Um destes locais, o Rio de Janeiro, recebeu muitas pessoas em busca de
trabalho e liberdade naquela época.

Um estudo realizado pelo pesquisador Gilberto Velho, que morou em
Copacabana, cenario de muitos personagens de Coutinho, faz uma anélise sistematica do
bairro Copacabana, no Rio de Janeiro. Seu trabalho intitulado “A Utopia Urbana” mostra
uma Copacabana, como palco de realizacdo de sonhos de jovens, vindos de diversos

estados brasileiros em busca de liberdade e sucesso.

Tinha diante de mim o enorme crescimento de Copacabana. O bairro,
superpopulado, apresentava uma série de problemas de circulagdo, higiene,
transporte. As pessoas, no entanto, continuavam chegando em grande nimero.
[...] Proliferavam os enormes edificios de conjugados para onde iam pessoas
que deixavam, em certos casos, casas com quintal, terreno, no seu lugar de
origem. (VELHO, 1973, p.14)

Velho (1973) entrevistou moradores de Copacabana, a fim de verificar o motivo
pela qual decidiram morar 1. Em uma das entrevistas “uma pessoa respondeu assim:
‘Nortista quando vem ao Rio fica em Copacabana ou morre. Se ndo consegue morar aqui,
enlouquece” (VELHO, 1973, p.59). A maioria foi morar em Copacabana com o intuito

de seguir um estilo de vida moderno.

As pessoas, quando se mudam para Copacabana, em pouco tempo adquirem
0s sinais exteriores que identificam, ou que elas pensam que identificam, os
copacabanenses e passam a ostenta-los como simbolos de sua adesdo a um
estilo de vida ‘moderno’. (VELHO, 1973, p.62)

Um tema que predominou as respostas dos entrevistados na pesquisa de Velho
(1973), foi a Liberdade. Quando perguntados do porqué de gostarem de viver em

Copacabana, uma resposta recorrente foi: “aqui (Copacabana) ha mais liberdade



52

individual [...] aqui € bom, pois as pessoas ndo ligam para o que a gente faz” (VELHO,
1973, p.67). A busca por liberdade, decorria devido a falta dela em sua cidade de origem,
geralmente cidades provincianas, como € o caso da Salvador ficcionalizada na obra de
Coutinho. Segundo Velho (1973, p.69), “a modernidade de Copacabana se opde ao
‘atraso da Zona Norte’, do suburbio, de outro Estado, etc., vem associada a ‘comércio’
‘facilidades’, ‘recursos’, mas também a alegria, animagéo...”. A procura por Copacabana
era realizada principalmente por solteiros e solteiras que almejavam viver livres. Em um
dos depoimentos da pesquisa de Velho (1973), o entrevistado declara que Copacabana é
0 ideal, porque “ninguém se mete na vida de ninguém”. Nascido no Ceara, 0 entrevistado
declara que prefere o Rio a Fortaleza, que era uma cidade provinciana.

O Rio de Janeiro, especificamente a regido de Copacabana, é demonstrado na obra
de Coutinho, como objeto de desejo das protagonistas de O ultimo verdo de Copacabana
e Ovelha Negra e Amiga Loura, publicados em 1985 e 2006, respectivamente. Em uma
passagem do conto “Aventureira Lola”, integrante da coletanea O ultimo verdo de

Copacabana, o narrador descreve Lola em seu apartamento no Rio:

E COMO ESTA ASSIM A JANELA DE UM décimo andar em Copacabana,
entdo respira agora, num sorvo fundo, os eflivios de sua Cidade, o Rio de
Janeiro, toda em azul vivo e amarelo e verde, porque ainda é Verdo, mas ja se
preparando (ndo faz mais tanto calor) para a suavidade do Outono, sobretudo
em maio, com seus azuis mais claros, transparentes, e a brisa continua.
(COUTINHO, 2004, p.32)!*

Lola mora no décimo andar em Copacabana, a personagem do conto que integra
a mesma coletdnea, também vive em um apartamento no Rio: “a sua vida naquele
apartamentinho em Copacabana, morada sempre em transito, como num quarto de hotel”
(COUTINHO, 2004, p.48). “Apartamentinho” e “décimo andar’”’ lembram o que Velho (1973)
descreve em sua pesquisa sobre Copacabana. A grande procura por esta cidade fez com que
crescesse 0 numero de construcdes verticais, onde um pequeno espago passou a abrigar
grandes arranha-céus com pequenos apartamentos. “E a partir de 1940 que se da a grande
expansdo vertical do bairro.

Copacabana foi se transformando aceleradamente com a intensificacdo da

constru¢do de edificios e a demoligdo de casas” (VELHO, 1973, p.23). Ainda na descricéo

11 A passagem em caixa alta foi preservada na citagdo, como forma de seguir fielmente o livro. Assim
também aparecera em citaces posteriores.
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do pesquisador, ha a medida de um apartamento em Copacabana, que segundo ele eram
“apartamentos de um cémodo em Copacabana tem em média uma &rea de 27 m?,
enquanto que o mesmo apartamento de um cémodo em Ipanema tem 47m?, e o da Tijuca
tem 46m2. ” (VELHO, 1973, p.28). Sendo, portanto, uma cidade que acolheu milhares de
pessoas, dando-lhes liberdade e trabalho. Copacabana tem como moradoras personagens
femininas que deixaram suas origens conservadoras em busca de uma vida de liberdade.
Mas esta busca, de alguma forma, ndo lhes proporcionou felicidade. Vivendo em
Salvador, cidade provinciana, as protagonistas sonharam com Copacabana e sua
liberdade.

Ao conquistarem o sonho de viver no Rio, as personagens se depararam com outra
realidade: a soliddo. Vivem sozinhas, divorciadas, com um caso aqui, outro ali, mas sem
ninguém para dividir suas angustias e alegrias. A protagonista do conto “Hipdlito”, ao
falar com seu psicanalista, demonstra estar se sentindo sozinha e em busca de seu préprio

(13 2

cu .

Separada de um marido, viGva de outro, alguns casos notorios ja encerrados;
sem filhos, parentes mortos, ganhando o préprio sustento. Serei eu, Dr. Klaus?
E ndo tendo ninguém realmente intimo nesta cidade de oito milhGes de
habitantes, o Rio de Janeiro. (COUTINHO, 2004, p. 23-24)

Copacabana — Rio de Janeiro seria, portanto, um espaco de utopia. Se
considerarmos o que Teixeira Coelho Netto (1981) fala sobre 0 que é a utopia, podemos
lancar méo do conceito utilizado por ele: imaginacdo utopica. Trata-se do contato entre a
vida e 0 sonho. As personagens de Coutinho imaginavam um lugar ‘perfeito’ de liberdade
em Copacabana, ou seja, é possivel comtemplar no conto a utopia que envolve vida X
sonho. Mas, ao concretizar este sonho, notaram que se tratava de uma utopia. Ou seja, a
realidade sonhada ndo passava de um sonho. Segundo Teixeira Coelho Netto (1981), a
“imaginacdo utopica” trabalha com dados reais e com a vontade do homem. Para ele, a
imaginacdo utopica é um projeto que o0 homem buscara concretizar.

Se 0 homem permanece no controle do projeto, da imaginagdo utdpica, por que em
alguns casos esse sonho ndo se concretiza? O pesquisador argumenta que a imaginagdo utopica
é propositiva, ou seja, 0S acontecimentos se concretizam somente se 0 homem quiser que
seja daquela maneira, caso contrario a imaginacdo utépica ndo se concretiza. Na

concepcdo de Teixeira Coelho Netto (1981), se 0 homem ndo estiver seguro de si mesmo, a
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imaginacdo utopica ndo se concretiza'?. Isso pode ser considerado, devido ao fato de as
personagens femininas de Sonia ndo se adaptarem emocionalmente ou profissionalmente a
Copacabana.

Uma vez que, ao conquistarem o sonho de viver ali, as mesmas se deparam com a
realidade da pura liberdade. Mas, como foram educadas para construir familias, elas tém
dificuldade de adaptacdo em um meio de total liberdade e soliddo. Como Velho (1973)
salientou em sua pesquisa, em Copacabana ninguém liga para a vida de ninguém, ou seja, 0
individualismo predomina’3. Desta forma, as personagens acostumadas a viver sob o cuidado
dos pais, aos olhares dos irméos, elas sofrem com a falta de companhia. Em “A Morte (a vida)
no Ventre” a personagem que Vive no Rio de Janeiro, em visita a sua antiga cidade, demonstra

estar em busca de ‘repouso’:

é doloroso pensar que seu destino talvez seja ndo encontrar repouso, imagina,
divorciada, a volta para seu pequeno apartamento em Copacabana, os fins de
semana vazios, a necessidade de procurar companhias nem sempre muito
desejadas, apenas para ajudar a suportar a soliddo (COUTINHO, 2004, p.90-
91).

Em outra passagem, a personagem demonstra a dificuldade que enfrenta no Rio, por
ter recebido a educacéo repressiva na cidade que agora visita: “no entanto ficar sozinha ndo
Ihe parece facil, ainda mais tendo recebido a educacdo repressiva que recebeu, nesta
Cidade, a dificultar qualguer novo contato ou experiéncias diferentes e varias,”
(COUTINHO, 2004, p.89).

Mas, a dificuldade de estarem sozinhas, surge em apenas alguns contos da autora.
Na maioria deles, a soliddo das personagens diz respeito a ndo aceitacdo, por parte da

sociedade, da mulher solteira, divorciada, principalmente por parte dos possiveis futuros

12 <A imaginag¢do utépica ndo é delirante, nem fantastica” (p.9). “A imaginacio utdpica é interior a0 homem,
isto &, ¢ algo de seu intimo, ¢ intima dele, lhe € inerente” (p.11)

13 «A cidade do Rio de Janeiro, por ter abrigado a corte portuguesa e ter sido a capital politica do pais
durante um largo periodo histérico, possui estas caracteristicas, reunidas numa localizacdo geogréfica
extraordinaria. A cidade apresenta, portanto, elevada densidade simbodlica, amplificada pelo abrigo de
fungBes culturais relevantes e pela difusdo de imagens-sinteses que permitiram o reconhecimento de sua
raridade (RIBEIRO, 1996). Sdo algumas destas imagens-sinteses: Rio — capital cultural, Rio — cidade
aberta, cosmopolita. Estas representaces — somadas a outras relacionadas a falta de regras na vida diéria e
a exposicao do corpo e da sensualidade — fazem da cidade um “n6” propicio ao funcionamento das redes
de atividades econdmicas e formas de cooperagdo da modernidade tardia.” (TORRES RIBEIRO, 2006,
p.40) CORPOS E CENARIOS URBANOS - Territdrios urbanos e politicas culturais - Henri Pierre
Jeudy/Paola Berenstein Jacques Organizacdo
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parceiros, como veremos mais adiante. Sendo assim, pode-se considerar Copacabana,
ficcionalizada na obra de Coutinho, como um espago de utopia, sonhos ‘quase’ realizados,
uma vez que, as personagens procuram Copacabana, em busca de liberdade e rompimento
com a educagédo nos moldes patriarcais que receberam.

Os espacos de submissdo e de transgressdo aqui divididos, dizem respeito ao
espaco geografico onde se encontram as personagens, que podem ser divididos segundo
Borges Filho (2007), em macroespacos, dois grandes espagcos e microespagos, 0S Cenarios
e a natureza. Os microespacos compreendem o ambiente, a paisagem e o territério, na
concepcdo do autor, estes microespacos aparecem na obra de Coutinho de forma
abundante. A paisagem de Salvador e de Copacabana €é descrita em todos 0s contos como
um ambiente carregado de opressao e anguUstia, algo que € evidente nas narrativas, aspecto

este que serd melhor explorado no decorrer das analises.
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3. DE SUBMISSA A TRANSGRESSORA

Conforme discutido anteriormente, € a partir deste contexto, da instauracdo do
sistema patriarcal e de sua forte predominancia, sua resisténcia em algumas regides do
Brasil ainda no século XX e XXI, que analiso as dificuldades e os desafios enfrentados
pelas personagens protagonistas dos contos de Sonia Coutinho, publicados em 1970, 1985
e 2006. Neste capitulo abordo dois espacos que se contrapdem: Salvador/Bahia e
Copacabana/Rio de Janeiro.

Os contos publicados em antologia, no ano de 1970, tem como espago narrativo,
a cidade de Salvador/Bahia, que destaco como o espaco de submissdo, no qual séo
representadas personagens oriundas de familias conservadoras. Desde pequenas essas
mulheres sdo educadas para 0 casamento sem outras oportunidades de escolha, uma vez
que, sdo praticamente forcadas a se casar, para satisfazer as maes que as preparam para
tal ocasido com tanto cuidado e orgulho. Na década de 70, no Brasil, iniciava uma grande
movimentacdo em prol da emancipacdo feminina. Segundo Teles (1999), mulheres de
periferias, em Sdo Paulo, se uniam para falar do custo de vida, dos baixos salérios e da
creche.

De acordo com a autora, partir de entdo, corajosamente, as mulheres comecaram
a expor os problemas enfrentados, a entrar em contato com as feministas e a reivindicar
liberdade, para viver sem o preconceito de ser mulher. Ainda de segundo Teles (1999),
1975 foi o ano internacional da mulher e, gracas ao desempenho das mulheres, esse ano
“tornou-se de fato o marco historico para o avango das ideias feministas no Brasil”
(TELES,1999, p.84). Eram muitas reivindicacdes que elas defendiam, se reunindo e
apoiando umas as outras. Mas, este era somente o inicio do que viria pela frente. E neste
contexto que Nascimento de uma mulher (1970) esta inserido.

Ja os contos publicados em 1985 e 2006, representam um espaco de transgressao
condizente com o contexto em que emergem. Falo aqui de espaco da transgresséo, porque
as personagens sdo oriundas da cidade de Salvador/Bahia e vivem no Rio de Janeiro,
geralmente em Copacabana. Para estarem ali, elas precisaram transgredir as normas
conservadoras nas quais foram educadas.

Como destaquei anteriormente, uma vez transgredidas estas normas, as
protagonistas ndo mantém contatos amigaveis com as familias porque elas se sentem

desonradas com a atitude das filhas. Por mais que as reivindicacdes tenham se iniciado
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antes desta data, em 1985 poucas coisas haviam mudado. Mas, a luta pela liberagédo
feminina continuava. O divorcio ja estava liberado, o direito ao voto concedido, mas a
mentalidade contaminada pelo patriarcalismo ainda permanecia. Neste contexto de
transgressdo das normas internalizadas na mente da sociedade, estdo O ultimo verdo de
Copacabana (1985) e Ovelha Negra e Amiga Loura (2006).

Entre a primeira e a terceira coletanea de Coutinho, aqui analisadas, hd um espago
de tempo de 36 anos. E esse tempo € marcado nas trés obras. Em Ovelha Negra e Amiga
Loura (2006) a autora utiliza flashbacks para retornar ao periodo de 1970 até 2000/2006,
para contar a histéria que ocorre em 2006, na atualidade da narrativa. Os fatos que
ocorrem com as personagens nas duas obras anteriores, correspondem com o tempo

representado em 2006.

Foi em 1971 que ela e a Loura se conheceram e ficaram amigas [...] Naqueles
anos 70 havia pessoas que rompiam com tudo, familia, religido, o que fosse.
Gente jovem e sonhadora, que queria virar o mundo de pernas para o ar [...]
Ovelha se casou mesmo, para escapar da familia. Mas ndo aguentou a vida
monGtona de Solinas e, no final dos anos 70, sem filhos, deixou o marido e
fugiu para o Rio [...] Amiga Loura se casou [...] e logo comegou a ter filhos,
chegando a um total de seis, no inicio dos anos 80 [...] no inicio dos anos 90,
Ovelha Negra enfrentou muitas dificuldades [...] Sim, é melhor ndo exagerar,
conclui Ovelha, num agradavel e cinzento fim de tarde, em Copacabana, ja no
inicio dos anos 2000 (COUTINHO, 2006, p. 13-20).

A sequéncia de fatos ocorridos em Ovelha Negra e Amiga Loura, é marcado pelas
datas que correspondem com o0s acontecimentos das personagens representadas em
Nascimento de uma mulher (1970) e O ultimo verdo de Copacabana (1985). Apesar de
ndo haver muitas datas nos contos destas duas obras, os fatos sdo 0s mesmos. No conto
“Calor”, da antologia Nascimento de uma mulher (1970), aparece a data de 1962, quando
0 verdo estava muito quente naquela cidade de Salvador. Estas marcas temporais e 0s

acontecimentos poderdo ser notados nas analises a seguir.

3.1 Nascimento de uma mulher (1970) — espaco de submissdo: a preparacao

Na antologia Nascimento de uma mulher (1970), Coutinho aborda, através de

suas personagens protagonistas, uma mulher submissa, ainda presa as normas vigentes na
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época. Possuindo nove contos, esta obra poderia ser considerada um romance!#, devido a
sua continuidade de enredo. S&o contos que abordam situagdes parecidas, em alguns
casos, situagdes ligadas a mesma familia representada no primeiro conto “Conselho em
Familia”. Para abordar a trajetoria das personagens femininas em Nascimento de uma
mulher, priorizo os seguintes contos: “Conselho em familia”, “Orquidea”, “Calor” e
“Nascimento de uma mulher”.

O conto “Conselho em Familia” abre a coletanea e é organizado em capitulos,
divididos em cenario, personagens, acdo, projetos para os filhos e desfecho. O conto é
narrado em terceira pessoa, através de discurso direto e indireto. O narrador apresenta as
personagens de forma separada, mas todas situadas no mesmo tempo da narrativa: um
fim de tarde de domingo. Rafael estd com Dalva, sua esposa, em casa aguardando a

chegada da noite, para se reunir em uma reunido de familia.

- Nunca prestei atencdo especial a pintura de Ticiano, mas agora estou
gostando tanto dela! — diz Rafael folheando um livro de reprodug@es, enquanto
avanca a tarde de domingo penetrando nesta sala bem decorada de seu
apartamento cheio de antiguidades [...] Olha para Dalva que ndo responde e
continua imovel, estirada no sofa; fixando o céu mormacento através da janela,
ela estara triste? (COUTINHO, 1970, p.6)

A descricdo da sala decorada com antiguidades, indica que Rafael e Dalva sdo um
casal de classe meédia alta. A indiferenca de Dalva para com o marido, traz um ar de
descontentamento. Além disso, o uso do verbo “estar” no futuro do tempo presente
(estard), indica que algo a aborrecera mais tarde. Essa passagem anuncia que um
acontecimento importante esta por vir. O ponto de interrogacdo representa a duvida de
Rafael, em relacdo ao comportamento de sua esposa. Neste mesmo tempo da narrativa,
Margarida e José Eduardo, outros personagens do conto, estdo em uma festa infantil e

demonstram preocupacdo com o horario da reunidao de familia.

- Temos de sair daqui a pouco, porque la em casa de papai se janta muito cedo,
nove horas para eles ja é meio da noite —diz Margarida a José Eduardo, estando
os dois a participar de um grupo de pais reunidos neste aniversario infantil que
se realiza a margem da pista de dang¢as de um dos melhores clubes sociais da
Cidade.

- Sendo vamos chegar tarde demais para a reunido desta noite, continua
Margarida — com seu vestido visivelmente estreado hoje (...). (COUTINHO,
1970, p.12)

14 Adonias Filho (1970) escreveu a orelha do livro e também menciona que esta obra “poderia ser um
romance”.
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A descrigéo do local, onde os convidados da festa infantil estdo reunidos, indica
que o casal também é de classe média alta. Ao contrario de Rafael e Dalva, Margarida e
José Eduardo vivem em sintonia. Margarida se sente mais confortavel do que Dalva e ndo
demonstra descontentamento com sua vida. O fato de ter estreado o vestido na festa,
indica que a familia da personagem tem boas condic6es financeiras.

Outro espaco narrativo é a casa de Dr. Paulo Fonseca Moreira, pai de Margarida.
Ele e sua esposa aguardam a chegada dos filhos, para a reunido de familia. “- Mande tirar
logo a mesa, eles ja devem estar para chegar” (COUTINHO, 1970, p.24), ordena a
mulher. Dono de fazenda de cacau, Dr. Paulo participa também da politica da cidade. A
mulher é submissa e aceita as ordens do esposo com naturalidade. Apés a descri¢do dos
trés diferentes espacos, o narrador passa a descrever a acao do enredo. Num domingo ao
entardecer, uma familia se reunia na casa do pai, para discutir sobre as atitudes de Mauro,
o filho solteiro. Estes trés espacos estdo situados na “Cidade’, assim chamada pelo
narrador.

Trata-se de uma cidade a beira-mar. “Avancga morna e gravida a noite de domingo
sobre esta Cidade que acabou de jantar: o ruido das televisfes nas casas de familia invade
estes bairros situados ao longo da avenida a beira-mar” (COUTINHO, 1970, p.27). A
descricdo do entardecer cria um ambiente de familias conservadoras, reunidas assistindo
televisdo. Numa destas casas, estdo reunidos os trés casais Rafael e Dalva, Margarida e
José Eduardo e o Dr. Paulo Fonseca Moreira com sua mulher. A sala onde est&o os casais,
possui caracteristicas rurais apesar de possuir méoveis “em estilo copiado de Luis XVI”.
O ambiente é caracteristico de grandes fazendeiros da época, com grande poder
aquisitivo.

Todos recebem Mauro, o rapaz “problematico”, aquele que se desviou dos
projetos de seu pai, a partir dai surgem diversos aconselhamentos, a fim de tentar fazer
com que o jovem desista de continuar levando sua vida participando de manifestacGes
com seus amigos da faculdade e se envolvendo em ingquéritos policiais. 1sso preocupa a
familia, pois acabard manchando a reputacdo do pai, sujeito importante na sociedade.
Enguanto discursam acerca da vida de Mauro, Dalva passa a refletir sobre a vida que leva
com Rafael. Envolvida pelo cenéario de discuss@es acerca do futuro ja projetado pelo pai
de Mauro, Dalva reflete consigo mesma, sobre como realmente € a vida privada, uma

vida de tédio ja que ndo pode fazer quase nada.
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A vida privada, pensa Dalva, ha, ha, ha, a vida privada! Quase pedindo
desculpas a Mauro. A vida privada (e se acentua nela a tensdo interna que
ultimamente esta todo o tempo a sentir) — 0 que Ihe vem a memoria é o vasto
tédio que esmagada sente no mormacgo dos domingos de tarde (COUTINHO,
1970, p.30)

Torna-se pertinente ressaltar que, aqui que se trata de um narrador onisciente, que
acompanha toda a narrativa, reproduzindo os pensamentos e angustias das personagens.
No conto, Dalva é destacada como uma personagem que se questiona sobre a vida que
leva e tem se demonstrado preocupada, com uma tenséo interna. Ela ignora Rafael na
tarde de domingo, enquanto esperavam para se dirigir a reunido de familia. O tédio da
vida doméstica incomoda a personagem, que era professora universitéaria, Dalva conheceu
Rafael no curso de Letras. Ele ja era formado em Direito, “casou com aquele homem com
quem acreditou que sempre poderia dialogar [...] Esta ativa mulher, esta mulher enérgica,
a eficaz docente de literatura norte-americana” (COUTINHO, 1970, p.31-32). Dalva ndo
tem comunicacdo com o marido e sente-se como um objeto de ornamentacgéo: “Rafael e
suas aulas, ele e suas antiguidades, ele e seus discos, ele e seus livros de arte o tempo todo
observando-o, transformada ela noutra peca ornamental apenas? um detalhe na
composi¢do do ambiente” (COUTINHO, 1970, p.30). Além de ser resumida em apenas
uma peca ornamental no casamento, Dalva também foi traida por Rafael. O clima de
revolta que se estende na sala, durante as discussdes sobre 0 comportamento de Mauro,

faz com que aflore lembrancas que revoltam a personagem.

(Pensando em Rafael — neste momento torna a sentir um travo da humilhacéo
que lhe ficou desde quando soube daquele caso amoroso que ele tivera com
uma servente muito jovem da Faculdade, fazia mais ou menos um ano e meio
—com o conhecimento divertido ou indiferente da Cidade: é natural, coisa de
rapaz.) (COUTINHO, 1970, p.30)

A naturalidade com que a personagem V€ este ocorrido, indica que a mentalidade
das familias daquela Cidade esta totalmente influenciada pelo patriarcalismo, onde o
homem pode fazer o que quiser, enquanto a mulher precisa fazer de conta que nada
aconteceu, precisa manter as aparéncias. Mulheres traidas ndo era problema. Ja os homens
traidos, tinham sua honra manchada. Mulheres que traiam eram expulsas de casa, vistas
como prostitutas, homens eram vistos como normais, “afinal sio homens”. Del Priore

(2013), parafraseando José Lino Coutinho, traz uma discussao acerca do tema:

0 homem por sua vida mais livre, vivendo quase sempre fora de casa e mesmo
por sua educacdo é mais facilmente tentado a cometer uma infidelidade
conjugal, sem que nela ninguém reflita e sem que por isso grande nédoa se lhe
segue”. Quanto a feminina: “o mundo olha com indulgéncia a traicdo cometida
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pelo homem, quando ndo desculpa de maneira alguma aquela da mulher.
(JOSE LINO COUTINHO® apud DEL PRIORE, 2013)

Em “Conselho em familia”, ha duas personagens que sofrem esta traicdo, o caso
é apagado, sem nem sequer ser comentado na familia. Dalva, como mencionado
anteriormente, e Margarida. O esposo de Margarida, Jose Eduardo, era visto como
“defensor da familia (na verdade, tivera duas ou trés amantes depois de casado; isso nio
era conhecido, mas, se fosse, provavelmente falariam — é natural, coisa de rapaz, todo
homem é assim, etc.)” (COUTINHO, 1970, p.20). A descri¢do da trai¢do entre parénteses
denota algo escondido, camuflado, algo pensado, mas ndo verbalizado, assim como na
passagem que descreve a traicdo do marido de Dalva, a frase entre parénteses representa
0 pensamento da personagem em relacdo ao fato. De acordo com Del Priore (2013), a
fidelidade era sempre tarefa feminina e a falta de fidelidade masculina, era vista como um
mal inevitdvel que deveria ser suportado. A esposa, portanto, era responsavel pela
felicidade do cénjuge. Apesar da traicdo, a mulher precisava manter as aparéncias de uma
esposa bem casada, feliz e ndo comentar o caso.

Na narrativa, Dalva € uma personagem que sofre com as proibi¢Ges do marido,
que ndo permitia que ela saisse de casa desacompanhada a noite, e também nédo aceitava
que ela falasse sobre temas relacionados a sexualidade. Tal descricdo diz respeito ao

pensamento da personagem imaginando, o que seu marido diria se ela fizesse isso.

Dalva, ndo gosto que vocé va ao cinema sozinha depois das aulas, ele dira (eu
sei que nada hé& nisso demais, minha cara, mas nao podemos ignorar a Cidade
em que vivemos, ndo acha? que é que vao dizer por ai). Dalva, vocé vai
escandalizar o pessoal 14 na Faculdade, se continuar a tratar em classe de temas
sexuais na literatura, como vem fazendo!, dird ele (ndo quero limitar sua
atividade de professora, minha cara, mas ha que considerar a Cidade em que
nds vivemos, ndo acha? que é que vao dizer por ai). (COUTINHO, 1970, p.30-
31)

Também, torna-se relevante destacar nesta passagem, a forma de como a
personagem imagina as reacdes do marido, caso ela decidisse sair sozinha ou lecionar
literatura com temas sexuais. Sao respostas ja prontas, internalizadas e sdo representadas
entre parénteses, como algo ja gravado na mente e relembrado naquele momento. O verbo
“dira”, no futuro do presente, indica que o marido falara aquelas frases caso ela faca

aquilo. Portanto, hd um clima de repressdo vivido pela personagem. Outra caracteristica

15 Jose Lino Coutinho, médico baiano, entre 1820 e 1840.
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marcante de Dalva, é que ela foi preparada cuidadosamente pela mée para o casamento,
embora ela ndo o quisesse, aceitou somente para agradar aos desejos de sua mae, que com

muito o cuidado, planejou tudo.

(Aqui lembra de repente o cuidado com que a mée bordara pessoalmente uma
dazia de lengdis de linho branco para o enxoval, apesar de todos os seus
protestos de que ndo desejava ser uma noiva convencional — os lencgois de linho
bordado pareciam-lhe o simbolo disso — mas mesmo assim sua mae os bordara.
E pedira tanto que fizessem o casamento na igreja! Para que ferir as pessoas?
Ela foi cedendo.) (COUTINHO, 1970, p.33)

Mesmo a filha relutando em ndo se casar de forma convencional, a mae insiste.
Essa insisténcia indica o quanto as maes obrigavam as filhas a cumprir o “papel de
mulher” de forma convencional, como se estivesse seguindo uma receita passo a passo.
Dalva, além de se casar para atender ao desejo da mae, viveu outro drama de muitas
mulheres daquela época. Morou durante quatro anos num colégio de freiras, recebendo

uma educacédo que reprimia qualquer pensamento ou ato sexual.

[...] na verdade ninguém diria que Dalva ja tem trinta e dois anos — com esse
corpo magrinho de adolescente que ndo chegou a desabrochar, uma mulher que
nunca teve filhos e cuja carne ndo foi verdadeiramente tocada. (Interna antes
da adolescéncia durante quatro anos em colégio de freiras, em pecado ouvindo
todo o tempo falar — apesar de todas as tentativas de racionalizagao que fizera
depois, como elas Ihe deixaram com uma espécie de nojo de seu préprio corpo
e do que ele podia dizer! Aquelas freiras que ndo se despiam nem mesmo
durante o banho, conservando sempre os grandes camisolfes brancos que
traziam embaixo do habito.). (COUTINHO, 1970, p.31)

Esta era uma das formas de educacéo que as filhas recebiam, com o intuito de néo
se desviarem das normas ditadas pela familia e pela Igreja. A passagem “corpo que nao
chegou a desabrochar” indica que Dalva ndo cumpriu seu papel de esposa, pois nao teve
filhos e nem deixou tocar seu corpo. Casou-se, mas nao aceita sua condicdo e apresenta
comportamentos de revolta em relacéo a sua vida. Como ja dito anteriormente, algumas
meninas eram enviadas aos conventos, porque demonstravam indicios de transgressao e
outras iam em busca de instrucdo, ou seja, aprender as letras. “Desde menina sua mae lhe
previra, assustada por acha-la ‘inteligente demais para uma mulher’, um destino
problematico” (COUTINHO, 1970, p.34). Este pode ser o motivo pelo qual Dalva foi
para o convento. La a educagdo era repressora, tanto quanto em casa, mas naquele espago
ndo haveria como transgredir.

O fato de a mée acha-la “inteligente demais para uma mulher” faz referéncia a

forma de como as mulheres eram privadas de informacBes. Sendo assim, ndo
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questionariam as normas que elas eram submetidas. Na mentalidade deles, mulher deveria
ser ignorante para aceitar tudo o que lhe era destinado.

As duas personagens, Dalva e Margarida, tem algo em comum: foram preparadas
para o casamento. Mas, a0 mesmo tempo, apresentam atitudes que se opdem: uma segue
0s costumes, a outra recusa-os, apesar de ndo conseguir fugir totalmente. Margarida é
recebida de forma calorosa na festa infantil, que participa com o marido antes da reunido
de familia. Ela tem trés filhos e iniciou seu namoro com quinze anos. Seu esposo tem 35

anos e é alguém importante na sociedade,
a Cidade néo se cansa de elogiar seu fisico, sua moral, sua conduta [...] um
cidaddo que merece vencer, como diz a ‘gente de representagdo’ da Cidade,
enguanto se prognostica vagamente para ele uma futura carreira politica (com
a cobertura do sogro no Interior, etc.).” (COUTINHO, 1970, p.19-20)

Os dois estdo em uma festa de aniversario infantil, num dos melhores clubes da
cidade. As mulheres presentes dividem suas experiéncias e lembrancas de seus
casamentos, Margarida lembra que conheceu seu marido com quinze anos:

- Que lindo, observam elas em coro — e, na verdade, embora nédo se levasse em
muito boa conta na Cidade o namoro para mocinhas de quinze anos apenas,
era tdo boazinha Margarida, tdo bonzinho José Eduardo (ja entdo com
dezenove anos e cursando o primeiro ano de Direito), tdo bonitinhos os dois e,
sobretudo, de familias tdo conceituadas, de gente direita (ou seja, boas casa,
carros novos, posicfes dentro da comunidade), que positivamente ndo podia
esta cidade resistir aqueles dois [...] de uma Cidade onde todas as ‘boas
familias’ se conhecem. (COUTINHO, 1970, p.14-15)

O ambiente da festa infantil mostra como uma familia “direita” ¢ respeitada pela
sociedade. A admiracdo pelo comportamento da personagem e a boa formacéo de seu
esposo é assunto entre as mulheres presentes. Tudo isso faz com que se crie uma

atmosfera tradicional, de total obediéncia as normas impostas pela sociedade patriarcal.

Ninguém jamais diria ter visto José Eduardo dando beijos em Margarida pelos
cantos: estavam sempre os dois de maos dadas apenas ou bem comportados
dancando nas festinhas dos clubes, em distancia regulamentar e sob o olhar dos
primos (COUTINHO, 1970, p.15).

De acordo com Del Priore (2009), a Igreja hostilizava o comércio sexual e por
isso, perseguia 0s comportamentos afetivos, como o beijo, por exemplo, que era
considerado pecado grave. Assim, como as mulheres/meninas ndo podiam namorar,
precisavam respeitar as normas, descritas nos capitulos anteriores, também nédo tinham
muito acesso a educacdo. Algumas familias de classe média alta ofereciam mais
possibilidades de estudo para as filhas, mas muito restritos a profissdo de professoras do

magistério, curso de linguas, mas que nunca usariam, cursavam porque “era bonito” uma
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mulher saber francés/inglés. Margarida, em “Conselho em Familia” teve acesso a

instrugdo, mas também de forma muito restrita.

Ja se sabia que Margarida casaria logo se formasse José Eduardo — e ela ndo
sentiu nenhuma picada de divida, ndo suspirou por artista de cinema ou
aviador. Portanto, ao sair do ginasio, nada estudou que pudesse prendé-la
muito tempo — professora, sopraram 0s pais, 0 curso pedagogico Margarida
acompanhou apenas para concluir um curso; e tomando aulas de inglés e de
francés porque é tdo bonito uma moca falar linguas. (COUTINHO, 1970, p.15)

Afastada de uma formagéo maior, Margarida ficaria isolada, cuidando somente do
marido e dos filhos. Ela ndo tinha voz na familia e caso fosse chamada a falar, seria um
atentado contra eles, “se um dia estivesse com as unhas sujas e quebradas isso lhe
pareceria quase imoral. Como monstruosamente imoral lhe pareceria, caso fosse chamada
a falar, um atentado contra a FAMILIA [...]” (COUTINHO, 1970, p.17-18). E notavel
nesta passagem a valorizagdo dada a formacdo familiar. Qualquer desvio demonstraria
um “atentado contra a familia”. E este termo “familia”, surge em destaque, demonstrando
sua devida importancia. O termo “sopravam os pais”, também remete as imposicdes que
as filhas sofriam. O fato de a personagem ndo suspirar por artista de cinema ou aviadores,
indica que seu destino ja estava tracado: se casar com José Eduardo. Trata-se de uma
familia tradicional, baseada no modelo patriarcal como afirma Elodia Xavier (1998,

p.113), em seu estudo sobre o declinio do Patriarcado.

A histéria da instituicdo familiar, no Brasil, tem como ponto de partida o
modelo patriarcal, trazido pelo colonizador e, de tal forma adaptado as
condicOes sociais existentes — latifundio e escraviddo —, que se impregnou
profundamente em nossa realidade social, resistindo, ainda, em algumas
regiGes mais atrasadas.

Este modelo patriarcal é resultado da formacdo familiar originada na soma da
tradicdo portuguesa com a colonizacao agraria e escravista que existiu no Brasil, segundo
Del Priore (2013). A autora ainda menciona, que este modelo garantia a unido de uma
grande familia em torno de um chefe, pai e senhor temido que ordenava e impunha leis,
as quais a mulher deveria se curvar. Estas caracteristicas descritas por Del Priore (2013)
e Xavier (1998), sdo muito recorrentes na narrativa de Coutinho. Essas construcdes na
obra se ddo de forma explicita e implicita.

Margarida no conto “Conselho em Familia”, se apoiou na maternidade para se
realizar como mulher e em nenhum momento menciona desejos de ter outra vida. Ja

Dalva, se casou para satisfazer os desejos da mae e ndo é feliz em seu casamento, pois
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seus pensamentos e desejos, desde a adolescéncia, nunca foram para se casar. O fato de

ndo ter filhos facilita seus desejos de liberdade. Ainda

ela estd querendo visualizar totalmente o que ela é. Como se a necessidade de
‘adaptar-se a realidade das coisas da vida’ (como lhe dizia constantemente a
mée durante sua adolescéncia — quando desejou por algum tempo ser enviada
especial de algum jornal famoso para a Cidade do Cairo, ou algo parecido) a
tivesse feito esquecer-se, como se soubesse apenas fragmentariamente — eu ndo
quero levar a vida cheia de limitagdes que estou levando, articula penosamente.
[...] Talvez ndo seja dificil ter coragem, desde que a gente saiba como
principiar — 0 mundo esta comegando a concatenar-se. (COUTINHO, 1970,
p.34)

A personagem comeca a perceber a realidade da vida que leva e tém indicios de
comportamentos considerados transgressores, mas ndo os verbaliza, apenas imagina que
talvez ndo seja tdo dificil mudar a realidade. Dalva ndo € contente com sua vida limitada,
ao contrario de Margarida, que aceitou o legado e vive feliz como esposa e mae. Durante
a reunido em familia, enquanto os presentes falam de Mauro, seu irmdo, a personagem
que se recusa a aceitar o projeto de vida que seus pais Ihe oferecem esta indo em busca
de seu sonho, ser poeta e também comunista. Neste momento ha destaque para Dalva,

que se da conta de que esta usando uma mascara.

E como se ouvisse um ruido, craque, craque, craque, a carapaga de gesso que
ela também usara comegando a rachar: destapando a lampada magica, comeca
a escapar o engarrafado génio diante de Aladim: ela esta ficando enorme e
fluida enquanto vai constatando este amor. (O qual possivelmente tera
esquecido amanhd —mas que fique ele como a Gltima gota a transbordar o copo;
que seja o impulso final para aquele passo que ela acredita sera o primeiro de
sua libertacdo — a aceitacdo de uma bolsa de estudos de leitura numa grande
universidade norte-americana, que Ihe foi oferecida por uma instituicdo alguns
meses atras.) (COUTINHO, 1970, p.34)

Mascara de gesso comecando a rachar, algo que significa o inicio do rompimento
com o molde imposto a personagem. Se gesso € um po utilizado para moldar um membro
quebrado a fim de imobilizar fraturas, aqui a mascara de gesso passa a significar que, a
personagem foi moldada e imobilizada, sendo impossivel reagir. Agora essa mascara
comeca a rachar, ou seja, surge uma brecha para a liberdade. Por mais que a personagem
tenha pensamentos subversivos, ela precisa manter as aparéncias, ou seja, vestir uma
mascara. A lampada magica de Aladim remete ao génio libertado, depois de anos
adormecido e engarrafado. Essa libertacdo da direito de escolha de trés desejos, conforme
a historia de Aladim.

No caso da personagem, o parcial rompimento da mascara, indica possibilidades

de desejar mais. Uma vez que, a personagem almeja ser livre, mesmo que a sociedade
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ndo aceite. Ja tem “cartas na manga”, caso algum dia tenha coragem de deixar tudo e sair
em busca de liberdade. Mas, ela mesma demonstra estar convencida de que isso € quase
impossivel, pois usa uma mascara para satisfazer a familia. Apesar de ter uma “carta na
manga”, ela mesma sabe que no dia seguinte esquecera estas possibilidades e continuara
sua vida mascarada. H4 um ambiente de repressdo muito forte, sustentado pela familia e

pela comunidade na qual ela vive.

No estreito arcabougo desta comunidade que envelheceu antes de realmente se
desenvolver, rodeada por todos os lados de INSTITUICOES, de PRINCIPIOS,
de NORMAS CONSAGRADAS DE COMPORTAMENTO, de vagas
TRADICOES A SEREM MANTIDAS, entre velhissimas escolas, 6rgaos
publicos esclerosados, igrejas mentalmente estacionadas no tempo da
Colonizacdo, oh, tudo tdo gasto — ai de quem ousar ser um individuo! E no
entanto ela se sente capaz de desejar liberdade, mesmo calculando seu preco:
a soliddo. (COUTINHO, 1970, p.34-35)

Dalva tem nogéo do preco que pagara caso siga seus sonhos. Sabe também que,
na cidade em que mora, ninguém ousa ser um individuo. Todos obedecem ao que seus
pais planejam para o futuro dos filhos, mesmo que isso ndo seja o que os filhos e filhas
desejam. As palavras grafadas em letras grandes, sdo de muita importancia para a
compreensdo da dimensdo desta repressdo vivida pelas personagens, pois sao palavras
comuns na constituicdo do patriarcalismo: INSTITUICOES, PRINCIPIOS, NORMAS
CONSAGRADAS DE COMPORTAMENTO, TRADICOES A SEREM MANTIDAS.
O destaque dado a estas palavras, demonstra que se trata de uma comunidade fiel a
tradigdo. “E ai de quem ousar ser um individuo! ™.

Sem duvida, ha uma internalizacdo destes costumes na mente das mulheres desde
0 seu nascimento. Ha neste conto duas situacfes: a mulher que aceitou seu legado
(Margarida) e a que tenta se recusar (Dalva), apesar de ter iniciado o caminho para nao
contrariar a mae. Margarida se casou, teve filhos e se dedica a eles em tempo integral.
“Margarida, a que nao tira suas luvas brancas para nada, ah, assim como seu irméo é
comunista, ela fala em Maternidade. A maternidade é o estandarte desta mulher que se
perfuma com Diorissimo” [...] (COUTINHO, 1970, p.18). De acordo com Chevalier
(1986), luvas brancas sdo usadas para evitar contato direto com matérias impuras, tambem
sdo utilizadas na liturgia catélica e na magonaria, simbolizando pureza.

As luvas brancas aqui empregadas simbolizam, portanto, a pureza de Margarida e
também sua superioridade. “El hecho de quitarse los guantes ante una persona

significaria que se le reconoce una superioridad, que se le jura fidelidad desarmandose
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ante ella'®” (CHEVALIER, 1986, p.545). Esta superioridade e pureza da personagem
tem a ver com a forma de como a sociedade vé& uma mulher, que segue rigorosamente o
que Ihe é imposto. Diorissimo é um perfume floral feminino que foi langado no ano de
1956 e fez sucesso no Brasil, naquela época. Perfume muito caro, que somente 0s mais
ricos possuiam. Margarida, portanto, ¢ uma “mulher pura e bem sucedida” aos olhos da
sociedade. O irm&o Mauro é o contrario extremo de Margarida®’. Ela internalizou tanto
0s ensinamentos recebidos da mée, que ja anuncia que, depois de crescida sua filha,

ensinara 0s passos a seguir para ter um bom marido:

Pois ama seus trés filhos - e um dia seguramente fard com ternura uma
prelecdo a sua loura filhinha ja crescida, quando Ihe dira que saiba evitar
pretendentes ‘sem futuro’ e que tal ou tal rapaz de familia tdo rica ou
tradicional é que da marido desejavel [...] Esta apostola da Maternidade.
(COUTINHO, 1970, p.18)

Esta passagem indica o quanto a personagem foi moldada pelas normas vigentes.
“Apoéstola da Maternidade” (COUTINHO, 1970, p.18), soa de forma irdnica, se
pensarmos no significado denotativo de apostolo. Apdstola, neste caso, quer dizer que a
personagem ¢ seguidora da “obrigacdo” de ser mae e esposa fiel. Recebeu a misséo de
sua mae e continuard transmitindo-a as suas filhas. Margarida é uma mulher culta e
recatada, mée e esposa. Foi educada pela mae para ser esposa bela e fiel, silenciada e mée.
Quando sua filha crescer, Margarida sabe que devera ensinar a ela tudo o que sua mae lhe
ensinou. Desta forma, a personagem ¢ descrita como “Apodstola da Maternidade”, que
recebeu os conselhos de sua mée, pois ela sabe que devera transmitir o legado a filha,
ensinando-a que deve se casar com um “bom partido”, ou seja, homem de posses e
importante na sociedade. Sendo eles uma familia de renome na cidade, este modo de vida
deve continuar nas seguintes geragdes. Por isso, a proibicdo do casamento por amor, que
poderia destruir o que a familia construiu, caso o marido fosse pobre e sem instrucéo.
Sobre este assunto, Del Priore (2009) traz uma discuss&o citando Flandrin (1982, p.9)*,

o0 qual aponta que

0 risco do casamento por amor era o de subverter a funcdo desta mesma
instituicdo, desestabilizando a transmissdo de patriménio, a garantia de
aliancas e, na Col6nia, certamente, interferindo no dominio que a elite branca

16 O fato de retirar as luvas na frente de uma pessoa significa que se reconhece uma superioridade, que se
jura fidelidade desarmando-se diante dela (CHEVALIER, 1986, p.545). (traducdo minha)

17 N&o aprofundo aqui o personagem Mauro, por ser personagem masculino e este ndo ¢ o foco da analise.
18 FLANDRIN, J.L. La vie sexuelle des gens mariés dans [’ancienne société. In: ARIES, P.; BEJIN, A.
Sexualités occidentales. Paris:Seuil, 1982, (p.143-210).
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e metropolitana procurava ter sobre os pobres e gente de cor. (DEL PRIORI,
2009, p.112)

Naquela época, a Igreja acreditava que o casal deveria se unir, mas por dever e
ndo por amor. A unido servia para “pagar o débito conjugal, procriar e finalmente lutar
contra a tenta¢ao do adultério” (DEL PRIORE, 2009, p.113). Ainda de acordo com Del
Priore (2009), estas ideias ndo eram somente da Igreja. Este pensamento circulava na
literatura e nos manuais de casamento, que colocavam estes modelos a servico da Igreja

e do Estado, com o objetivo de dar dimensdo moderna a ética do casamento.

O casamento com “gente igual” era altamente recomendavel, ¢ poucos eram
0s jovens que rompiam com essa tradicdo. O autor de um desses manuais (0
Guia de casados), dom Francisco Manoel de Melo, recomendava em 1747:
“uma das coisas que mais podem assegurar a futura felicidade dos casados é a
proporcdo do casamento. A desigualdade causa contradicdo, discérdia. [...]
Perde-se a paz e a vida € um inferno. Para a proporc¢do dos pais, convém muito
a proporc¢do do sangue; para o proveito dos filhos, a da fazenda; para o gosto
dos casados, a das idades”. (DEL PRIORE, 2013, p.113)

Margarida seguiu todos estes conselhos. E visivel como a mentalidade dela é
dominada pelos costumes oriundos do patriarcalismo. Logo no inicio do conto, o narrador
descreve a paisagem da cidade, dando destaque para o verdo e a estacdo das chuvas.
Segundo ele, “o verdo traz poeira de barro vermelho que suja o verde escuro da
folhagem”. Se levarmos em conta as cores representadas nesta passagem, podemos notar
que o verde é sujo com o vermelho. Neste caso, vermelho pode representar algo mais
pesado, tendo sua simbologia ligada a nocéo de sangue e poder, Borges Filho (2007).

O poder, no contexto do conto, simboliza as familias com suas imposicGes e o
verde, na sua significacdo mais conhecida, simbolizando a esperanca, a cor da
expectativa, Borges Filho (2007), pode significar neste caso, as personagens que sonham
em ter liberdade de escolha, mas a0 mesmo tempo em que almejam isso, sdo
monopolizadas pelo poder patriarcal, que predomina na familia e na cidade. Portanto,
seria a esperanca sendo manchada pelo poder, pela dominacdo. Esta simbologia, ja no
inicio da narrativa, anuncia que algo do género sera tratado. Ao final da narrativa, ha a
repeticdo do mesmo fragmento: “Pois o verdo da Cidade comeca em outubro: poeira de
barro vermelho suja o verde escuro da folhagem, as asperas folhas de solidas plantas [...]
com o més de maio comeca a estacdo das chuvas” (COUTINHO, 1970, p.43).

H& uma contradicdo nesta passagem, pois as estacdes do ano sempre voltam como
em um ciclo, mas sempre se renovam, trazendo novidades a cada ano. Trazem consigo

também a esperanca, a alegria de uma nova estacao. Ja a mentalidade das familias daquela
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cidade, continua a mesma. Por mais que o tempo passe, nada muda. E notavel que a cidade
onde as personagens do conto “Conselho em Familia” vivem € provinciana, no sentido
pejorativo, uma cidade com costumes atrasados, de mentes do tempo da Colonizagdo. O
desfecho deste conto confirma mais uma vez, que 0s costumes desta cidade ndo se

alteram, visto que o tempo passa e as coisas continuam a ser como eram antes.

Uma vez que nesta Cidade o itinerario do tempo € circular: gira, regira e volta
sempre ao seu ponto de origem; todas as histdrias se repetem. Como se tudo
fosse inevitavel — sobre a gente da Cidade paira o vasto signo da indiferenca,
vivida em meio a suja beleza. (COUTINHO, 1970, p.43)

Itinerario significa o trajeto que algo ira percorrer. No conto fala-se em trajeto do
tempo, um trajeto circular, que gira, regira e volta ao mesmo ponto de origem. Isso quer
dizer que por mais que o tempo gire, sempre volta a origem. Néo héa alteracdes, nao é
possivel alterar o itinerario. A indiferenca indica a falta de importancia, que uma evolucéo
representa para eles. A “suja beleza” remete a beleza familiar e a0 mesmo tempo a
imposicao de regras a serem seguidas, 0 que acaba afetando muitas mulheres, deixando-
as sem escolha. Este tipo de construgdo narrativa de “Conselho em Familia” é bem
caracteristica de Sonia Coutinho. Pois, a autora mantém esta forma, esta estrutura
narrativa na maioria de seus contos, sendo acompanhada por vezes, de uma linguagem
lacunar ou labirintica. Por esta razdo, é necessario ligar os pontos dentro da narrativa,
afim de compreender a mensagem que a autora almeja transmitir.

O conto “Orquidea” é narrado em terceira pessoa, por um narrador onisciente, que
fala de Orquidea. Conto curto, mas com uma extensa significacdo para a obra de
Coutinho. A narrativa se passa na casa da personagem, se inicia com a descricdo de
Orquidea se vestindo para o jantar que dard para uns casais de amigos mais tarde.

Vejamos o seguinte fragmento:

A empregada deixou a roupa em um cabide pendurado no porta-toalhas — aqui
estdo as meias, a roupa interna (vai vestindo), o lindo vestido novo com sua
estamparia de imensas flores retorcidas, em negro, parpura e vermelho como
a pedra enorme deste anel que apanha sobre a penteadeira de marmore e coloca
no dedo médio (COUTINHO, 1970, p.57).

Esta descricdo sugere um ambiente pesado. O vestido da personagem vem
carregado de significagbes, que descreve a estamparia como sendo “imensas flores
retorcidas”, em “negro, purpura e vermelho”, tal caracteristica que traz um ar carregado
a narrativa, pois flores retorcidas podem indicar sofrimento. A palavra retorcer, no seu

sentido real, significa “tornar a torcer” ¢ tem como sinénimos as palavras bracejar,
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debater, espernear. A cor é ligada ao mistério, a vermelha e a negra conotam algo de ruim,
pesado.

Estes detalhes da roupa de Orquidea anunciam um ambiente pesado, repleto de
angustias. Esta suspeita se confirma quando, nas passagens seguintes, o narrador descreve
a cozinha: “espagosa, com seu piso de marmore estriado (...) estd vazia (COUTINHO,
1970, p.58) ”. O marmore lembra algo gelado e rigido, unido ao siléncio cria um ambiente
frio. A sala também possui elementos que denotam ar carregado: “a sala repousa a luz do
lampido antigo, em deserta macieza na penumbra. Do vermelho veludo lavrado, no sofa
e nas duas poltronas, as pétalas das rubras rosas que colocou no jarro de louga antiga”
(COUTINHO, 1970, p.58).

Enquanto Orquidea aguarda os convidados, surge outra personagem, a que estaria
por trés de tudo aquilo: sua mae. Isso fica evidente na forma em que a mée contempla a

filha e sua casa, com preocupacéo de que tudo fique perfeito.

Aberta a porta, enquanto sua mée vai inesperadamente entrando — eis que 0
momento comecga a assumir uma espécie de, ahn, ‘importancia especial’?
Contemplando a filha Ginica na sala recém-decorada da casa que, com um jantar
para casais amigos, esta noite ela inaugurara — quem vai entregar as medalhas
ao mérito? Pois como se entrasse no exato instante em que pode vislumbrar o
coroamento de uma missdo — parada no meio da sala, a mae espia esta obra que
no fundo é sua. (COUTINHO, 1970, p.58)

Nesta passagem que tudo o que esta acontecendo com Orquidea € obra de sua mae,
ao verificar se estava tudo perfeito, imagina que esta coroada a sua missao. Essa missao
remete aos papeis tradicionais de género que, estando internalizados na mente das
mulheres, as torna imobilizadas, sem saida. As filhas cabia apenas aceitar tais papeis.

Orquidea tenta disfarcar seu desanimo.

(a filha desvia os olhos depressa do rosto que comeca definitivamente a
desabar, com subita vontade de chorar) [...] Na verdade, a mée esforcara-se
tantos anos! (Assim comentava frequentemente com as amigas, na presenca da
filha.) [...] Deus me concedeu esta filha, que tudo que faz é para me causar
orgulho. (COUTINHO, 1970, p. 59)

A mae se esfor¢a com orgulho, para encaminhar sua filha para a missao de esposa
e méde, pois além de casa-la, deseja que ela tenha filhos. N&o se trata, na verdade, de um
desejo, mas sim de uma regra: “E — ‘quando vierem os filhos, tudo estara perfeito’,
declarou judiciosa a mde incrivelmente alegre quando se despediu, estabelecendo a
diretriz da préxima missao. ” (COUTINHO, 1970, p.60). A mée é feliz com a misséo que

se cumpre com sua filha, em nenhum momento ha a preocupacdo da mae com o
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sentimento real de Orquidea, com os desejos dela. Afinal, eram assim destinadas as
mulheres, da mesma forma que a mée fora no passado, afim de cumprir seu “papel”.
Naquela época, meados dos anos 70, 0 movimento feminista dava seus primeiros passos,
era ainda insuficiente para impedir que o destino fosse este. A infelicidade é explicita
neste conto. Outro detalhe aparente € a relacdo de Orquidea com o marido.

La fora a noite ja avangada crescera de forma assustadora, inchada penetra
agora por todas as frinchas da enorme casa de luzes apagadas — densa e escura
como um 6leo de bruxa. Fumando na poltrona do quarto, vocé vé seu marido
gue sai satisfeitissimo do banheiro contiguo com a pijama ja mudada,
lancando-lhe de passagem um olhar agradecido pelo magnifico jantar (ele
jamais se detém a analisar ‘pequenos detalhes’, ‘sutilezas sem importancia’,
gue possam incomoda-lo, desde que o panorama geral de sua luta pelo
completo-reconhecimento-dentro-da-comunidade-esteja marchando
organizadamente). Quando deita a cabeca no travesseiro comeca quase
imediatamente a dormir, relaxando sobre a cama o corpo volumoso que
engordou tanto nesses dois anos de casado. (COUTINHO, 1970, p. 61)

A atitude do marido, deixa claro que ndo se importa com a esposa, com detalhes
e coisas, que para ele sdo sem importancia. O que importa, € manter as aparéncias para
ser reconhecido na comunidade. Surge aqui, o status mantido publicamente, mesmo que
no privado haja infelicidade, a aparéncia dele é o que importa. Orquidea vive, portanto,
com a indiferenca do marido e com a realizacdo da mae pela sua missé@o cumprida. Tudo
isso faz com que a personagem crie fantasias com o vizinho, imagine possibilidades de

ter outra vida, outra relacdo, talvez diferente da atual.

Vocé: caminha para o banheiro, tira a roupa toda sem cuidado nenhum, apanha
uma das duas toalhas penduradas, estende-a no chao de marmore muito polido,
deita-se de costas sobre ela, apoia a cabeca na parede, flexiona as pernas
entreabertas e (enquanto ouve através da porta fechada o seu marido que
comeca a roncar incrivelmente alto, como sempre que come ou bebe demais)
comega novamente a pensar no menino. [...] Da janela da sala vocé o espia
todos os dias no jardim da casa vizinha, onde mora. Deve ter uns treze ou
catorze anos, da janela vocé o espreita de volta da praia, brincando no jardim:
sua carne dourada de musculos suaves apenas comegando a delinear-se, seus
labios vermelhos, o branco calcdo de esponja molhada desenha todos os
contornos de seu pequeno sexo, que a luz obliqua do sol incandescido pelo
ardente verdo da cidade transforma em um alto relevo. Ah, seguramente ele
nunca esteve com mulher nenhuma! (COUTINHO, 1970, p.61)

Orquidea tem desejos apesar de estar casada. Mas sabe-se que S0 se casou, porque
sua mae se esforcou para prepara-la, na época, ndo havia muitas possibilidades de
transgredir a estas imposicGes. Mas, mesmo ndo tendo condicdes de desviar das regras, 0
pensamento e o desejo de transgressao estavam vivos o tempo todo. 1sso pode ser devido
ao fato, de que o rapaz ainda juventude ndo esteve com mulher alguma, e talvez, se ela o

conquistasse, 0 ensinaria a como tratar uma mulher, ja que se trata de uma nova geracao,
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gue com as mudancas se aproximando cada vez mais, talvez esta nova geracao fosse capaz
de pensar nas relacdes de género sobre outras bases, que seria 0 contrario da opressao.
O fato de a personagem estar explorando sua sexualidade as escondidas, enquanto
seu marido dorme, também nos faz pensar na relagdo marido-mulher, no casamento sem
amor, apenas por obrigagdo e cumprimento do destino. O sexo, neste caso, usado apenas
para a geracao de filhos do casal, ndo permite o prazer feminino. Sendo assim, Orquidea
explora seu corpo imaginando uma relacdo com o vizinho, este sim desejado por ela. A
descricdo do sexo feminino se d& de forma a indicar algo escondido, um tabu que ndo
poderia ser quebrado. Algo que a mulher deveria manter secreto, pois somente o0 marido

poderia toca-la:

Vaso selado onde ardem pesados perfumes, anémona, molusco, 0s peixes
cegos nadando no fundo negro do mar, pantano escondido com venenosas
flores escuras — lenta, ritmadamente, Orquidea comeca a acariciar-se outra vez.
(COUTINHO, 1970, p. 61)

Vaso selado, neste contexto, também poderia indicar, como Orquidea era tocada
pelo marido, talvez de forma grosseira, carnal, ndo sentimental e amorosa. Segundo
Chevalier (1986), Orquidea € simbolo de fecundagédo e também favorece a geragéo. “A
beleza da flor também ¢ representada como simbolo de perfeicao e de pureza espiritual”
(CHAVALIER, 1986, p.786). A personagem, portanto, carrega em seu nome 0 peso da
responsabilidade, ditada pela mae, de ter filhos e prosseguir com a geracéo.

A questao sexual feminina também pode ser notada no conto “Calor”, da mesma
antologia Nascimento de uma mulher (1970). D. Clorinda, personagem protagonista, €
narrada por uma voz, que aparece em terceira pessoa e descreve seu drama de “moga-
solteira-em-idade-de-casar”. Sendo ela uma “mog¢a de familia”, tendo seus 26 anos,
esperava seu pretendente, mas nenhum aparecia. Vivia com sua mée e a empregada. A
cidade vivia naquele momento um verdo muito forte e D. Clorinda pedia a empregada

que abrisse todas as janelas para aliviar o calor.

Estirada na cama, Clorinda imaginava uma imensa planicie coberta de palha
amarela, que o vento ardente consumia. (Por mais que escancarassem as
janelas, de alguma maneira elas estariam sempre fechadas.) (COUTINHO,
1970, p.80)

O calor também € simbdlico, se levarmos em conta a significacdo de Jung citado
por Chevalier (1986), que vé o calor como uma imagem de libido. A personagem sente 0
calor do desejo sexual, aquele que nunca poderia ser satisfeito, uma vez que néo tinha

pretendentes para se casar e também, porque lhe faltava coragem para desobedecer as
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regras. As janelas sempre fechadas denotam sua impossibilidade de mobilidade, pois era

uma mulher solteira, que ndo tinha visibilidade na sociedade.

Com vinte e seis anos, cOmo S0 poucas as coisas que pode uma ‘moga de
familia’ fazer na Cidade do Salvador. (Ha muito tempo alguém tinha firmado
um injusto contrato — uma pessoa nascia para descobrir-se prisioneira da Lei
que ndo ajudou a fazer?) [...] Ela estava tdo um corpo gratuito, todas as amigas
casadas e a auséncia de companhia até para ir a matiné de sabado a tarde. Por
gue ndo vai a praia, menina? Nao tenho com quem, minha mée. (COUTINHO,
1970, p.81)

A regra estabelecida pelo patriarcalismo faz com que Clorinda sinta-se prisioneira,
sem possibilidades de reacdo. Essa prisdo € comparada implicitamente com o calor que
faz em Salvador. Assim como ela ndo consegue se livrar do calor, também ndo tem
condicdes, nem forcas, para se libertar das imposi¢des que recaem sobre suas costas.
Clorinda ndo apresenta nenhum tipo de reacdo ao fato de estar presa. Ela simplesmente
aguarda a chegada de um pretendente, que demora a chegar. A sensacao de prisdo que a
personagem sente pode ser relacionada com o que Del Priore (2013) discute sobre a
mulher solteira e a mulher casada. Segundo a autora, somente a mulher casada era
respeitada na sociedade e a solteira na rua, era sindbnimo de desobediéncia que denegria a

imagem da familia.

Na sociedade tradicional, a mulher ndo possuia estatuto fora do casamento; ele
era a Unica instituicdo que Ihe permitia se realizar como ser social. Tornar-se
uma “santa esposa e mae” — COmo queria a Igreja catélica — davam o respeito,
a mobilidade social e a seguranca tdo almejadas pelas populagBes femininas.

(DEL PRIORE, 2013)

Presa, portanto, as regras vigentes na sua cidade, D. Clorinda néo tinha opgdes a
ndo ser esperar. Ao falar da lei que ndo ajudou a criar, ela se refere as normas criadas pelo
sexo masculino, sem consultar o feminino, impondo simplesmente e obrigando-as a
cumprir.

Tantos domingos de olhar disfarcado aos rapazes que passavam nas lotacdes
em trajes feriados (sera que aquele é formado, sera que tem bom emprego para
sustentar uma mulher?), tantas esperanc¢as lancadas em dois bancérios, um
dono de posto de gasolina, outros trés ou quatro de profissdes desconhecidas
(discretamente oferecendo-se da janela, perseguindo o Unico destino que Ihe
podia estar reservado, ela ndo aprendera outra coisa sendo na passividade
esperd-lo), e de repente a uma moga solteira cujos parentes se esforcavam por
casar, nada mais restava que passar o domingo de tarde espiando os musculos
que sozinhos se contraiam na perna. (COUTINHO, 1970, p.81)

Nesta passagem, é notavel a critica que Coutinho faz as regras sociais impostas ao
sexo feminino. O fato de a personagem passar 0 domingo espiando 0s rapazes na janela,

é comparado com o simples observar dos musculos se mexendo na perna. 1sso se remete
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a falta de sentido das regras impostas as mulheres. O aprisionamento da mulher
aguardando que seu destino se cumpra.

Clorinda é descrita como uma moga pobre, que trabalha em uma reparticdo
publica. O tempo narrativo se refere a uma época critica de crise econdmica na cidade.
Nestes tempos dificeis, segundo Del Priore (2013), mulheres mais pobres dificilmente
encontravam um homem para se casar. Somente as mocgas de familias mais ricas, ja
tinham um pretendente escolhido, que geralmente de acordo com sua cor e classe social,
para que assim pudessem continuar com boa situacdo financeira da familia e a manter o

que eles construiram no decorrer da vida.

Nenhum homem podendo sustentar mulher e filhos queria casar com moca
pobre e de bugo; Clorinda tomava todos os dias 6nibus cheio para ir a
reparticdo, ninguém Ihe cedia o lugar. Ouvia o grito diario do cobrador — ‘Praga
da Sé, vai vazio’ — empurrada de todos os lados, levantando a grande sacola de
vime para ndo machucar o passageiro do banco da frente: cerrava os dentes
com medo de desmaiar de sufocacdo. (COUTINHO, 1970, p.80)

Clorinda mesmo sendo educada para 0 casamento, ndo podia sair das normas em
busca de uma vida melhor. Restava-lhe esperar, mesmo tendo uma vida dificil e restrita.
Pobre e mulher, sofrendo dupla opresséo, ficava dificil conseguir alguma coisa. A forma
como a personagem é tratada, quando esta fora de casa também € opressora. Sem um
pretendente para se casar e cumprir com seu “destino”, de ter pelo menos seguranca
financeira e respeito na sociedade, Clorinda segue sua rotina de trabalho.

No seguinte trecho, Coutinho (1970, p.82) descreve: “ (Uma noite pensou — se eu
tivesse coragem me entregava a um tipo, e pronto: nessa noite, mergulhada em culpa,
sonhou que no meio de um incéndio estava assassinando a propria mae.) ”. A preocupacao
com sua reputacdo fez com que a personagem sonhasse que estava assassinando a mée.
Ou seja, de forma metaforica, se Clorinda transgredisse as normas vigentes e
conservadoras na familia, estaria literalmente matando o que sua mée construiu durante

a vida toda para ela.

O calor descosia as chagas dos mendigos que se arrastavam famintos pelas
ruas: no ano de 1962 era o verdo prosseguindo como um sopro de bicho sobre
a cidade tocada de pressagio — em sangue sujo e poeira ela sabia que alguma
coisa de repente explodiria. (COUTINHO, 1970, p.83)

A descricdo do calor escaldante, mendigos se arrastando pelas ruas, o sangue sujo
e a poeira criam um ambiente de maus pressagios. Tudo indica que Clorinda esta prestes

a cumprir seu destino, aquele imposto sem consulta-la. Dormia todas as noites com a luz
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acesa com medo de ladrdo. O fato dela dormir com medo de ladrdo, remete ao fato de

temer a chegada do acontecimento, da concretizacdo de seu destino.

Naquela noite as luzes se apagaram e Clorinda permanecia acordada — ndo
podia ficar parada e ndo tinha para onde ir: com o corpo retorcido do grito que
ndo queria dar, arregalou os olhos e VIU nitidamente sua torta realidade — la
estava a gigantesca planicie coberta de estranha palha amarela, o vento vinha
e consumia a palha com um fogo sem chamas, um horrivel fogo escuro ardendo
sem chamas. (COUTINHO, 1970, p.83)

Nesta passagem, Clorinda, no escuro da noite, cumpre seu destino sem conseguir
a0 menos reagir. A personagem ndo tem estrutura nenhuma para mudar esta realidade,
“sua torta realidade”, pois é pobre e mulher. Coutinho faz uma dura critica ao sistema
opressor da época. Uma mulher pobre ndo podia tentar melhorar uma condicdo, de
nenhuma maneira, que ndo fosse o casamento. E se ndo houvesse pretendente? Ficava a
mulher sozinha, a mercé da sorte.

No conto “Nascimento de uma mulher”, narrado em terceira pessoa, o narrador é
onisciente e a narrativa se passa na casa de Marieta. Recém-casada, a personagem esta a
espera do marido para almocgar. O cenario é a sala de estar, tomada de um siléncio
profundo. Marieta bate seus indicadores no bragco da poltrona e cantarola entredentes.
Essa cena cria um ambiente de siléncio e impaciéncia. Essa inquietagdo vem seguida de

varias lembrancas dos primeiros dias de seu casamento.

Que gozado. Mas que grande gozado, tinha repetido varias vezes naquele dia
indefinivel da volta da lua-de-mel, ha quatro meses, até que todo mundo
comecgou a brincar com ela, imitando-a: gozado hem, Marieta assim ela se
dissimulava. Mas de tardinha, quando ficou sozinha com a mée, o dia estava
quase escurecendo e de repente tudo era pesado e dificil, tantos anos de ‘vida’
para uma pessoa carregar! Enquanto eram os outros que observavam, ela
poderia dizer disfarcada ‘que gozado’, ndo fitando os olhos de ninguém, mas
de repente, sozinha com a mae, como era dificil! Mesmo percebendo que a
outra estava disposta, com todas as forcas, a facilitar tudo. (COUTINHO, 1970,
p.96)

Nesta passagem, Marieta a0 mesmo tempo em que estava se divertindo com o
casamento, estava desesperada. Mesmo com a disposi¢do da mae, que aqui € posta como
a facilitadora de tudo o que estava acontecendo, a personagem sabia que estava no lugar
errado. Assim como nesta passagem, ha muitas informacBes em sequéncia, os paragrafos
de toda a narrativa sdo construidos desta forma. Cheios de informacéao, ao passo que ndo
deixa o leitor pausar a leitura, pois podera perder o foco. Essa construcdo remete ao peso
do fardo que a personagem estava prestes a carregar. Sdo paragrafos muito extensos e

com pouca pontuacdo. Vejamos uma passagem:
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Saiu da poltrona e espiou as horas, na porta da cozinha: apenas onze e cinco
ainda tem tempo de sobra antes de Pedrito chegar. Talvez, para matar o tempo,
ja possa ir escolhendo o vestido que vai usar, por exemplo, ou encher a
banheira de 4gua morna, seria uma boa ideia tomar um banho de banheira s
para usar os sais de banho novinhos, desatar as fitinhas azuis que vedam as
tampas de vidro serd também uma pena, mas € preciso nao exagerar,
absolutamente nao exagerar, lembrar que agora tinha atingido a “vida”. (Para
a qual uma mulher tinha sido desde o bergo preparada.) AGORA E A VIDA.
(COUTINHO, 1970, p. 96)

Este é apenas um dos fragmentos de um mesmo paragrafo. A falta de pontuagédo
denota a falta de possibilidade de parar. Representa um fluxo continuo, acontecimentos
sucessivos, sem pausa para questionamentos. Assim também é o destino de Marieta e ela
0 aceita, mesmo que com dificuldade, pois ndo hd como questionar. O fato de a
personagem ter “atingido a vida”, remete ao fato de ter se casado e iniciado sua jornada,
cumprindo sua sina. O destaque em letras grandes de “AGORA E A VIDA” soa irdnico,
se observarmos que o narrador quis dizer que Marieta so atingiu a vida agora, quando se
casou. Como se ndo houvesse possibilidade de vida, vivéncia sem cumprir esse papel.

Marieta ndo tinha contato com o mundo exterior, ou seja, vivia confinada em casa
aprendendo as ‘boas maneiras’, como afirma o narrador neste fragmento, ao descrever os

pensamentos da personagem:

Tinha lido um volume grossissimo de ‘Boas Maneiras’ para aprender todos os
detalhes necessarios de etiqueta da casa — a ordem correta dos talheres e dos
copos na mesa, quando se dobra ou ndo se dobra um cartdo (COUTINHO,
1970, p. 99)

Mas, apesar de ndo ter contato com o mundo, a personagem fez um curso
pedagdgico. Isso foi possivel, porque nagquela época, as meninas de familias mais ricas,
podiam frequentar alguns cursos. Somente mais tarde, as mulheres em geral conquistaram
o direito a educacdo. Mas, ter um curso pedagdgico, ndo quer dizer que Marieta teve
acesso ao mundo amplo. O Unico cargo que a mulher letrada poderia ocupar, era o de
ensinar, porque desta forma ela continuaria com o seu cuidado maternal.

Assim como afirma Louro (2007, p. 450), “se o destino primordial da mulher era
a maternidade, bastaria pensar que o magistério representava de certa forma, ‘a extensdo
da maternidade’, cada aluno ou aluna visto como filho ou filha ‘espiritual’”’. A educacéo
restrita tornava as mulheres excluidas dos acontecimentos do mundo exterior, tal aspecto
que explica 0 medo de Marieta, ao se deparar com as manchetes do jornal, que seu marido

recebia:

Segurava o jornal e dava uma olhada nos titulos grossos, falando de um mundo
longinguo, um pouco ameagador, esse mundo com que era preciso ter ritos e
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férmulas para lidar: ndo pedissem demais dela, que sempre fora moga burrinha
(COUTINHO, 1970, p. 99).

Aos homens eram reservadas as profissdes de maior reconhecimento, como
advocacia, engenharia e medicina. Estes teriam melhor remuneragdo. Se olharmos a
historia da mulher na educacéo no Brasil, podemos perceber que somente "na primeira
metade do século XIX as mulheres comegaram a reivindicar por seu direito a educacéo"
(TELES, 1999, p. 28). Ainda de acordo com Teles (1999), até este periodo, 0 ensino que
as meninas poderiam frequentar se resumia ao primeiro grau, o que as impossibilitava de

atingir o nivel dos meninos. Mas o principal:

continuava sendo a preparacéo para as atividades do lar (trabalhos de agulha),
em vez da instrucdo propriamente dita (escrita, leitura e contas). Na aritmética,
por exemplo, as meninas sO podiam aprender as quatro operag@es, pois para
nada serviria 'o conhecimento de geometria'. As professoras ganhavam sempre
menos. E se alguma pensava em fugir desse esquema, era severamente
criticada (TELES, 1999, p.28).

Isso explica também o grande nimero de professoras mulheres. Somente mais
tarde, elas puderam atingir outros cargos, como a advocacia, medicina, etc. No periodo
colonial, ao restringir a mulher somente aos deveres e licdes de Boas Maneiras, tornava
facil a manutencdo do chamado “adestramento” da mulher, como afirma Teles (1999,

p.20)

com esse contetdo educacional, a mulher se tornava mais timida, ignorante e
submissa. E os valores e ideais que transmitia eram 0s mesmos que aprendera:
tradicionais, conservadores e atrasados. Assim, ela se tornava um elemento
fundamental para manter a situacao existente.

Isso se confirma na passagem do conto em que o narrador se lembra de quando
Marieta disse a mae que ndo gostava de geometria e demonstrava o que aprendeu, tambem

com sua mée, que de nada serve para uma mulher estudar geometria:

[...] e a mée concordou inteiramente, comentou com 0 pai a mesa e com as
amigas ao telefone que essa educagao é muito errada, na verdade para que essa
menina precisa aprender geometria? [...]. Qual era a vantagem. Depois casa e
esquece tudo isso — esta era a diferenca entre um individuo e uma mulher.
(COUTINHO, 1970, p.100).

Claramente, pode-se perceber que a méde da personagem conserva 0s costumes
patriarcais, que aprendeu na sua formacdo e agora tenta transmiti-los para sua filha. A
narrativa é construida de forma critica a indiferenca aos desejos e vontades de uma
mulher. O que é imposto deve ser acatado sem questionamentos. A desigualdade é bem

marcada nesta passagem. O fato de ser mulher ndo a torna um individuo. Ha uma
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diferenca entre “um individuo e uma mulher”. A personagem mantinha uma mascara na

sociedade. Na frente de suas amigas, demostrava ser uma mulher realizada.

Mas aos olhos das amigas recuperava a sua imagem de ‘mulher realizada’. Sou
uma mulher realizada, dissera para Tereza, a ex-melhor aluna da sala, que
sorria amarelo de inveja, embora fosse sair dali fazendo milhares de restri¢des
a arrumacao da casa, a qualidade dos bibel6s. (COUTINHO, 1970, p.98)

Também lembra o que combinara com sua amiga na infancia, que um dia seriam
atrizes, mas agora esta casada. Entéo, decide escrever uma carta a uma amiga Laura, que
vive no Rio de Janeiro. Antes que comecasse a escrever, lembra-se de como ¢ dificil

receber um mundo entregue ja pronto as pessoas:

E eu agora tenho um marido, continuou tristissima. Pedrito é o meu marido:
como uma mulher estava de repente sozinha! Com um marido também néo se
fala nada, ela descobriu. E que é que teria para falar? Laura, um dia eu quis ser
atriz, pensou com forca desesperada. Mas aquela ndo era ainda a palavra. E,
oh, de repente ela tivera uma vida onde COISAS ACONTECERAM! Talvez
aquele dia em que tinha falado em Ideal, Amor (lembrou as conversas no
colégio) — e nesse instante presente, com a caneta na mao diante do papel cor-
de-rosa, quem sabe grandiosamente ndo pudesse nunca mais receber o0 mundo
gue lhe estava sendo ofertado, um mundo que ja era entregue pronto as pessoas.
(COUTINHO, 1970, p.100)

Nesta passagem, Marieta lamenta o fato de ter de aceitar o destino imposto e ainda

manter a aparéncia de mulher realizada.

Ah, enquanto Pedrito ndo chega em casa eu ndo sossego, sabe? Conversou
Marieta mentalmente com a mae. Sinto tanta falta dele, articulou, penosamente
se salvando. E eis que as coisas comecaram a reordenar-se — ela estava
descobrindo a chave do reino dos céus. (COUTINHO, 1970, p.101)

Ou seja, estava descobrindo que a resposta era simplesmente aceitar aquele
destino, mesmo que tivesse ainda algumas dificuldades, como quando estaria na presenca

do marido:

talvez fosse ainda um pouco assustador estar em presenca de um marido —mas
depois que ele saisse poderia dizer, alegrissima e tranquila — meu marido gosta
de ovos quentes ao café — a verdade confortavelmente se restabeleceria
(COUTINHO, 1970, p.101)

Marieta estava, portanto, aprendendo a fingir, a usar uma mascara, dizer que

estava tudo bem, j& que aquele era seu destino.

Todas as respostas ja vem prontas, se apenas a pessoa souber deixar-se flutuar
— como uma crianca aprendendo a nadar de repente se familiariza com a dgua
e deixar corpo relaxar, finalmente ela estava tdo burrinha e tdo mulher — isso
era sem davida a felicidade. (COUTINHO, 1970, p.101).

Fica evidente nesta passagem a aceitagdo do “papel de mulher” imposto pelas

normas conservadoras. “Tao burrinha e tdo mulher” significa a aceitagdo sem
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questionamentos. Nesta concepg¢do, mulher deveria ser “burra”, ou seja, ndo ser curiosa e
ndo questionar, simplesmente aceitar e cumprir seu papel. Essa € a definicdo de mulher
presente no conto. Depois de todos os pensamentos nostalgicos, Marieta finalmente

escreve a carta a Laura:

Queria Laura, escreveu depressa antes de ir tomar banho, o casamento é uma
coisa bela e espiritual, agora estou satisfazendo todos os meus sonhos de Ideal
e Amor, et., etc. Aquela carta foi mostrada depois a varias outras amigas e
todas choraram de emocdo — tempos mais tarde, quando mesmo aquilo ndo
tinha 14 muita importancia, Marieta o soube e sorriu quieta, com uma esperteza
modesta de mulher. (COUTINHO, 1970, p.102)

Marieta apenas mascara seu desejo, pois sabe que nada podia fazer para mudar
seu destino. Quanto a este aspecto, para Xavier (1998), Marieta “se enquadra na solidez
do sistema e sua carta acaba traduzindo o vazio existencial marcado por frases
convencionais” (XAVIER, 1998, p.55-56). Para ela, o conto “desvela o mecanismo da
socializacdo da mulher — o tornar-se mulher — e o papel da familia nesse processo,
desempenhado por exceléncia pela mae” (XAVIER, 1998, p. 56). Em grande parte dos
contos de Coutinho, h& personagens que, embora tentem sair das imposi¢des, no final,
acabam se conformando com a situacdo e deixam-se levar pela norma. Portanto, muitas
vezes, seguem fingindo aceitar, mas aguardando uma chance de sair dali, como Dalva, no
conto “Conselho em Familia”, que analisei anteriormente.

Nascimento de uma mulher (1970) foi publicado na década de 70, traz enredos
que representam situacdes semelhantes as vividas naquela época em Salvador. Conforme
apresentado anteriormente, naquela época houve um inicio, uma tentativa de
modernizacdo da cidade, mas muitas regides resistiram a estas mudancas, principalmente
as familias. Sendo estas familias oriundas da educacao conservadora, tentam continuar o
legado nas proximas geragdes. Neste quadro, quem sofre sdo as mulheres, que diante das
transformacdes na sociedade, se veem obrigadas a seguir as tradicdes familiares mantidas
de geracdo em geracdo. Por mais que tudo se modernize, a condi¢do feminina é sempre a
Gltima a ganhar algo a seu favor. E neste contexto, que analiso as personagens de Sonia
Coutinho na obra Nascimento de uma mulher. S&o personagens femininas, que apesar de
terem o desejo de evolugao, continuam “presas” a uma cultura patriarcal resistente.

Coutinho tem uma postura critica, ao abordar a condi¢do feminina nos anos de
1960 e 1970, na antologia Nascimento de uma mulher. Como até mesmo o titulo ja sugere,

trata-se do “nascimento” de uma mulher, ou seja, como nasce uma mulher? A resposta
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estd nestes contos. De forma critica e irdnica, a autora fala sobre mulheres preparadas
desde 0 seu nascimento para cumprir um destino: ser mulher submissa, obedientes as
normas passadas de geragéo para geracao.

Publicada nos anos 1970, esta obra faz referéncia a época, demarcando este tempo.
Em alguns contos, Coutinho critica o fato das mulheres serem amordacadas pelas normas
sociais, de tal forma que elas ndo tinham nenhuma estrutura para contrariar este
silenciamento que lhes era imposto, uma vez que, eram ensinadas pelas maées a
internalizarem estes conceitos que eram passados adiante de geragdo para geragéo.
Mesmo sabendo da infelicidade que viria, as mulheres, nos contos, ndo viam outra saida,
sendo acatar o que lhes era imposto. Nesta época, no Brasil, 0 feminismo ainda dava seus
primeiros passos, algo que ainda insuficiente para combater a opressédo sofrida pelas
mulheres. Hoje, depois de muitas lutas do feminismo, a mulher foi emancipada, mas ndo
totalmente. Em pleno século XXI, ainda h4 muito o que conquistar em prol da liberdade
feminina.

Em todos os contos da antologia Nascimento de uma mulher (1970) ha a presenca
da consciéncia da imposicao e ao mesmo tempo, ndo ha meios de sair dela, algo que causa
um sofrimento ainda maior. As personagens sdo carregadas de pensamentos, sonhos de
rompimento com as normas, mas tém a consciéncia de ndo poder fazer isso e por esta
razao, tornam-se submissas. Ha4 também personagens como Margarida, que aceita o papel
que lhe € imposto, sem questionamentos, e acaba se tornando “discipula da maternidade”.
N&o ha nada de errado em ser mée e esposa, como a personagem Margarida. O que ha de
errado, é a impossibilidade de escolha de vida pelas personagens. SO ha para elas uma
possibilidade: se casar, ser méae e protetora da familia. Vivendo em Salvador (Bahia),
espaco representado nos contos, através de descricdes da cidade, que se assemelha na
narrativa, em alguns casos com a menc¢éo de Salvador, as personagens nao tém condicoes
de sair dali.

Nas outras obras, O ultimo verdo de Copacabana (1985) e Ovelha Negra e Amiga
Loura (2006), ao contrario de Nascimento de uma mulher (1970), Coutinho nos apresenta
personagens oriundas do sistema conservador, de Salvador/Bahia, vivendo no Rio de
Janeiro na regido de Copacabana. Sao narrativas que se remetem a obra anterior (1970),

0 que traz a impressdo de que ha uma continuidade nos enredos, de uma obra para outra.
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Vejo isto, como uma tentativa da autora de representar as trajetorias da mulher, no

decorrer das decadas em busca de libertag&o.

3.2 O ultimo verado de Copacabana (1985) — espaco de transgressdo: o rompimento

A antologia O ltimo verao de Copacabana, teve sua primeira edi¢do publicada
em 1985, e é composta de doze contos. Trata-se de uma obra repleta de personagens, que
ndo suportam mais a indiferenca de uma sociedade, que tenta manter as herancas
patriarcais e saem em busca de sua identidade. O ponto inicial desta busca é Copacabana,
onde possivelmente encontrariam a felicidade e a realizagdo. Longe das imposicGes das
normas conservadoras da pequena cidade provinciana, as personagens saem em busca de
espaco na sociedade e de afirmagdo como sujeito. Sergio Costa'®, no posfacio da obra,
destaca que Sonia Coutinho “registra passo a passo este percurso da mulher que conquista
novos espagos, provocando relevantes mudangas no modo de pensar da sociedade”
(COSTA, 2004, p.104). Segundo ele, sdo contos que atestam a primazia do conflito da
mulher, com 0 meio em que vive e a consequente busca empreendida pela mesma, no
sentido de afirmar-se nesse contexto.

Em O dltimo veréo de Copacabana (2004), ao invés de personagens obedecendo
as ordens patriarcais, mesmo que de forma forcada, Coutinho nos apresenta personagens
que rompem com a familia e a cidade de origem, que ndo suportaram a submissao e saem
em busca da afirmacdo como sujeito. Trata-se de uma busca dificil, uma vez que, as
personagens sdo oriundas de familias conservadoras, de uma cidade provinciana,
carregam consigo a educacdo e a formacdo repressora que receberam. Nesta época, da
publicacdo de O ultimo verdo de Copacabana, cinco anos depois da publicacdo de
Nascimento de uma mulher, na histéria do feminismo no Brasil, surgia a imprensa dirigida
por mulheres.

Segundo Duarte (2011), em 1975 foi fundado o “jornal Brasil Mulher”, que
funcionava como o porta-voz do movimento feminista. Um ano depois, ressalta Duarte
(2011), foi criado o periédico N6s Mulheres, que se assumiu feminista e circulou por

quase trés anos. Esses periddicos circulavam pelo Brasil e tinham como objetivo,

19 Sérgio Costa é poeta, professor, doutor em Literatura Comparada pela UFF e autor de uma dissertagéo
de mestrado sobre O Gltimo verdo de Copacabana.
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despertar as mulheres, tentando desperta-las da vida submissa que levavam. Além dos
perioddicos e jornais feministas, que movimentaram a época, foi fundado o “Centro da
Mulher Brasileira” que, segundo Duarte (2011, p.80), “pode ser considerada entidade
pioneira do novo feminismo nacional”. Considerando que, ja havia se intensificado o
movimento feminista, as mulheres ja tinham mais acesso a jornais e revistas, algumas
delas tomaram coragem, e foram em busca da realizacio de seus desejos e sonhos. E neste
contexto que Coutinho escreve O ltimo verdo de Copacabana (1985). Fugindo das
imposicdes familiares, as personagens tém como objeto de desejo, a cidade do Rio de
Janeiro.

Como ja& mencionado nos capitulos anteriores, 0 Rio era procurado na época,
devido as vagas de trabalho, a facilidade de comprar um imével, principalmente na regido
de Copacabana, que é onde vivem a maioria das personagens da autora. Copacabana
também era vista como uma cidade mais desenvolvida, onde as pessoas ndo se
importavam com o que 0s outros faziam. Portanto, este era tido como um lugar, que
proporcionava maior liberdade. O primeiro conto de O ultimo verdo de Copacabana
(2004), “Toda Lana Turner tem seu Johnny Stompanato”, ¢ baseado na vida de uma atriz
hollywoodiana, Lana Turner.

Nome artistico de Julia Jean Mildred Frances Turner, Lana foi uma atriz
estadunidense. Conhecida como a ‘garota do suéter’, era considerada simbolo sexual,
entre as décadas de 1940 e 1950, tornou-se uma das atrizes mundialmente mais bem pagas
da época. Foi casada e separada sete vezes, além de ter mantido casos amorosos com
varias personalidades, dentre eles Johnny Stompanato®, que foi assassinado pela filha da
atriz, Cheryl Christina. Lana era agredida constantemente pelo amante, chegou a ser
ameacada de ter seu rosto desfigurado, caso ela deixasse de Ihe sustentar. Passou grande
tempo em estado de depressdo, causada pelo alcool e morreu em 1995, na California, por
causa de um cancer na garganta. Sao recorrentes na obra de Coutinho, as referéncias de
artistas hollywoodianos, que geralmente sdo narrativas baseadas na biografia deles.

“Toda Lana Turner tem seu Johnny Stompanato” é narrado por uma escritora, que

sentada na varanda de seu apartamento no Rio de Janeiro, folheia uma revista de

20 Johnny Stompanato era um gangster dos Estados Unidos, guarda-costas de Mickey Cohen. Gangster é
um termo usado para definir um membro de uma quadrilha ou de uma organiza¢do criminosa semelhante
a mafia.
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celebridades, onde esta Lana Turner. Seu desejo era escrever sobre a atriz, mas no final,
acaba sobrepondo historias de outras mulheres a historia de Lana, inclusive a sua propria
historia. Para Sérgio Costa, autor do posfacio, “sobreposta a historia da atriz, a narradora
cria uma personagem que é ela mesma, mas que também pode ser Melissa e mais uma
infinidade de nomes femininos” (COSTA, 2004, p.104). Sendo assim, a intencdo de
Coutinho pode ser vista, como uma forma de integrar a mesma histéria de uma atriz
hollywoodiana, histérias de diversas mulheres em qualquer lugar, seja nos Estados
Unidos ou no Brasil, demonstrando que os lugares sdo diferentes, mas as situagdes pelas
quais as mulheres passam, sdo as mesmas ou semelhantes.

A narradora faz referéncia a obra Madame Bovary, de Flaubert, quando diz: “Lana
Turner ¢ ’est moi”. Quando Flaubert foi condenado pela obra Madame Bovary, vista como
um atentado ao pudor para a época, declarou que ele era Madame Bovary, que aquela
historia era sobre ele, assim também Lana Turner é posicionada. Trata-se de uma escritora
criando uma personagem, que ao mesmo tempo se identifica com ele, assim como todas

as mulheres se identificariam ao ler a obra.

Pois Lana Turner, como Madame Bovary para Flaubert, Lana Turner ¢ ‘est moi.
Foi o que também pensou a segunda mulher, a outra, o espelho. (Chama-se
Melissa? Ou sera Teresa? Quem sabe Joaquina? Dorotéia?) Folheava uma
revista, na varandinha de seu apartamento, quando encontrou, com um
repentino susto de reconhecimento, com uma estranha e cumplice
compreensdo (ela, independente, mitificada, distorcida), o retrato ndo muito
antigo de Lana, numa reportagem nostalgica sobre grandes estrelas do passado.
(COUTINHO, 2004, p.8)

A narradora, no decorrer do conto, compara duas épocas e dois espagos: Estados
Unidos, pais de Lana, e Brasil, o seu pais de origem. O passado de Lana e o tempo atual
da narradora e suas outras personagens. Sempre que fala sobre os EUA e Lana, €
sobreposto o Rio de janeiro e sua vida na narrativa, assim como consta no seguinte trecho,
Coutinho (2004, p.8): “Sim, aqui estdo a pele muito bronzeada pelo sol das piscinas de
Beverly Hills—ou das praias da Zona Sul-as unhas vermelhas e compridas, o cabelo
platinado e, no rosto, vestigios de beleza e as marcas do tempo”.

Zona Sul esta localizada no Rio de Janeiro, isso pode ser notado na descri¢do que
a narradora faz a respeito da paisagem que Vvé a sua frente. Trata-se de uma tarde de sabado
“nevoenta”, na qual a personagem observa as nuvens, que se “despejam sobre as encostas
arborizadas do Corcovado”. Neste cenario, o narrador descreve as semelhancas e

diferencas de Lana e Melissa, Lana nos Estados Unidos e Melissa no Brasil.
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Como numa espécie de “vertigem”, o narrador compara as duas personagens a
partir da “coloniza¢do americana por puritanos anglo-sax0es e da vinda para o Brasil de
portugueses degredados, com sangue mouro” (COUTINHO, 2004, p.8). Aqui ha
utilizacdo de historias do passado contadas autora, para falar do desafio de viver na cidade
“contaminada” pelas influéncias que permanecem. E possivel identificar que isto é uma
estratégia para dizer que mesmo vivendo nos Estados Unidos ou no Brasil, as historias se
parecem, pois, a repressdo feminina ocorre nestes dois espacos.

Costa (2004) aponta que a referéncia que Coutinho faz a ocupagdo humana nos
Estados Unidos e no Brasil, traz uma aproximagcdo histdrica e tem em comum elementos
negativos, que servem como o fio de ironia de Sonia Coutinho. Costa (2004) ainda
destaca, que a ironia de Coutinho se estabelece quando “o saber feminino se da conta da
complexa trajetdria iniciada pelas mulheres, diante de um dominio cultural masculino néo
menos intrincado” (COSTA, 2004, p.106). A narradora do conto, segundo Costa (2004),
recorre a histdria do passado destes dois espacos, para tecer uma critica sobre o desafio
da metropole. A narradora aborda dois ambientes, toda vez que fala de Lana, ela também
fala sobre outras mulheres e dela mesma. “Sorri enigmatico na revista (e na vida) o rosto
de Lana Turner (o de Melissa, 0 meu)” (COUTINHO, 2004, p.8). Ao abordar o casamento
da atriz com o primeiro marido, a narradora descreve o episodio de Lana e Melissa, sua

outra personagem, relatando espacos e acoes diferentes, mas com o mesmo desfecho.

O jornalista explica que, jA no primeiro casamento, com o advogado Greg
Bautzer, ela ndo sentiu nenhum prazer, ao ‘perder a virgindade’. Ele cita
palavras de Lana: ‘Eu ndo tinha ideia de como devia agir. O ato em si doeu
como diaho e devo confessar que ndo senti nenhum tipo de prazer. Mas gostava
de ter Greg perto de mim e ‘pertencer’ a ele, afinal.’

[]

Foi no Hotel Toriba, em Campos do Jorddo, lembra Melissa. E retifica a
reportagem: ndo chegou sequer a perder a virgindade naquela lua-de-mel, os
dois tdo desajeitados. Dor sentiu, confirma: teria um estreitamento vaginal? um
himen demasiado resistente? Mas nao se falava dessas coisas, naquele tempo,
e entdo tudo foi se ajeitando, ou se destruindo, em siléncio. (COUTINHO,
2004, p.9)

Fica evidente nesta passagem, que Melissa, Lana viveram momentos de muita
dificuldade no inicio do casamento. Isso indica, que se tratava de um casamento sem
amor. No caso da artista, seria um casamento apenas por seguranca, pois ela mesma
afirma que gostava de té-lo perto dela, também afirma que gostava de pertencer a ele,
apesar de ndo sentir nenhum prazer sexual. Melissa (a escritora, a outra?) se identifica

com o fato e relembra como foi sua lua-de-mel. Foi um casamento arranjado pela familia,
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onde ndo se comentava a relagdo com ninguém, mesmo que aquela fosse a pior das
relacbes. Tudo era secreto e disfarcado, mantendo as aparéncias no siléncio, tudo se
normalizava ou se destruia. Trata-se, portanto da historia das mulheres no Ocidente, onde
elas cumpriam as normas e sofriam em siléncio, mas chegavam a um ponto, que néo
suportavam mais aquele estilo de vida e deixavam tudo para sair em busca de realizagdo
e felicidade.

As duas historias, de Lana e de Melissa se mesclam e se confundem. As
personagens se multiplicam. Essa multiplicacdo de personagens em varios espacos,
Estados Unidos e Brasil, reflete a realidade da maioria das mulheres de seu tempo. Cada
uma vive desafios semelhantes em seu espaco. Lana sendo uma artista famosa, também
sofre como qualquer outra, afinal € mulher, uma mulher que queria transgredir as normas
e pagava seu prego.

Confusa. Desprotegida. E, embora o ano fosse outro, a data de nascimento era
a mesma. Como se existisse, embaixo da histdria de Lana Turner, uma outra,
paralela, embutida — a sua, a minha. Estara Melissa/estarei eu enlouquecendo?
Teremos escolhido, em nossa paranoia, em vez do habitual Napoledo
Bonaparte, Lana Turner como alter-ego? [...] Melissa (Erica?) corre ao
banheiro, perscruta no espelho, com renovada perplexidade, o préprio rosto.
Ela, Lana Turner. Mas ndo propriamente uma atriz, mais para trapezista ou
bailarina da corda bamba. Sorri para ela, no espelho, um rosto sem nenhuma
inocéncia, mas ao qual o tempo conferiu um toque de pureza cinica.
(COUTINHO, 2004, p.10)

Esta confusdo de personagens, a mescla de mulheres em uma mesma historia, nos
faz pensar a diversidade de mulheres vivendo a mesma historia, 0 mesmo desafio.
Situadas em cidades mais desenvolvidas, tendo rompido com as normas impostas pelos
colonizadores, normas estas que ainda perduram no imaginario masculino e compde um

espaco, no qual estas mulheres tentam se encaixar.

Até onde posso ir, até onde irei, questiona-se Melissa, estremecendo. Porque
0s anos tinham passado, como um vento frio. E, entre maridos, viagens, uma
carreira movimentada, tragédias — ah, tantas coisas haviam tornado, de repente,
definitivas. Amores proibidos, aventuras ndo vividas e, o que é pior, ndo mais
desejadas. (COUTINHO, 2004, p.10)

Nesta passagem, ha uma espécie de avaliacdo do que a personagem ja viveu.
Apesar de todas as dificuldades enfrentadas, a personagem sente-se confortada, ao

descobrir que até mesmo uma atriz, como Lana Turner, ndo teve uma vida facil.

De volta a cadeira de lona da varanda, bebericando um uisque, Melissa (Dora?)
1€ na reportagem, logo adiante, um confortador comentario de Lana: “Nao tive
uma vida facil mas, sem divida, minha vida esta longe de ter sido chata. Sinto
um certo orgulho de ter conseguido chegar até aqui.” (COUTINHO, 2004,
p.10)
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A personagem sente-se confortavel ao ver o depoimento de Lana, dizendo que sua
vida ndo foi facil. A narradora se identifica com a historia da atriz, sente-se confortavel
ao saber que até mesmo a atriz famosa sofreu assim como ela também sofreu e ainda
sofre.

Lana Turner tentou suicidio, diz a reportagem, “O que ndo a impediu, certa vez,
como conta o reporter, de tentar suicidio, cortando os pulsos (Melissa vira as palmas das
mé&os para cima, observa as cicatrizes ainda rosadas) “ (COUTINHO, 1985, p.10). S&o
histérias paralelas, o que a artista viveu, a narradora e as “outras” também viveram. Sao
fatos que apesar de terem acontecido em espacos diferentes, aconteceram da mesma
maneira. Lana Turner, na vida real, isso é trazido também para a ficcdo, teve problemas
com Johnny Stompanato. Ele a machucava, pois, era bastante ciumento e exercia o
verdadeiro papel de machista. Isto pode ser trazido para a realidade de todas as mulheres,
que pretendem seguir ou ja seguem uma carreira diferente daquela imposta pela sociedade
conservadora, é isso Coutinho concretiza através de suas personagens. Lana mesmo sendo
uma atriz de tanto sucesso, ndo tinha a liberdade almejada. Pois, seus namorados ou
maridos, constantemente a agrediam, porque se sentiam donos dela, queriam controla-Ia,
e para eles qualquer comportamento “desviado do habitual para uma mulher”, j& era
considerado um motivo para agressao. Muitas sdo vitimas do machismo, da violéncia, do
ciume exacerbado do sexo masculino e vivem uma historia semelhante a historia de Lana
Turner.

Isso € trazido para a narrativa como uma forma de protesto e de representacéo de
uma sociedade opressora daquela época. Por conseguinte, é notavel uma grande diferenca
de abordagem entre a representacdo das personagens deste conto, com as personagens da
coleténea publicada em 1970, que analisei anteriormente. Em Nascimento de uma mulher
(1970) ha a representacdo de como as mulheres eram preparadas desde seu nascimento
para ser mde e esposa. Elas acatavam essas imposicGes, mesmo que la no fundo
soubessem que ndo era ali o lugar delas. Ja neste conto “O ultimo verdo de Copacabana”
(2004), as personagens sdo representadas como maior liberdade, apesar da repressao
machista que sofrem, por tentarem se desviar do padrdo imposto a mulher daquela época.

A narradora mostra que ndo somente Lana Turner viveu isso, mas também que
muitas mulheres se identificam com esta situagdo. “Johnny Stompanato (ou Renato

Medeiros) era branco como um péo, limpo como um pdo, com aquela pureza que sO
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conseguiria ter um jovem mafioso procurado pela policia” (COUTINHO, 2004, p.12).
Assim, como as personagens feministas deste conto, também Johnny Stompanato, que
existiu na realidade, também se torna ficcionalizada e surge multiplicado em outra
personagem, Renato. A pureza da personagem indica o que a sociedade vé no homem,
sempre como puro, comportado e livre, mesmo que maltrate a mulher.

Sergio Costa (2004), afirma que a narradora é multiplicada em outras mulheres
como o reflexo de um espelho ¢ “vé-se dentro da histéria de Lana Turner; histéria que
também ¢ a sua. Para a narradora, esta seria a histéria de ‘nosso tempo’, isto €, a historia
da trajetoria da mulher na cultura do Ocidente” (COSTA, 2004, p. 105). Lana, Melissa e
muitas outras, se identificam com a mesma histéria. Enquanto a narradora I&é o drama de
Lana na revista, ela Ié ao mesmo tempo a histéria de Melissa, que é o mesmo enredo, no

qual apenas houve alteracédo do local e dos nomes:

As brigas entre os dois eram terriveis, lembra o repdrter. Melissa tentava evitar
que Patricia, a filha de 14 anos, escutasse — mas nem sempre conseguia. Um
dia, a porta do quarto estava aberta e a menina pensou que ele fosse cumprir a
ameagca constante — a de navalhar o rosto de sua mée. Correu a cozinha, pegou
uma grande faca e a enfiou no corpo do rapaz. As Ultimas palavras dele foram:
‘O que vocé fez? . E a proxima etapa seria a luta nos tribunais, quando Melissa
fez a pergunta desesperada: ‘Nédo poderei tomar a mim a responsabilidade por
toda essa tragédia? (COUTINHO, 2004, p.13)

Assim como Lana, Melissa também viveu o drama de conviver com um homem
violento, com a filha condenada por tentar defender a mae, pois matou o “padrasto”. Na
histéria de Lana, Johnny a ameacava prometendo desfigurar seu rosto. No caso de
Melissa, 0 parceiro ameacava navalhar o rosto dela. Duas histérias que se entrelacam e
nos levam a perceber, que dos dois lados ha uma mulher que busca alguém, busca a
realizacdo e a felicidade com um parceiro, no entanto, acaba sofrendo as consequéncias.

Trata-se de homens violentos e insensiveis, mas que ao mesmo tempo, as
satisfazem de alguma maneira, assim como e demonstrado na seguinte passagem: ‘“Lana,
tempos depois, prestaria uma ultima homenagem a Stompanato: ‘Ele me cortejou como
ninguém’, declarou. (Pois a um homem a quem uma mulher permite que lhe dé o maior
prazer, ela perdoatudo.)” (COUTINHO, 2004, p.14). Em nome da busca pelo prazer, pelo
direito de serem livres, essas mulheres acabam sofrendo as consequéncias do machismo.

O prazer descoberto pode ser notado nesta passagem, onde é descrito o final do

encontro de um casal, que aparenta ser livre e sem compromissos. Ao contrario dos que
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eram destinados pela tradigdo, pela norma conservadora. Quando o homem sai de seu

apartamento, ela se sente livre e feliz:

Isso vai me bastar para sempre, ndo vou precisar de mais nada, nunca, pensou,
quando ele saiu, batendo a porta da frente com um ruido que ela escutou da
cama. Era uma manhd@ nevoenta através das portas de vidro do seu
apartamento, que davam para varandinhas, la fora, e nuvens esgargadas se
despejavam sobre 0 macico de arvores nas encostas do Corcovado, defronte.
Diria, depois, quando ele telefonou: sai dangando aquela manha, querido.
Como se tivesse, afinal, alcancado a eternidade, precisava morrer de repente
num momento assim. (COUTINHO, 2004, p.12)%

A passagem em italico neste conto, indica as lembrancas da narradora-
personagem. Ela se lembra de uma ocasido em que se viu livre de um amante. O ambiente
da narrativa traz a sensacao de liberdade. As nuvens esgarc¢adas significam o romper de
uma relagéo. A personagem passa a refletir sobre seus esforcos para agradar os homens e

pensa em desistir de tudo.

Era parco, pensando bem, o resultado daquele Ultimo esforco para continuar
agradando os homens, um imenso e praticamente indtil investimento de
habilidade e emocédo. A qualquer momento, concluiu, desistira por completo,
vai ficar sozinha em casa vendo antigos filmes em seu videocassete e
cozinhando para si mesma. (COUTINHO, 2004, p.14-15)

Os desanimos com as relagbes amorosas da personagem indicam que €
praticamente impossivel encontrar um homem que a satisfaca sem violéncia. Mais uma
vez, é possivel notar as duas historias sobrepostas, a de Lana e Melissa, Beverly Hills e

Zona Sul do Rio. Lana em sua mansao, Melissa em seu apartamento:

Ou se perderd em longas e nostalgicas meditacdes, na cadeira de lona da
varandinha de seu apartamento/de sua mansao. Sim, conheco o agridoce sabor
da solidao de Lana Turner, sua crespa mordida num sabado a tarde como este
— guando, afastada dos estudios, definitivamente divorciada, ela bebericava seu
uisque a observar as nuvens esgarcadas que se despejavam sobre 0 macico de
arvores nas encostas de Beverly Hills, defronte. (COUTINHO, 2004, p.15)

Agridoce sabor da soliddo, neste caso, significa 0 doce da alegria de ser atriz e
livre, que a0 mesmo tempo é um sabor amargo, pois apesar da liberdade, a personagem
sofre com o machismo e € controlada pelo sexo masculino. Ao mesmo tempo que a
narradora descreve a cena em Beverly Hills, ela a mistura com a cena na Zona Sul do Rio
de Janeiro, que é representada pela palavra “defronte”. Ou seja, a paisagem a sua frente.

Sdo dois espacgos representados na mesma narrativa e a mesma situacdo vivida pelas

21 No original também esta em italico.
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personagens. Esta histdria trazida na obra de Coutinho ndo é de Lana, nem da narradora,
mas sim da mulher que vem conquistado seu lugar na sociedade, mesmo que de forma

complexa.

Deste modo, a apreenséo do feminino déa-se de forma contundente. Transporta-
se 0 texto a respeito da atriz para um outro texto, agora matéria do conto. Numa
simbiose dos dois modos discursivos, de tempo e espagos distintos, temos a
vida ndo de Lana Turner, ndo da narradora, mas de uma mulher que vem
conquistando espaco na cultura. (COSTA, 2004, p.106)

O titulo do conto alude ao que j& foi mencionado anteriormente. Toda Lana, que
aqui representa toda mulher livre, tem seu Johnny Stompanato, que seria 0 seu caso de
amor conturbado e violento, devido a idealiza¢do do que ela busca em um relacionamento,
mas ndo consegue encontrar. Por conta do machismo e do ciime exagerado de homens,
que se sentem donos das mulheres. Este tipo de relacionamento vem com o cuidado e o
prazer, que ela ndo tinha acesso antes, mas também vem com consequéncias negativas,
que seria 0 machismo e a violéncia. Portanto, ndo ha saida para a mulher que se desvia
das normas, para ela, so resta a solid&o e o abandono. E isto que as personagens sentem,
as multiplas mulheres do conto. Tal aspecto que presume, que mulheres que se recusam
a cumprir com seu papel de boa esposa e mae, tém como punicao viver ao lado de homens
que as maltratam, e com falta de um companheiro, que lhe dé amor e companheirismo ou

entdo uma relacdo duradoura.

Antes de fechar para sempre a revista com a reportagem sobre grandes estrelas
do passado — permitindo que Lana (que Melissa, que eu) continue
(continuemos) a sua (a nossa) dolorida, sorridente e solitéria trajetdria (para
onde? Para onde?), cujo significado, para além dessas imagens glamorosas e
das palavras de sentido misteriosamente duplo desisto de captar, lan¢co um
Gltimo olhar para a fotografia de Lana Turner — com o melhor matiz da minha
ironia, um delicioso e amargo private joke?2. (COUTINHO, 2004, p.15-16)

Com este conto, “Toda Lana Turner tem seu Johnny Stompanato”, Coutinho nos
apresenta o drama da mulher, que sai em busca de realizacdo. Sdo dramas vividos por
mulheres preparadas para o0 casamento e que decidem mudar o rumo de suas vidas,
entrando em um campo minado, ainda sdo dominadas pelo sexo masculino. Xavier
(1998), em uma andlise, destaca que este conto se trata de uma critica a uma educacao

patriarcal, que visa somente o confinamento no lar.

A critica marca os desacertos de uma educacdo que prepara mal a mulher para
a vida (note-se que as personagens sdo produto de um meio provinciano e

22 “Piada particular”.
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convencional), incutindo-lhe uma série de mitos que as sessdes de analise
tentam eliminar. As personagens desses contos, de modo geral, encontram-se
numa encruzilhada: abandonaram um mundo e ndo tem estrutura para enfrentar
o0 outro; ficam, entdo, se escorando nos homens, procurando o amor e protecdo
que o mundo lhes dava. E é evidente que se ddo mal, porque as regras do jogo
s8o outras; por isso, Toda Lana Turney tem seu Jhonny Stompanato, que vem
a ser o titulo do primeiro conto do livro. (XAVIER, 1998, p.62)

Nesta tematica, seguem outros contos da mesma antologia. “Hipdlito” é narrado
em primeira pessoa, sob o ponto de vista da personagem Madalena. A acdo se passa
apenas no pensamento dela, que se lembra de como conheceu Hipdlito, seu colega de
trabalho. Os dois vivem no Rio de Janeiro, cada um em seu apartamento, e trabalham no
mesmo lugar, préximo a Copacabana. A narradora personagem € separada de um marido,
villva de outro esposo e ja teve alguns casos com outros homens, ndo tem filhos e nem
parentes vivos. Ao contrario das personagens de Nascimento de uma mulher, aqui surgem
personagens independentes, donas de si. Mas, apesar disso, enfrentam outras situacoes.

Madalena questiona o psicanalista sobre quem ela é.

Quem sou eu, afinal, Dr. Klaus? — tenho interrogado meu psicanalista. Sim,
guem sou eu, para além dos simples dados contidos na carteira de identidade:
um nome, um endereco, uma profissdo. Pois ndo parece estar realmente na pele
desta mulher madura e ainda bela que observo ao espelho com estranheza. [...]
Serei eu, Dr. Klaus? E ndo tendo ninguém realmente intimo nesta cidade de
oito milhdes de habitantes, o Rio de Janeiro. (COUTINHO, 2004, p. 23-24)

A personagem sente-se perdida em uma cidade, onde ndo ha ninguém intimo dela,
apenas um amor “morto”, pois, deixa claro que Hipolito quis ser somente um amigo. Este
questionamento pode estar ligado ao fato, de a personagem ter rompido com a formacéo
familiar que ela teve, e também pelas situacdes que ela viveu no Rio de Janeiro. Agora a
personagem se pergunta, se foi ela mesma quem fez tudo isso, como se estivesse se
sentindo culpada por suas a¢fes. H4 um momento, em que ela descreve como Hipolito

era frio e demonstra, como se viu enganada pelo carinho que ele oferecia a ela.

S6 muito tempo depois comecei a pensar que, embora seu desempenho na
cama fosse perfeito, tinha um brilho frio, com um balé bem ensaiado. Tenho
de reconhecer, no entanto, que guardo entre minhas recordacdes mais
lisonjeiras as palavras de amor que ele me ofereceu entdo. ‘E tdo macia. Parece
de veludo. Essa florzinha aqui’. Olhei para seu pé e era um pé de menino. As
unhas, suas pequenas unhas. (COUTINHO, 2004, p.26)

E evidente, portanto, que se tratava de um caso de amor, com comportamentos
automaticos, “um balé bem ensaiado”, sem sentimento verdadeiro. Mas, se voltarmos na
antologia Nascimento de uma mulher, por exemplo, a questdo dos sentimentos por parte

do homem, néo é representada, uma vez que as mulheres viviam na indiferenca de seus
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esposos. Essa expressdo, “balé bem ensaiado” remete ao costume de tratar a mulher
sempre da mesma forma, de forma fria e egoista. Madalena também se lembra de como

foi descartada por Hipdlito, quando se declarou para ele

O esforco que fiz para entender Hipdlito e ndo ser destruida por sua rejeicao
me fez procurar compreender melhor a mim mesma. Foi quando comecei a
analise com o Dr. Klaus, considerando que havia alguma coisa bizarra em
minha propria soliddo (COUTINHO, 2004, p.26).

O comportamento de Hipdélito tem a ver com a vida livre que ele escolheu levar.
Sem compromissos, sem a pressao familiar para se casar, constituir uma familia e seguir
carreiras importantes na sociedade. Se retomarmos o conto “Conselho em Familia”, da
antologia Nascimento de uma mulher (1970), podemos notar que, assim como O
personagem Hipélito vive de forma independente, Mauro também almejava. A diferenca,
é que a familia tentava convencer Mauro, a ndo se desviar do projeto que seus pais
prepararam para ele, enquanto ele tentava sair deste espaco de imposicdo. J& em
“Hipolito”, o personagem tem sua liberdade e a usa como quer.

O fracasso de Madalena de ndo conseguir encontrar um amor verdadeiro, um
companheiro que a satisfaca, € semelhante ao caso das personagens do conto “Toda Lana
Turner tem seu Johnny Stompanato”, onde as mulheres buscam alguém que elas amem

de verdade, mas acabam se ferindo e passando a questionar suas acoes.

Assim morando sozinha neste pequeno apartamento, quase sem ver ninguém.
E almocando por ai em restaurantes desacompanhada, sem me importar com a
eventual curiosidade dos garcons. Como ha dois dias, sob o telheiro de negras
traves do Dinamarqués, quando comecei, mais uma vez, com repentinas
lagrimas de ternura, a relembrar Hipdlito. Um raio de sol se coou pela fenda
envidracada da parede e incidiu precisamente na cereja rosa-chogque do meu
martini doce. Observando o brilho dourado e translicido que iluminava a taca,
me veio a mente uma palavra —agridoce. (COUTINHO, 2004, p.27)

Agridoce seria a vida de Madalena e de tantas mulheres que saem em busca de
sua liberdade. Agradavel no sentido de serem livres, e desagradavel no sentido de viverem
solitarias, sempre em busca da identidade e realizacdo pessoal. Sentindo um amor nédo
correspondido por Hipdlito e tomada pela ira de mulher apaixonada, Madalena decide
surpreendé-lo, mas tem uma surpresa, que faz com que ela se convenca de que ele tem

algo a esconder.

Dois dias depois, quando apareci de surpresa, pela manha, em seu apartamento,
para convida-lo a ir a praia comigo, ele ndo me deixou entrar: ‘Volte um pouco
mais tarde, estd tudo muito desarrumado’, disse, atrds da fresta da porta. A
noite, ao chegarmos juntos no conservatorio, havia aquele rapaz a espera, na
porta do prédio. Tenho certeza, no entanto, de que Hipdlito sofre quando
brigamos e fica feliz por estarmos juntos. [...]
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E, 1& no fundo do meu antigo 6dio ao macho, uma raiva de fémea cacada e
comida ha milénios, ah, eu compreendo Hipdlito e o seu susto, a dura obrigacédo
de ser homem, que ele recusa. (COUTINHO, 2004, p.28-29)

“Obrigacdo de ser homem” remete claramente as outras narrativas de Coutinho,
por exemplo, no livro Nascimento de uma mulher (1970), onde o pai obriga de alguma
forma os filhos homens a serem “homens”. Esse ser “homem” lembra o que Bourdieu
(2012) fala acerca do enquadramento dos papeis destinados ao sexo masculino. Segundo
ele, 0 homem leva consigo uma carga, a obrigacéo da virilidade, que pode ser entendida
como a capacidade reprodutiva, sexual e social, mas também existe a aptiddo de combate
e do exercicio da violéncia. Para Bourdieu (2012), a virilidade deve ser validada pelos
outros homens. Essa validacdo seria porta de entrada, para fazer parte de um grupo de
“verdadeiros homens”. Portanto, nota-se que o proprio homem também sofre opressao,
que atribui a ele 0 compromisso de ser homem.

Na obra de Coutinho, isso aparece como forma de obrigagéo para as personagens
masculinas seguirem o exemplo da profissdo do pai, casar-se e ter filhos, enfim, assumir
0 compromisso de construir uma familia e continuar a geracdo, que também ira seguir a
exemplaridade da figura paterna. E quando isso ndo é aceito pelo filho, simplesmente ele
é rejeitado e desvalorizado pela familia. No caso do conto “Hipo6lito”, a personagem vai
morar no Rio de Janeiro, longe das imposic¢des do pai. Hipdlito queria somente viver livre,
sem compromissos. Madalena se desculpa por escrever sobre os dois, mas esta foi a forma

que ela encontrou, para aliviar a dor que sentia pelo amor nao correspondido.

Mas comecei tentando contar uma histéria e me perdi. Ndo era a de Fedra e
Hipdlito? Fedra estava enamorada e louca de desejo, mas Hipdlito preferia seus
companheiros masculinos, os jogos, o esporte. Boxe ou corrida de biga, que
importa. Faltou Teseu e procuro ainda (apesar de todas as juras de amizade)
aceitar a imperdoavel sobrevivéncia de Hipdlito. (COUTINHO, 2004, p.30)

Em meio a tantas possibilidades de inicios e finais, personagens e desfechos, que
Madalena poderia seguir, que foram baseadas em historias da mitologia grega, persiste a
lenda de Hipdlito, que nada mais é do que a sua prépria histéria. Uma histéria de opressao.
Assim como ela, Hipolito também tem a tarefa de seguir padr6es masculinos impostos
pela sociedade. E interessante observar o desfecho das duas situacdes. Madalena ndo tem
um final feliz, pois continua em busca do amor nao correspondido. Hipélito também nao
aparenta estar satisfeito com sua atual situacao: a de ser obrigado a ser homem.

Isso fica claro na seguinte passagem: “E la no fundo do meu antigo 6dio ao macho,

uma raiva de fémea cacada e comida ha milénios, ah, eu compreendo Hipdlito e o0 seu



93

susto, a dura obrigagdo de ser homem, que ele recusa” (COUTINHO, 2004, p.29). Esta
passagem insinua que o personagem possa ser homossexual, mas esta informacao nédo é
confirmada. Coutinho problematiza estas duas situagdes com o intuito de destacar que
ndo € somente a mulher que sofre com as imposi¢des sociais, mas também os homens,
que carregam a dura obrigacdo de serem homens. Em véarios contos de sua autoria ha
personagens homossexuais, que sairam de casa para amenizar a situacdo de repressao que
eles viviam. Ser mulher, pobre e homossexual naquela cidade, representada na obra de
Coutinho, era sinbnimo de repressao. Assim, como também hoje em nossa sociedade,
estas condicdes ndo sdo bem aceitas.

Em “Aventureira Lola”, outro conto que compde O Ultimo verdo de Copacabana
(2004), mais uma vez, ha a questdo da mulher divorciada, morando no Rio de Janeiro,
que esta em busca de um amor e é rejeitada. Narrado em terceira pessoa, 0 conto tem
como protagonista uma mulher chamada Lola, que esta na janela do décimo andar de seu

pequeno apartamento localizado em Copacabana, a espera de um telefonema.

E COMO ESTA ASSIM A JANELA DE UM décimo andar em Copacabana,
entdo respira agora, num sorvo fundo, os eflivios de sua Cidade, o Rio de
Janeiro, toda em azul vivo e amarelo e verde, porque ainda é Verdo, mas ja se
preparando (ndo faz mais tanto calor) para a suavidade do Outono, sobretudo
em maio, com seus azuis mais claros, transparentes, e a brisa continua.
(COUTINHO, 2004, p.32)

Enguanto o telefone nao toca, Lola se lembra dos outros maridos que teve antes
de conhecer este homem, que ndo telefona para ela, assim como € apresentado no seguinte
trecho: “[...] como aquele Martell que ela costumava consumir, em companhia do Quarto
Marido, num café do Boulevard Saint-Michel, trés anos atras, a espiar através dos vidros
o denso nevoeiro parisiense [...]” (COUTINHO, 2004, p.32). A personagem tem liberdade
sobre suas decisfes. Ja visitou o exterior, j& teve varios maridos e vive sozinha. Mas
estando sozinha no Rio de Janeiro, Lola demonstra estar triste, Coutinho (2004, p.32):
“Sai da janela e se senta na cadeira de balango austriaca imprensada no vao da sala de seu
apartamentinho de eterna-jovem-divorciada, esta decerto um tanto triste, a Aventureira
Lola”.

Na condi¢ao de “Eterna-jovem-divorciada”, esta personagem faz aluséo a questéo
da mulher divorciada que vista pelo modelo conservador “desquitada”, impropria para o
casamento. Uma vez divorciada, ficaria marcada para sempre. Naquela época, mulheres

divorciadas ndo conseguiam compromisso sério facilmente. Além disso, ao mudar-se para
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Copacabana, Lola torna-se independente e autbnoma, isso acaba espantando os homens
para uma relacdo mais séria com ela, uma vez que os homens ndo aceitam esta liberdade

feminina. Leiro (2003), em seu estudo sobre a obra de Coutinho acredita que

a afirmacédo de um lugar, Copacabana, de uma condi¢do, mulher independente,
rejeita a idéia de um outro lugar, que ndo Copacabana, e no qual a
mulher ndo era independente e tinha de manter relagfes sexuais por obrigagéo.
Contrapondo-se a essa situacdo de subserviéncia, a nova mulher aflora,
buscando assegurar um territério cuja identidade une-se a imagem de
liberdade, autonomia, de privilégios que uma mulher pode obter como
individuo. Esse estado de afirmacdo é alternado com o estado de subserviéncia
emocional, uma vez que ao se relacionar com o homem ndo consegue
simetria porque ele ndo esta preparado para conviver com uma mulher auto-
suficiente. Com essa impossibilidade de dialogo, os relacionamentos com as
mulheres divorciadas tendem a ser fortuito porque ndo possuem a
cumplicidade que idealiza ser proporcionado por um vinculo. As relacdes
sexuais tendem a ser intensas por promover, ainda que ocasionalmente e
momentaneamente, algum contato. (LEIRO, 2003, p.2)

Lola ja estava em seu quinto divorcio e conhecera um homem, o qual esperava
que telefonasse para ela, “mas agora ndo telefona e isto a leva a crer, tristemente, que foi
inatil todo aquele esforco seu para se explicar (e ser Compreendida, e ser Amada)”
(COUTINHO, 2004, p.32-33). E importante destacar aqui, como a mulher precisava se
explicar, dar satisfagdes de suas atitudes. Coutinho traz isso para a ficcdo, afim de
demonstrar criticamente, como a mulher sofre na sociedade, quando é divorciada ou
quando ndo cumpriu o seu papel.

Lola esperava ser “Compreendida e Amada”, mas a sua condigdo de mulher
divorciada e independente, faz com que seus parceiros prefiram se manter distantes, uma
vez que, ndo suportam ser contrariados ou controlados por uma mulher. Fato este, que
tem a ver com a forma em que os homens também foram educados. Neste contexto
especifico, a personagem demonstra estar solitaria e busca alguém para preencher o seu
vazio. Mas, encontra dificuldades, pois sua independéncia financeira, profissional e seus
varios divorcios, podem ter afastado o pretendente, que conheceu ha quatro semanas.

S6 assim eu seria feliz, afirmou ao jornalista mineiro sério e calado a quem
tinha sido apresentada hé trés ou quatro semanas, mas de quem ja comecava
(outra vez) a esperar, ah, tdo sinceramente, que se tornasse o Papa, o Filhinho
Querido, o Irmédozinho de Todas as Horas, 0 Grande Amor de Sua Vida, a Gnica
pessoa, em suma, capaz de suprir todas as Caréncias. (COUTINHO, 2004,
p.34)

Neste fragmento, nota-se certo exagero ao falar da necessidade de ter um homem
para suprir todas as caréncias. Coutinho traz aqui uma forte critica ao pensamento, ja

ultrapassado, de que uma mulher necessita de um homem para suprir todas as caréncias.
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De forma irdnica, a autora nos faz pensar: “Entdo uma mulher ndo pode ser feliz e viver
sozinha ao mesmo tempo? ” Sabemos que, muitas vezes, o fato de uma mulher viver
sozinha é fruto da escolha dela mesma. E isso ndo necessariamente lhe traz infelicidade.

N&o podemos descartar a possibilidade de infelicidade, mas também ndo devemos
trazer isso como regra. A recorréncia da soliddo e da infelicidade com a liberdade, pode
ser fruto da educagdo repressora que as personagens receberam da familia e da
comunidade e também podem néo o ser. A dominagdo do masculino sobre o feminino é
outro ponto forte da narrativa. 1sso fica claro quando Lola usa a palavra “trepar” e o

parceiro se manifesta contrario a tal liberdade.

Ao que se sentiu obrigada a replicar, como quem se desculpa: ‘Ah, meu Deus,
dez anos em Copacabana, tanta vulgaridade, ja estou dizendo trepar. Talvez
seja porque — vocé ndo pode imaginar o Conteldo Libertario que esta palavra
tem para mim, depois de todos os anos de Repressdo Moralista na Infancia e
na Adolescéncia.” (COUTINHO, 2004, p.35)

A personagem deixa evidente, que era oprimida na infancia e na adolescéncia, que
ndo podia sair da linha, que deveria seguir os principios impostos pela familia
conservadora. O namorado ouvindo a afirmagdo “trepar” sente-se diminuido, afinal, eles
é que gostam de ficar por cima, de dominar a mulher, “onde ja se viu uma mulher dizer
tal palavra?” Ha um forte indicio de machismo nesta passagem, ao mesmo tempo ha a
questdo da cultura do masculino, o dever de ser homem dominador.

Ha tambem a questdo do espaco Copacabana. A liberdade que a personagem tem
neste espaco é muito diferente da que ela tinha em Salvador. Esta liberdade permite que
a personagem utilize palavras antes utilizadas apenas pelo sexo masculino. Ao descrever
a dor que sente, por ndo receber a ligacdo do homem que conhecera, Lola mescla essa
dor, com a dor da relacdo sexual, a falta de uma relacdo mais apaixonada, com palavras

ternas, que ela apreciava.

Mas, embora tivesse acreditado que os dois se entendiam, ai esta o siléncio do
telefone a desmentir tudo, deixando-a toda dolorida por dentro, toda
machucada. E ndo que dessa vez fosse exatamente uma questdo de cama, tinha
faltado, era preciso admitir, uma certa coreografia, a necessaria leveza, um qué
entre danca e ginastica, gestos mais espontaneos, precisdo nos encaixes. Até
disso, como sempre ele ndo dizia nada, enquanto ela, Lola, ela apreciava les
mots tendres, les mots chauds?3. (COUTINHO, 2004, p.35, grifo meu)

23 Palavras tenras, palavras quentes. (traducdo minha)
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Pode-se perceber nesta passagem, a frieza do ato sexual, aquele apenas para
satisfazer o desejo masculino. Lola deseja ter o carinho, o cuidado que Ihe falta, pois em
aventuras amorosas, 0 que se encontra sao somente relagdes frias, como a ela que estava
tendo. Essas relacOes frias se remetem as relagdes conjugais protegidas pela Igreja, na
época da colonizacdo. Mas, agora foram inseridas em outro contexto, o da libera¢do do
ato sexual sem fim reprodutivo, essas relagdes podem representar a mulher sendo usada
como objeto sexual, apenas para satisfazer o prazer masculino.

Lola esta inserida em um contexto opressor, apesar da emancipacéo feminina, ela
pode ser considerada uma mulher meio liberada que se insere num contexto meio
libertador, pois o fato de se chamar Lola Aventureira, traz a ideia de que Lola esta se
aventurando em um campo minado. Sua crenca de que, necessita de um companheiro para
ser feliz, € uma estratégia irbnica utilizada pela autora, para dizer que, ndo ha necessidade
de se casar para ser feliz. Com a emancipagdo feminina, hé a possibilidade de escolha,
apesar da resisténcia que ainda existe por parte da sociedade.

Outro conto “Pelo Telefone”, da antologia O ultimo verdo de Copacabana (2004),
também traz como personagem uma mulher, que vive no Rio de Janeiro, em Copacabana. O
conto é narrado em primeira pessoa, que é a protagonista Irene. Na narrativa, ela apresenta o
seu um dialogo com seu ex-marido Pedro. Na época em que ela se separou, no casamento
anterior, ela foi morar no Rio de Janeiro e ndo tinha onde ficar. Pedro a colheu, mas acabou se
tornando uma espécie de “dono” dela.

Apobs se divorciar de Pedro, Irene se tornou uma mulher bem-sucedida na vida
profissional. De vez em quando, a personagem tem uma recaida e telefona para Pedro. Mas,
em seguida, se da conta de que ndo precisa dele, pois é feliz sendo independente, sem a
necessidade de fazer sexo por obrigacéo, nem servir ao marido ou obedecer suas ordens: “nao
preciso atender aos caprichos de homem nenhum, fazer sexo por obrigacdo, ah, e me sinto
feliz a beca” (COUTINHO, 2004, p.74).

O dialogo entre as duas personagens é organizado no formato de discurso direto, no
qual é intercalado alguns possiveis pensamentos Irene. Essa apresentacdo, em forma de
dialogo, simboliza neste conto uma conversa entre marido e mulher, ou mulher e ex-marido.
O assunto do dialogo esta carregado de acusagdes. Pois, Pedro acusa Irene de ndo aceitar “a
protecdo, o conforto e a posi¢ao” oferecidos por ele, e garante que a infelicidade atual da

personagem € resultado disso. Nesta passagem, podemos notar que Pedro, por ser homem e
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ter boa condic&o financeira, acreditava que ele seria a Unica salvacdo para Irene. Visto, que foi
ele quem a acolheu, Ihe deu um lar e prote¢do, quando ela foi morar no Rio.

A mentalidade da personagem, parece que foi moldada pelos discursos sociais
repressores, onde se acreditava que somente o homem poderia dar seguranca a mulher,
desconsiderando os sentimentos. “— \Vocé esta cansada e solitaria porque quer, Irene. Ndo
se esqueca de que saiu daqui por vontade propria. Eu te ofereci tudo, Irene. Uma posi¢éo,
conforto, protecdo.” (COUTINHO, 2004, p.71). Pode-se perceber, que Pedro oferecera a
Irene uma vida de submisséo e isso se torna ainda mais evidente, quando ele declara que
ela o desafiava: “- Vocé me desafiava, Irene, vocé queria provar que podia viver sem
mim, parece que seu orgulho estava em jogo.” (COUTINHO, 2004, p.73). O fato de a
personagem querer andar com as proprias pernas, deixava Pedro incomodado.

Sendo acostumado a mandar, ao invés de obedecer e tendo uma mulher ao seu
lado independente, que o desafiava, fez com que a relagdo terminasse. Coutinho explora
essa problematica, para assim, criticar a postura e as sensacGes dos homens se sentem
diante de uma mulher resolvida. Considerando, que na época da publicacdo deste conto,
1980 e 1990, o numero de mulheres decididas era muito maior, como consequéncia disto,
0s homens comecaram a se sentir ameacados. Claro, que isso ndo ocorreu de forma
generalizada, mas sabemos que este fendmeno existiu e ainda existe. Pois, sabe-se que
ainda ha uma certa resisténcia de aceitar, que a mulher vem conquistando cada vez mais
0 Seu espaco na sociedade.

O conto “Pelo Telefone” apresenta uma estrutura curiosa. Ha o dialogo entre os
dois personagens, a0 mesmo tempo ha também paragrafos em italico, que descrevem
sentimentos que Irene apresenta, ao falar ao telefone com Pedro. S&o sentimentos
carregados de desespero, que denotam lembrancas de um passado sofrido ao lado dele.
Séo recordagdes de uma juventude carregada de emocdes e de pouca experiéncia com a

liberdade. Vejamos um trecho de uma dessas passagens:

vocé disse “eu tomo conta de vocé” e, naquele tempo, eu era mais jovem, vocé
era 15 anos mais velho que eu, Pedro, e parecia tranquilo, enquanto eu estava
sempre angustiada, era bem instalado, enquanto eu nédo tinha onde cair morta.
(COUTINHO, 2004, p.71)

Irene foi educada para viver com alguém, ao se deparar com o Rio de Janeiro e a
soliddo, passa a reclamar por falta de companhia. Pedro, ao ouvir que Irene esta se sentindo
solitaria, revida lembrando-se de como ela o deixou. Nesta afirmacédo, pode-se constatar que,

mesmo no Rio de Janeiro, um local mais desenvolvido e mais moderno, ainda
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predominava o0 machismo e a ideia, de que uma mulher ndo consegue viver sozinha. Leiro
(2003), ao analisar este conto, fala que o tema soliddo percorre a “vida das mulheres
divorciadas que viveram a maturidade nos anos 80”. Elas vivem tentando se afastar dos
vinculos antigos, ao mesmo tempo, em que estabelecem outros vinculos no novo status

em que vivem.

Essa zona-limite entre as duas posi¢Bes provoca uma série de atitudes
conflitantes basicamente entre o lugar da mulher independente e da mulher-
menina com as suas emocBes atreladas ao modelo de infantilizacdo
disseminada pela sociedade burguesa. A busca por novos relacionamentos
termina em antigas armadilhas de subordinacdo afetiva organizadas sob
alegacOes que reprimem, acusam e diminuem a mulher a0 mesmo tempo em
gue gera uma auto-imagem de poder no homem. (LEIRO, 2003, p.2)

Irene tem liberdade, apesar de sofrer com a soliddo. Mas, mesmo com esta solid&o,
ela demonstra o quanto ¢é livre para decidir o que quer.

E entdo torno a caminhar por este apartamentinho que adoro, Copacabana é o
melhor lugar do mundo para se viver, tenho meu préprio espago, sim, trabalho,
ganho meu dinheiro, compro o que quero para mim, posso viajar, sou dona do
meu nariz, metida em meu macio robe de seda verde, que me acaricia a pele,
me observo agora ao espelho, sou bonita, ainda, me sirvo de mais um uisque,
me estiro no sofa, ndo preciso atender aos caprichos de homem nenhum, fazer
sexo por obrigacdo, ah, me sinto feliz a bega, estou feliz como diabo.
(COUTINHO, 2004, p. 74)

A descricdo do apartamento, “apartamentinho” termo impregnado no diminutivo,
simboliza o carinho que ela tem pelo seu préprio espaco, mesmo sendo algo um local
pequeno, é exclusivamente seu, sem a interferéncia de mais ninguém para controlar suas
atitudes. Portanto, Copacabana € vista por Irene, como o melhor lugar para se viver.

Copacabana, espaco anunciado por Velho (1973), em sua pesquisa, era um local
muito almejado por trazer liberdade. Mas, este espaco como liberdade esta dito no geral,
sem distinguir homens e mulheres. Se observarmos as personagens de Coutinho morando
em Copacabana, que foram citadas nesta analise, podemos notar que a felicidade por
causa da liberdade funciona com os homens e ndo com as mulheres. Mesmo sendo mais
desenvolvida, Copacabana abrigava novas formas de opressao, como por exemplo, a ndo
aceitacdo das mulheres ditas como transgressoras das normas ainda internalizadas na
mente da sociedade. Espaco de transgressdo funciona aqui, nesta analise, como o
julgamento, as personagens sofriam por serem “transgressoras” das normas ditadas pelo
patriarcalismo. Deve ser considerado também, gque as personagens femininas de Coutinho
se sentem julgadas e deslocadas, por terem internalizado em sua mente a repressdo e por

terem sido criadas num ambiente rigido, aliado ao conservadorismo.
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No conto “Liberdade Secreta” (2004) ha um embate entre duas personagens, que
seguiram caminhos distintos e vivem em espacos totalmente diferentes. Narrado em
primeira pessoa, sob o ponto de vista da protagonista (uma mulher morando em
Copacabana), ha um encontro entre duas antigas amigas: uma que mora no Rio e outra
que vive no interior da Bahia?*. Duas amigas e dois destinos diferentes. Uma decidiu se
casar e a outra sair de sua cidade de origem, em busca da tdo sonhada liberdade. Ao se
reencontrarem, cinco anos depois, tentam receber uma da outra o0 que conquistaram com
suas escolhas. A narradora descreve como sua amiga relatou a decisdo de ir ao Rio de
Janeiro visita-la.

Sentadas, nos duas, neste bar deserto em Copacabana, segunda-feira de tarde,
espio o rosto de minha amiga, que o tempo s6 ligeiramente machucou (la se
foram cinco anos), enquanto ela explica como foi dificil convencer o marido a
permitir sua vinda, sozinha, Ia de nossa cidade, a fim de me ver: a preocupacao
dele com questes de reputacdo (algum conhecido pode te ver e falar mal etc.),
os dois filhos que teve de deixar na casa de sua mée, a falta de habito de se
movimentar desacompanhada, [...] mas responde que agiu, sobretudo, em seu
préprio interesse, precisava fugir a rotina e a mediocridade da vidinha de 14, o
marido preso na loja o tempo inteiro, seu dia-a-dia de dona-de-casa [...]
(COUTINHO, 2004, p. 94)

A personagem gue visita a amiga no Rio vive sob 0os moldes conservadores. 1sso
pode ser notado, quando a personagem descreve a preocupacao do marido em preservar
a reputacdo. Naquela época, 0 que mais importava era a reputacao da familia. Se a mulher
transgredisse as normas, a familia toda era prejudicada. O pai se sentia desonrado, e ent&o,
passava a ndo aceitar mais 0 membro da familia responsavel pela transgressao. 1sso
também pode ser visto nos contos analisados em Nascimento de uma mulher, no momento
em que a honra da familia, principalmente do provedor da casa, 0 marido, era preservada
a qualquer custo.

Ao contrario da amiga casada, a solteira (narradora), transgrediu essa norma
seguida na familia. Morando no Rio de Janeiro, sem dar noticias para a familia que ela
deixou paratraz, ela recebe o recado deles, que enviado pela amiga visitante, o qual revida

com ressentimentos de “abandono” e ma aceitagdo pelas suas escolhas.

Agora diz dos meus pais, que a escolheram emissario do pedido: querem
noticias minhas com maior regularidade, ao que respondo, a voz idiotamente
embargada (e ainda!) — ndo me amavam ou, se amavam, ndo era a mim que
amavam (6 eterna menininha feiosa/ esquisitinha/ magricela, a que nunca

24 Conforme ja dito anteriormente, supde-se que vive na Bahia, Salvador, interior pelo contexto da obra da
autora, que se passa ora em Salvador — Bahia ora no Rio de Janeiro.
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acreditou em Papai Noel, a que se masturbava escondida pelos cantos), com
isso temendo que a tarde em suplicio acabe por se cumprir, decido-me pelo que
de-mim-na-circunstancia-se-poderia-esperar, o atendimento a stplica que leio
nos olhos da antiga amiga: vocé deixou tanta coisa para trds, desprezou
convengdes, partiu sem nada explicar, s6 eu acreditei entender, tanto haviamos
conversado, agora € preciso que me transmita o legado [...] (COUTINHO,
2004, p. 96)

A amiga tenta “colher” o que a outra vive no Rio de Janeiro, como: as possiveis
aventuras amorosas e as experiéncias, de quem vive sozinha, sem casamento e etc... Mas,
a outra ndo tem o que lhe oferecer, entéo ela tenta disfarcar, pois vive sozinha, na solidéo
e ndo quer que a amiga perceba isso, porque a personagem transgrediu, “desprezou
convengdes” e agora se sente envergonhada, por ndo ter o que oferecer a amiga. Com

receio de revelar a verdade, tenta disfarcar falando de outras coisas.

portanto me disponho ao supremo esforco, neste momento lhe digo: o mais
nobre que tenho a oferecer, aquilo que, num Juizo Final, exibiria ao Criador,
como justificativa para omiss@es tdo graves (a arma que ndo empunhei contra
a injustica, o filho que nédo tive, 0 homem a quem néo prendi, ou ndo consegui
me prender, a falta de compaixdo pelos mais proximos, no cumprimento do
obstinado sacerddcio), sdo uns pequenos objetos que andei fabricando, em
escassos momentos roubados a lida diaria, enfrentando também a dificuldade
nascida de meu intimo, por ndo ser todos os dias que a mente/a mao trabalha,
atividade através da qual, humilde embora, procuro preservar, ainda que
secreta, a liberdade buscada em minha fuga, pois também na cidade grande néo
me foi dado encontré-la, esmagada se achando por armadilhas diferentes das
gue conheciamos, seguramente mais insidiosas, [...] (COUTINHO, 2004, p.98-
99)

A passagem entre parénteses revela o que a personagem nao verbaliza, apenas
pensa. Trata-se das obrigacGes que ela deixou de cumprir ao ir embora de casa. Estas
obrigacOes estdo internalizadas em seu subconsciente e a perturba, fazendo com que ela
tenha medo de confessar a amiga, que ela é infeliz também ali no Rio de Janeiro. As
“armadilhas diferentes das que conheciamos” indica que a personagem se deparou com
uma realidade ndo conhecida, pois foi ensinada a cumprir seu destino de mulher e ndo a

enfrentar o mundo sozinha. Segundo Xavier (1998),

a questdo levantada pela personagem, ¢ sintomatica: ‘a tirania do mundo ¢ pior
que a dos pais? ’. Esta é a davida que dilacera as personagens de Sonia; diante
de um projeto de vida falido, entre davidas e certezas efémeras, as personagens
vivem seu cotidiano em busca da identidade perdida. (XAVIER, 1998, p.60)

As duas, na juventude, haviam combinado de viver livremente, mas uma delas ndo
teve coragem e se casou. Apos, as tentativas de saber das aventuras da amiga solteira, as

quais ela disfarca elogiando suas roupas, a partir de entdo, surge um clima de cilimes entre as
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personagens. Pois, a amiga solteira inveja as roupas que a amiga casada veste e vida boa, ela

que leva ao lado do marido.

[...] e imediatamente elogio, a guisa de disfarce e em despedida, a perfeita elegancia
do traje da amiga — vestido, sapato, bolsa, tudo finissimo, no que, despreocupada,
revela serem franceses e comprados em butique, embora frisando tratar-se de
detalhes sem importancia, ainda que esteja grata ao marido pela soma, esta sim,
generosa, a ela entregue no momento da despedida, portanto me convida — néo
quero acompanha-la a novas compras? [...] inesperado em minha mente se forma o
pensamento, misto de reprovacdo mas, seguramente, de inveja: merda, ela trouxe
milhdes so6 para gastar com roupas! (COUTINHO, 2004, p. 100-101)

A personagem que € casada inveja a solteira, por ela poder se aventurar, conhecer
pessoas novas e ser livre. Pois, revela estar cansada da “vidinha mediocre” da cidade e da vida
de dona-de-casa. Ou seja, séo duas personagens infelizes: uma é infeliz pela vida “controlada”
pelo marido e pela sociedade. A outra é livre, mas sem espaco na sociedade, por isso vive
infeliz e buscando a sua identidade. Esse espaco na sociedade almejado pelas personagens de
Coutinho, sdo possibilidades de ser quem sdo, de viver sem julgamentos, pelas atitudes
consideradas erradas pela sociedade machista. Xavier (1998) vé esta situagdo como um

“vazio” vivido pelas duas.

A cisdo entre o ‘destino de mulher’ ¢ a liberdade de auto realizagdo esta bem
marcada neste conto, onde a narradora, num confronto consigo propria — a
amiga é seu perfeito doublé —, avalia esses cinco anos, longe da repressao
familiar e do provincianismo da cidade pequena. O saldo é negativo, como a
insatisfacdo da amiga, prisioneira dos lacos de familia — ‘como foi dificil
convencer o marido a permitir sua vinda, sozinha’ (p.126), queixa-se ela.
Entdo, qual é a solucdo? Essa é uma pergunta que fica sem resposta também
em outros contos que tematizam o mesmo impasse. (XAVIER, 1998, p.61)

A solucédo ndo é encontrada em nenhum dos contos de O ultimo verdo de Copacabana
(2004). Resta as personagens, prosseguirem com a busca de afirmagdo como sujeitos em uma
sociedade, que recusa a liberdade e autonomia feminina. Pois, por mais que a mulher tenha
conquistado muitas coisas em relacéo a sua liberdade, a sociedade ndo a deixa agir como quer,
ser livre de julgamentos, pelas suas atitudes (divorcio, ndo aceitacdo do papel de ‘esposa e

mae”). Nesta obra:

a tematica da mulher madura, sozinha na cidade grande, tentando realizar seus
sonhos e viver a vida em plenitude, & uma constante. O ambiente redutor da cidade
pequena nao satisfaz a personagem e a ruptura com o contexto familiar resultanuma
série de relagBes frustradas, amargura e soliddo. (XAVIER, 1998, p. 60)

Trata-se, portanto, de um embate entre dois espacos narrativos, um de submisséo e
outro de transgressdo. Esse embate na vida das personagens de Coutinho se intensifica na obra
Ovelha Negra e Amiga Loura (2006). O conto, de mesmo nome, traz duas personagens, que

se diferenciam pelos destinos que escolheram seguir. Ovelha Negra, como 0 nome ja sugere,
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¢ vista como a “ovelha negra” da familia. Ja a Amiga Loura, soa como uma pessoa certinha,
se pensarmos a concepcéo em relacéo ao significado da palavra loura, que no conceito popular

e social tem maior aceitacéo.

3.3 Ovelha Negra e Amiga Loura (2006) — espaco de transgressao: a avaliacdo da
trajetoria

Publicado em 2006, Ovelha Negra e Amiga Loura é composto por doze contos.
Trata-se de uma producdo mais diversificada, com contos que abordam a mulher depois
dos 30 e 40 anos de idade, além da mulher liberada. H& na maioria dos contos, um embate
entre dois espacos da narrativa. Um em Salvador/Bahia e outro no Rio de Janeiro. Os
contos selecionados para esta analise contém esta dualidade.

Sao eles: “Ovelha Negra e Amiga Loura”, “Mae e Filha (I), ou Domingo de
Péscoa”, “Mae e Filha (II), ou Tango na Feira” e “O fim de ano da mulher sozinha”.
Trata-se de uma avaliacdo da trajetoria percorrida até esse ponto pelas personagens.
Iniciada em Nascimento de uma mulher (1970), com a preparagdo para “atingir a vida”,
ser mulher e depois passando pela ruptura com os modelos conservadores representada
em O ultimo verdo de Copacabana (1985) até chegar em Ovelha Negra e Amiga Loura
(2006), onde ha a separagdo mais marcada do “certo” (Amiga Loura) com o “errado”
(Ovelha Negra).

O conto que mais representa a tematica selecionada pela autora nesta publicacéo
¢ “Ovelha Negra e Amiga Loura”. E narrado em terceira pessoa, por um narrador
onisciente, sob o ponto de vista da personagem, Ovelha Negra que conta das trés décadas
de amizade que teve com Amiga Loura. O que as fez continuar amigas, foi o gosto pela
escrita. A Amiga Loura escrevia romances “um tanto agua-com-agucar” e Ovelha Negra

poemas inéditos e agressivos. Mas, as duas eram muito diferentes. Segundo o narrador,

naqueles anos 70 havia pessoas que rompiam com tudo, familia, religido, o que
fosse. Gente jovem e sonhadora, que queria virar o mundo de pernas para o ar.
Ovelha Negra, ainda em Solinas, ja fazia parte desse bando. Mas a Amiga
Loura era de outra turma. Ela pertencia a ‘aristocracia’ da cidade, criadores de
gado hé geracgdes, do tipo de gente que manda os filhos estudar em Londres.
(COUTINHO, 2006, p. 13)

As duas familias preservavam costumes tradicionais, algo que dificultava a vida
de quem queria transgredir, que era o caso de Ovelha Negra, que foi obrigada a trabalhar

e a deixar os estudos, que segundo a mde, eram para homens.
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Ovelha era inteligente, mais inteligente do que seus irm&os homens. Por causa
do seu brilho e estranheza, sua mae, sendo linda e burra, resolveu castiga-la.
Aos dezoito anos, ela foi tirada da escola e obrigada a aceitar um empreguinho
qualquer, “para pagar suas proOprias coisas”, enquanto esperava marido.
Estudar muito, fazer curso universitario, isso é coisa para homem, disse a
Velha. (COUTINHO, 2006, p.15).

O fato de Ovelha se mostrar mais inteligente do que seus irmdos homens, era
inaceitavel, e isso fez com que a mée proibisse a escola para ela. A mée é destacada como
“linda e burra”, o que indica que ela segue rigorosamente o que lhe foi imposto e isso
também passa para a filha. O adjetivo “Velha”, destacado em maiusculo, soa irdnico, pois
indica uma forma de xingamento pelo “velho” pensamento internalizado em sua mente,
a concepgéo de que mulheres ndo deveriam ser inteligentes.

Em meados dos anos 1970, algumas conquistas ja haviam sido alcancadas na
condicdo feminina. Uma das mudancas era 0 acesso a educagdo que antes era restrito a
maioria das mulheres. Mas, mulheres que seguiam as tradicdes familiares, se quisessem
seguir outro caminho, precisavam fugir, e quando isso acontecia, acabavam sendo banidas

da familia.

Aos vinte e poucos anos, Ovelha se casou mesmo, para escapar da familia. Mas
ndo aguentou a vida mondétona de Solinas e, no final dos anos 70, sem filhos,
deixou o marido e fugiu para o Rio.

O ex-marido nunca mais quis vé-la e claro que sua familia a repudiou. Sua
mée, dali em diante, passou a considerar Ovelha uma Perdida. (COUTINHO,
2006, p.15).

A maneira encontrada pela personagem de fugir da vida monotona, que ela tinha
com o marido, foi a fuga para o Rio de Janeiro, que como abordei anteriormente, este era
visto como lugar de liberdade. Esta decisdo faz com que a familia ndo a aceite mais.
Portanto, a personagem passa a ser considerada, como uma mulher Perdida (grifo meu).
O destaque dado a palavra “perdida”, se refere ao quao custava caro a transgressdo para
a mulher.

Seguindo a tradi¢do, Amiga Loura se casou com um homem muito rico e teve seis
filhos, no inicio dos anos oitenta. Ovelha Negra, “descasada” e sozinha no Rio de Janeiro,
perdeu tudo. Ao tentar receber uma parte da fazenda, heranca de seu av6, ndo conseguiu
nada e percebeu que sua mae a castigara, em cumplicidade com sua entdo Amiga Loura.

Foi quando percebeu que, “talvez o comeco do fim fosse a excessiva admiragao
da méde pela Amiga Loura, que ela considera a encarnacdo de todas as chamadas virtudes
femininas” (COUTNHO, 2006, p.17). E possivel perceber aqui, a forte relacdo da mée de

Ovelha com a Amiga Loura, devido aos costumes que a familia ainda preservava. O



104

préprio narrador do conto, imagina “um arquétipo que se contraponha ao da Loura. O
dela seria o da Mulher Maldita, Lilith, uma bruxa. Figura que é alvo de crueldades e
castigos” (COUTINHO, 2006, p. 18). A partir dai, hd um rompimento da amizade entre
Ovelha Negra e Amiga Loura.

A diferenca de desfecho entre as duas personagens é clara. Uma se desvia das
“normas” seguidas pela mae ¢ a outra as segue rigorosamente, o que faz com que Ovelha
Negra seja praticamente expulsa da familia, e perca a sua heranga. As “normas” que a
mae de Ovelha segue e tenta impor na filha, sdo aquelas preservadas pela familia e muitas
vezes pela sociedade. Neste caso, particularmente, ndo se trata s6 de poderes sociais, mas
de relacdes de poder familiar, entre mae e filha.

Estas relacdes familiares conturbadas entre mée e filha, sdo representadas também
nos contos seguintes, da mesma obra Ovelha Negra e Amiga Loura (2006). O conto “Mae
e Filha (I), ou Domingo de Pascoa”, aborda justamente esta questdo de rompimento das
relagdes familiares, devido ao fato da mde ndo aceitar as atitudes tomadas pela filha. O
conto é narrado em terceira pessoa e tem como enredo principal a visita da filha Lilian a
mde Betina, no Rio de Janeiro.

A narrativa se passa em um Domingo de Pascoa, quando Betina recebe a visita
inesperada da filha Lilian, no Rio, mas se recusa a recebé-la em seu apartamento. Tudo
comecgou quando a mde de Betina convenceu Lilian a morar com ela em Solinas. A
relacdo complicada entre mée, filha e avo se deu devido a separacdo de Betina com o pai
de Lilian, o que despertou a ira de sua mde. Desde entdo, Betina tenta reatar com a filha,

que foi colocada contra ela, pela avd. Nas palavras da personagem Betina,

Mas sempre imaginava que, mais adiante, seria possivel ter uma conversa
adulta com ela, convencé-la de que eu ndo tinha outra saida quando me separei
do pai dela, que nunca tive a intengdo de abandoné-Ila. E trocar, afinal, algum
afeto com ela. (COUTINHO, 20086, p. 29).

Betina ndo entendia 0 motivo da visita da filha, depois de tanto tempo separadas.

Quem sabe, o0 objetivo era restabelecer uma antiga situacdo, que ela encerrara,
com seu afastamento: sua mae usara sempre a sua filha para tortura-la,
mostrando-lhe a todo momento, cruelmente, que era a avo quem tinha o afeto
de Lilian, ndo ela [...] Anos de cdo, Betina como alvo de todo tipo de
hostilidade por parte de sua familia, que ainda morava na cidade onde ela
nascera, Solinas. Hostilidades sobretudo por parte de Lilian mesmo, que ficara
com a avo, depois que Betina se separara do pai dela. (COUTINHO, 2006, p.
30 - 32).

Ha aqui grande semelhanga com o conto “Ovelha Negra e Amiga Loura”. Pois,

em ambos 0s contos, a personagem gue decide seguir caminhos contrarios ao que a mae
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acredita, acaba sendo punida de alguma forma. Betina descreve como era tratada pela

familia ao recusar as normas impostas a ela.

A Mulher Perdida, uma puta? Ou algo parecido. Era o que me consideravam.
Ou simplesmente, tratava-se de puro egoismo da minha mae, que queria ficar
com Lilian a todo custo, encaminha-la para o destino convencional que eu
recusara. (COUTINHO, 2006, p. 35)

O destino recusado pela mae seria imposto a filha, educada pela avé, que repudiou
0 comportamento transgressor da filha. 1sso devido a for¢a dos discursos ainda presentes
na sociedade, principalmente nas cidades menores, como Solinas, onde estes
comportamentos ndo sdo aceitos, para que a familia ndo seja vista como desonrada.
Betina, a0 mudar-se para o Rio de Janeiro, vive em busca da retomada da guarda da filha,
que preferiu viver com a avo, em Solinas. “Anos interminaveis tentando retomar sua filha,
trazé-la de volta para sua companhia. Mas nunca tivera oportunidade. Lilian sempre a
rejeitara, preferiu ficar em Solinas, com sua avo rica” (COUTINHO, 2006, p.34). Além

do fracasso na busca pela filha, Betina também n&o tinha uma vida tranquila no Rio.

Sua vida amorosa e profissional sempre instavel, seu estado emocional
precério, analistas que ndo resolviam. Chegara 0 momento em que tivera de se
resignar. Fora um momento duro. Sua filha ndo gostava dela. Optara, entéo,
pelo afastamento. Talvez assim aliviasse a dor. Desistira da filha, como de
tanta coisa. Do Grande Orgasmo, do Amor Profundo, do Casamento. Nao eram
coisas para ela. Ndo da para lutar por tempo indeterminado, mesmo quando se
é uma lutadora profissional. (COUTINHO, 2006, p.34)

Nota-se que Betina demonstra cansaco em suas lutas sem sucesso. Com duas
batalhas, uma pela recuperacdo da filha e outra por sua insercdo na sociedade como
mulher livre e autbnoma, Betina se define como uma “lutadora profissional”. Ao final de
“Mae e Filha (I), ou Domingo de Pascoa”, o narrador decide escolher um final feliz para
Betina. Mas, para isso, cria uma espécie de perddo de Betina para com a mae e a filha.
Esse perdao inclui aceitar que estava “errada”, segundo a concepgdo da mae, voltar a
seguir o que a mée acreditava ser o certo. Isso fica evidente quando é perceptivel, que
somente Betina perdoa a familia, mas em nenhum momento Betina € perdoada. Vejamos

as palavras do narrador:

Esta é a histéria de Betina. Uma mulher sozinha. Uma mulher que se
desentendeu com os homens, com sua familia e com sua filha. Uma mulher
com uma vida tristonha, despojada. Mas uma mulher corajosa. Por causa da
coragem dela, eu, o escritor, quero dar a esta histéria um final um pouco mais
alegre. Imagino que, depois de tanto desgaste, Betina adoeceu. Viu-se entre a
vida e a morte e pensou que queria continuar vivendo. Sobreviveu. E sua
maneira de ver as coisas mudou. [...]

Jamais fora religiosa, mas agora queria rezar. As vezes, rezava horas por dia,
em jardins publicos, na beira da praia. Depois de algum tempo, sentiu-se lavada
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e purificada. Estava grata pela vida, sorria para todo mundo. Cresceu dentro
dela um imenso perdé&o.

Agora, aceitava a morte como parte da vida. Sentia profundamente que era
tudo a mesma coisa, apenas um processo. Esta é Betina, agora. Teve a graga
do perdao e se reaproximou da sua familia e da sua filha. Esta velha e humilde.
N&o sei se gostam deste final, mas é o que posso contar. Mais ndo me
perguntem. (COUTINHO, 2006, p.37)

Fica claro nesta passagem, a critica que Coutinho traz através do narrador deste
conto, sobre como a mulher, que rompe com as normas sociais impostas, sofre com a falta
de espaco na sociedade. O “final feliz”, que o narrador decide dar a personagem, ndo é o
final que ela desejava. Mas, é 0 que resta na visdo da sociedade. Aceitar que errou, perante
as normas conservadoras, que errou tentando ser alguém, tentando ter autonomia como
sujeito. Este final feliz, é visto como feliz, somente pelos olhos da sociedade.

A questdo religiosa colocada pelo narrador, também remete a educacdo pregada
pela Igreja na colonizacdo, a qual regulava a vida das meninas e mulheres. Betina é
colocada como culpada perante a Igreja e sé retorna a familia, porque se sentiu “lavada”,
como se estivesse sendo lavada do “pecado” que cometeu, perante os olhos divinos. “Teve
a graca do perddao” é muito forte se observarmos que Betina precisou ser perdoada pelos
Seus comportamentos vistos como errados, mas em nenhum momento had um
posicionamento critico dela, diante dos maus tratos que a personagem sofreu na familia.
Portanto, ela recebe o perdao, mas ndo € perdoada. Resta somente aceitar o que lhe é
imposto.

Isso o narrador afirma ndo poder contar, pois ele é a voz da sociedade que julga,
mas ndo acolhe, pois ndo aceita a liberdade feminina. Essa voz da sociedade se remete as
instituicbes reguladoras, Bourdieu (2012) se refere. Segundo ele, a Igreja, uma das
instituicbes que ditava regras na sociedade, era marcada pelo antifeminismo, o qual
condenava todas as faltas femininas.

Para evitar estas faltas, a Igreja defendia uma moral familiarista, cuja a base eram
os valores patriarcais, e principalmente, dogma da inata inferioridade das mulheres. Essa
moral, dominada pelos valores patriarcais, via a mulher como inferior e agia por meio dos
textos sagrados, da liturgia para condenar qualquer comportamento estranho a ordem da
Igreja. O matriménio, um bem simbdlico, era protegido pela Igreja como uma das regras

impostas as mulheres, Bourdieu (2012).
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Assim, também em “Mae e Filha (II), ou Tango na Feira”, ha a questdo da relagdo
conturbada entre mae e filha. Também narrado em terceira pessoa, o conto fala da relagdo
entre Silvia, sua filha Celi e sua mée Helena.

Diante de uma barraca de flores, na feira, Silvia pensa no telefonema que
recebeu da sua filha, Celi, esta manha. Havia um tom de ameaca na voz da
filha: “Vocé ndo pode deixar de vir, é sua obrigacdo’. Mas ha anos Silvia
rompera relagdes com Celi e também com sua mée, Helena. Que acabara de
ter um enfarte, foi o que a filha Ihe informou, pelo telefone — e estava
hospitalizada. Celi lhe cobrava uma ida a Solinas, depois de dez anos de
auséncia. (COUTINHO, 2006, p.55)

O rompimento com a familia, segundo o narrador, aconteceu depois da separacdo
de Silvia com o marido, o pai de Celi. A mée de Silvia, discordando da atitude da filha,
convenceu a neta, Celi, a morar com ela em Solinas, deixando Silvia sem praticamente

nada da heranca do ex-marido.

Quando Silvia se separou do marido e veio morar no Rio com outro homem
(logo viria uma nova separacéo), Celi se recusou a acompanha-la. Disse que
ficaria em Solinas. Tinha nove anos e sua mae estava por tras do
comportamento da menina, Silvia sabia. [...] Era mais uma das atitudes odiosas
de Helena para com ela. O castigo pela iniciativa de Silvia de se separar do
marido. Seu pai morreu logo depois, e Helena, a inventariante, dispds do
dinheiro como quis. Nada, ou quase nada, para ela. Tudo para Celi, que foi
comprada assim. (COUTINHO, 2006, p.56-57)

Esta ndo aceitacdo da separacdo de Silvia, por parte da mée, tem relacdo direta
com jeito que o casamento dela aconteceu. “Tudo resultava das relagdes dela com o
marido, o pai de Silvia. Ela era a filha desejada da unido forcada pelo pai de Helena, por
interesse. Pelo menos, era o que sua mae tinha contado” (COUTINHO, 2006, p.59).
Portanto, a mae de Silvia vivendo um casamento forcado por interesse, acredita que a
filha também deveria continuar casada pelo resto de sua vida. O desfecho desta trama € o
mesmo do conto “Mae e Filha (I)”. O narrador também constroi um final feliz para a
personagem Silvia. Este final tem 0 mesmo preco do primeiro conto: aceitacao do que lhe

é imposto, somente assim, ha o perddo e a redencéo.

Decido, entdo, mudar o curso desta histdria. Conto a vocés que nédo foi nada
disso. Na verdade, a mée de Silvia, Helena, recuperou-se do enfarte e, alguns
meses depois, em consequéncia de tanta raiva, quem adoeceu foi a prépria
Silvia. [...] Silvia fez as pazes com sua familia e voltou para Solinas. Continua
a existir uma cadeia sucesséria de quatro mulheres na familia, s6 que saiu uma,
entrou outra. Silvia tem uma neta que ela ainda ndo conhecia, Virginia, a filha
de Celi. Trés mulheres e uma menina passaram a sorrir interminavelmente
umas para as outras, sorrisos meio amarelos, é verdade, mas com uma estranha
sinceridade, trazida pelo sofrimento e pela longa passagem do tempo.
(COUTINHO, 2006, p.59-60)
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Assim como no conto “Mae e Filha (1)”, nesta narrativa, a mae também adoece e
somente depois de sua recuperagdo, ela aceita a redencao. Assim, também elas acabam
aceitando tudo aquilo que lutaram contra a vida inteira. Com a aceitacdo de Silvia em de
volta na familia, a “cadeia sucessoria” ficou completa novamente. Isso Se remete a
passagem dos costumes conservadores de uma para a outra, casamentos por interesse,
para manter os bens conquistados na familia, etc., os “sorrisos amarelos”, se referem ao
descontentamento por ter que seguir sorrindo, mesmo que com sofrimento, o destino que
Ihes foi reservado. Este narrador também pode ser considerado como a voz da sociedade,
que encaminha as mulheres a submissao, as culpabilizando quando ha a tentativa de viver
em liberdade. Segundo César (2008, p.138),

as personagens femininas de Sonia Coutinho exemplificam como a sociedade
ocidental ainda enxerga a mulher, a partir dos varios estere6tipos e clichés com
os quais as mulheres modernas precisam lidar, apesar de viver no século XXI
[...] Numa sociedade em que a funcdo maior da mulher é a de ser esposa e mae,
guem nao realiza tais fun¢Bes ndo apenas é censurada como alguém que nédo
cumpriu seu papel, mas, também, como alguém que estad em divida com a
sociedade, pois ndo foi capaz de dar aquilo que era esperado dela.

As personagens de Sonia Coutinho foram representadas de forma enxergada,
como transgressoras das normas impostas pela sociedade, elas vivem solitarias e
abandonadas no Rio de Janeiro. Longe da familia e de qualquer lago de afeto, pois com
os homens, no Rio, também néo é possivel alcancar este afeto, uma vez que, estes ndo
aceitam a liberdade feminina. Estas personagens vivem uma busca constante para
suportar a soliddo. E o que se pode perceber no conto “O fim de ano da mulher sozinha”,
também integrante da obra Ovelha Negra e Amiga Loura (2006).

Narrado em terceira pessoa, por um narrador onisciente, a narrativa descreve 0s
pensamentos de uma mulher solitaria, que vive no Rio de Janeiro. Ela se chama Emilia,
mas deixa seu nome entre parénteses e faz uma interrogagdo “ (Emilia?) ”, como se fosse
dizer que pode ser Emilia ou qualquer outro nome, ou seja, qualquer outra mulher na
mesma situacdo. A narrativa se passa no dia 23 de dezembro, um dia antes da véspera de
Natal: “sendo hoje o dia 23 de dezembro, estd empenhada numa estratégia pessoal para
enfrentar mais um fim de ano sem companhia” (COUTINHO, 20086, p. 65).

O narrador questiona, o porqué de a personagem ter ficado tdo sozinha e ele
mesmo responde: “Descasada, pai e mae mortos, brigas intermindveis com seu Unico
irmao, supostamente por causa do seu Mau Comportamento no passado e, acima de tudo,

um filho que néo a aceita, nunca aceitou, e mora em outra cidade” (COUTINHO, 2006,
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p. 66). O “Mau Comportamento” em destaque, nesta passagem, remete a recusa da
personagem em seguir, quando adolescente, as normas impostas pela familia.

O fato de a personagem ter se divorciado e deixado o filho, para ir atras de um
sonho, pode ter sido o motivo do afastamento de sua familia. O filho, sendo homem, ndo
aceita a separacdo dos pais, devido aos costumes que a familia aparentava seguir. O
narrador também destaca, que a iniciativa da separacdo partiu da personagem Emilia e o
motivo foi: “Muito duro verificar que ndo conseguiria levar adiante situagdes domésticas
insuportaveis” (COUTINHO, 2006, p. 66). Emilia aparenta ser uma mulher com “visao”
moderna, que ndo aceita a vida de doméstica e sai em busca do sonho de ser jornalista
famosa.

O narrador descreve a ida da personagem ao Jardim Botanico, como em todas as
manhas. Mas desta vez, ela se dirige ao guarda, para saber se o Jardim abrird no Natal e
no Ano Novo. Como em todos os anos, tudo ficard parado. Entdo, a personagem tenta
imaginar o que fara e onde podera comer nestes dias: “Nao tem empregada fixa, almoga
fora todos os dias e, de noite, prepara um lanche para si mesma. Habitos de quem mora
sozinha ha muito tempo” (COUTINHO, 2006, p. 67). Neste fragmento, é explicito o vazio
da personagem por morar sozinha. Este vazio existe, mesmo que em pouca intensidade,
mas foi preenchido com a amizade com um homossexual, que liga para a personagem na

noite de Natal.

E, na noite de Natal, quando pensava estar bem protegida, ali trancada, com a
televisdo ligada, de repente o telefone toca. Suspeita que seja seu Amigo
Homossexual, que ha alguns anos escuta atentamente todos os infortinios que
ela conta. [...] N&o atende, fica ouvindo, enquanto ele deixa uma mensagem; -
Emilia, vocé nédo esta sozinha (quase um grito), vocé estd no meu corago,
COMO eu espero estar no seu.

Uma piedade desnecessaria e intrometida, sente, com raiva. (COUTINHO,
2006, p.72)

A “piedade” do amigo deixa a personagem desconfortavel. Acostumada a viver
sozinha e revoltada com a situacdo, sente-se desconfortdvel com a mensagem deixada
pelo amigo, interpretando-a como piedade. Mas, a piedade, neste caso, € simbolo da
solidariedade do Amigo Homossexual, para com sua amiga Mulher. Quanto a este
aspecto, nota-se que Coutinho também explora a figura do homossexual em sua obra,
além da tematica da mulher, pois a personagem homossexual é também excluida pela
sociedade, pois ele também € visto como alguém que se desviou das normas ditadas pela

Igreja, pela sociedade e também pela cultura. Neste conto, 0 homossexual funciona como
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0 espelho da personagem. Visto que os dois séo reprimidos e juntos buscam um espaco
para viver livres, sem cobrangas convencionais.

Um ¢ o reflexo do outro, pois a relagdo de mulheres com homossexuais, seja na
amizade ou até mesmo amorosa, € recorrente na obra de Coutinho, quando estas
personagens vivem no Rio de Janeiro. Tanto o homossexual quanto a mulher vivem a
recusa da sociedade em aceitar uma mulher livre e um homossexual, sociedade esta,
influenciada pelo conservadorismo. Outro detalhe interesse € a falta de um nome para as
duas personagens. Para a mulher: “ (Emilia?), uma abertura, sem defini¢do, simbolizando
que sendo mulher e o seu nome ndo tem importancia. Assim, o “Amigo Homossexual”
também traz a ideia de que “ndo interessa quem ele seja, € homossexual”, portanto
também € uma pessoa marginalizada.

Para a personagem de “O fim de ano da mulher sozinha”, cada fim de ano ¢ um
momento de luta para suportar sua soliddo. Isso, porque fim de ano remete as
comemoracOes em familia, e a protagonista do conto € tida como transgressora, por isso
ndo é aceita pela familia. Porque, a convencdo esta entranhada, mesmo nessas
personagens que transgrediram, e nesta ocasido, a época de fim de ano € sinbnimo de
familia reunida. Resta, portanto a protagonista do conto, enfrentar esta época sozinha.
“No dia 5 de janeiro, conclui que sim, escapou. Venceu mais um fim de ano, sua velha e
adoravel rotina foi retomada, ela pode continuar vivendo” (COUTINHO, 2006, p.73), ou
seja, venceu a obrigacéo de ser feliz.

Agora, ela pode viver a sua soliddo com dignidade. Ovelha Negra e Amiga Loura
(2006) traz, portanto, personagens vivendo o drama da mulher emancipada, porém, sem
espaco na sociedade, uma vez que seus desejos nunca séo realizados. E ficar com a familia
requer que elas se adequem as normas conservadoras. Portanto, sair de casa, lhes da o
rompimento das relagdes familiares e a ndo aceitacdo delas na sociedade, do Rio de

Janeiro. O que resta para uma mulher que recusa os padrdes e deseja a liberdade de acdo?
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CONSIDERACOES FINAIS

Antes de qualquer consideragdo conclusiva para a analise destas trés obras:
Nascimento de uma mulher (1970), O ultimo verdo de Copacabana (1985) e Ovelha
Negra e Amiga Loura (2006), aproprio-me de uma frase de Beauvoir (1970, p.15) que diz
0 seguinte: “o presente envolve o passado ¢ no passado toda a histéria foi feita pelos
homens”. Esta frase resume o que estas trés obras de Sonia Coutinho apresentam, quando
falamos das personagens e suas trajetorias. A historia, construida pelos homens, ndo deixa
espaco para a insercdo da mulher. Mesmo com as conquistas alcancadas, gracas aos
movimentos feministas, a mulher no contexto brasileiro, vive a dificil transicdo do
sistema patriarcal para a liberagdo feminina. A mentalidade monopolizada pelas normas
conservadoras, ndo permite que ela tenha sua total liberdade na sociedade. E isso € muito
claro na obra de Coutinho. S& mulheres meio liberadas, pois ndo conseguem viver na
plenitude da liberdade e séo julgadas a todo momento pela sociedade.

Em Nascimento de uma mulher (1970), vimos personagens “presas” as normas
vigentes na familia, sentindo-se deslocadas. Sendo oriundas de familias conservadoras,
de classe média alta, de “gente importante” na cidade, sdo educadas e preparadas para o
casamento, a fim de conservar os bons costumes, a situacdo econémica e a reputacdo da
familia. Casam-se, mesmo contra as suas vontades, apenas para “obedecer” as normas
impostas e ndo decepcionar a figura materna, que com todo cuidado, preparou as
personagens femininas para o matrimdnio, como é o caso de Marieta, do conto
“Nascimento de uma mulher”, e de tantas outras que destaquei anteriormente.

Sendo a narrativa de Nascimento de uma mulher (1970) situada no espaco baiano,
abordei este como o espa¢o de submissdo, uma vez, que suas personagens sao submissas
por simplesmente aceitarem esta condicdo, ou foram forcadas a se submeter as normas
vigentes naquela cidade, ficcionalizada pela autora. Assim, como o nome da antologia
anuncia, trata-se do “nascimento” de uma mulher, que seria o inicio de tudo, a preparagao.
Como no conto também denominado “Nascimento de uma mulher”, a personagem
Marieta “atinge a vida”, ou seja, se torna mulher, porque se casou, aceitou o papel social
reservado para a mulher naquela época, por nao ter condicGes de reagir.

Dai advem a necessidade, de falar sobre como se deu a dominacgéo do patriarcado
naquela regido. Para isso, foram discutidas as teorias sobre a formacéo do colonialismo e

a implementacao da ordem patriarcal na Bahia, que posteriormente se alastrou por todo o
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Brasil. O espago de submissdo fica bem marcado nesta antologia, quando o ambiente
criado pelo narrador nas narrativas, influencia a acdo das personagens. Trata-se de um
ambiente carregado de valores familiares e sociais, de repressao e protegdo as filhas.

Sobre a personagem Orquidea, s6 0 nome ja significa perfeicdo e pureza, quando
a mée impde a proxima missdo para ela que é ter filhos, isto indica que a filha foi criada
e educada para seguir a “receita”, que a mde também teve que cumprir no passado. D.
Clorinda, do conto “Calor” carrega dois pesos: a mulher e ser pobre. Além disso, é solteira
e aguarda um pretendente, sem poder fazer nada além de esperar. J& Margarida, de
“Conselho em Familia” serve como exemplo de aceitacdo e cumprimento do papel
destinado a mulher. Este espaco pode ser considerado homdlogo, pois 0s sentimentos das
personagens correspondem com a descri¢do do espaco, segundo Borges Filho (2007).

Cansadas de acatar as ordens patriarcais ultrapassadas, estas personagens sonham
com a liberdade em um espago, onde no seriam julgadas e condenadas pela ruptura. E
desta forma que surgem as personagens de O ultimo verdo de Copacabana (2004). Séo
personagens que nao suportaram mais a dominagdo, romperam com a familia e sairam
em busca dos seus sonhos. Esta busca se da no Rio de Janeiro, mais especificamente em
Copacabana, que também € ficcionalizada por Sonia Coutinho.

Este espaco € entendido pelas personagens, como o local mais libertador, que
poderia ser um verdadeiro paraiso, onde as pessoas ndo se importam com ninguém, tal
questdo que possibilita a realizacdo dos sonhos reprimidos das personagens, como
afirmou Velho (1973) em sua pesquisa sobre Copacabana. Este espaco, devido a ruptura
das personagens com a relagcdo familiar, foi denominado espaco de transgressao, que €
para onde as personagens vao e tentam continuar suas vidas.

Chamo de transgressdo, porque € assim que as personagens se sentem, séo
julgadas pelos homens e pelas familias, que elas deixaram para tras. Ao contrario de
Nascimento de uma mulher (1970), onde o espaco influencia nas acGes das personagens,
em O ultimo verdo de Copacabana (1985), o espaco é simplesmente geografico, pois o
ambiente da narrativa ndo interfere na acdo, uma vez que, Sao as personagens que se
sentem transgressoras, devido a formacdo familiar que tiveram. Além disso, elas séo
julgadas pelos parceiros que elas desejam, e pela familia que ndo as aceita mais. Esta

configuracdo espacial tem a ver com a sexta funcdo do espaco na narrativa literaria
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descrita por Borges Filho (2007), na qual o espaco ndo faz relagdo com os sentimentos da
personagem, mostra- se indiferente, trazendo uma relagéo de contraste.

A dificuldade se da pelo fato, de estas personagens, mesmo sendo mulheres
independentes e de personalidade forte, sofrerem para se inserir na sociedade, como
sujeitos. Esta dificuldade, vem da mentalidade que ha na sociedade aliada a criacdo que
elas tiveram. H& também a ndo aceitacdo delas por parte dos homens, que séo livres e ndo
suportam que uma mulher também seja. Pois, nossa cultura patriarcal educou os homens
para serem dominadores, 0 que ndo deixa as mulheres chegarem a este patamar.

Divorciadas, ndo conseguem mais se casar ou ter relacGes duradouras, porque sao
consideradas “putas” e “faceis”. Tal aspecto, Coutinho evidencia em narrativas. Sobre a
questdo da dificuldade para se casar novamente, Del Priore (2013) ressalta que as
conquistas trouxeram descobertas desagradaveis, pois acreditava que existia um mercado
do segundo matrimdnio — e de que ele era, em geral, favoravel a ex-maridos, ndo a ex-
esposas. Este resultado, Del Priore extraiu de uma pesquisa realizada pelo IBGE, na qual
aponta que os homens divorciados tinham quatro vezes mais chances de se casar
novamente, ao contrario das mulheres divorciadas. Lana Turner/Melissa, Madalena, Lola
e Irene, personagens desta antologia, sofrem, cada uma com sua particularidade, para se
inserirem na sociedade, ap0s a ruptura com o modelo conservador.

Em O ultimo verdo de Copacabana (2004), se materializa o embate entre
personagens que continuam vivendo na Bahia, sequindo as normas e personagens que
vivem no Rio de Janeiro, que transgrediram estas regras. Ha uma espécie de disputa entre
0 que cada uma ganhou com suas escolhas. Mas, nas duas situacdes ndo ha vencedora, ou
seja, vivendo no espaco de submissdo, ndo ha como agir com liberdade e vivendo no
espaco de transgressao nao ha aceitacdo por parte da sociedade. Esta € uma das criticas
que Coutinho apresenta em sua obra, muitas vezes, de forma irénica. Suas personagens
surgem geralmente com lamentacdes e culpas.

Esta culpa surge com mais énfase em Ovelha Negra e Amiga Loura (2006),
quando as personagens de “Mae ¢ Filha (1) e “Mae e Filha (11)” sdo levadas pelo narrador
a pedirem perddo, recorrendo a religido, para poderem retornar a familia de origem. Como
se elas fossem culpadas pelos seus atos, que se resumem em apenas desejarem uma vida
longe de imposicdes, subordinacdes ao marido e a familia, composta pela méde

conservadora e discipula de uma educacdo patriarcal. Essa sensacdo de culpa, que
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algumas das personagens sentem, refere-se ao pecado nomeado pela Igreja, das mulheres
que se desviassem das normas definidas.

Em Ovelha Negra e Amiga Loura (2006), vimos a avaliagdo das trajetérias das
personagens femininas de Coutinho. J& no primeiro conto, hé a dualidade entre Amiga
Loura e Ovelha Negra, duas personagens que se contrapdes nas atitudes, na insergdo na
sociedade e na familia. As duas avaliam suas escolhas. Uma seguiu o caminho visto como
“certo”, porque aceitou a cumprir com seu “papel”, ¢ a Amiga, pois aceitou sem
questionar.

A outra é a Ovelha Negra, como 0 préprio nome ja sugere, pois recusou seu
“papel” e foi contra todas as convengdes. O julgamento pelas suas atitudes vem da
familia, ainda morando em Salvador, principalmente de sua mde. Assim, também o0s
outros contos da mesma antologia, seguem o mesmo patamar: as filhas séo julgadas pelas
maes por transgredirem as normas. O desfecho ¢ decidido pelo narrador, que “concerta”
a narrativa e guia para a reden¢do, a aceitagao do papel e um “final feliz”, que condiz com
a vontade da mée, a mentora de todo este processo.

A avaliacdo presente nas narrativas de Ovelha Negra e Amiga Loura (2006),
apresenta as seguintes questdes: quem ganhou e quem perdeu com sua escolha. N&o ha
um desfecho satisfatorio, uma vez que tudo volta ao ponto inicial, que € a represséo, a
dominacédo do conservadorismo. 1sso € representado na estrutura de algumas narrativas,
nas quais ndo ha um desfecho e o inicio se repte no final, demonstrando néo ter saida, que
volta ao ponto inicial, como em um circulo vicioso descrito nos contos “Conselho em
Familia”, “O altimo verdo de Copacabana”, s6 para citar alguns exemplos. Persiste,
portanto, o dilema: acatar velhos papeis, ser a mulher que a sociedade deseja, moldar ou
transgredir e viver sempre em busca da total liberdade em uma sociedade que ainda se
mantém conservadora e machista?

Trazendo esta problematica para a situacdo atual da mulher na sociedade,
podemos perceber o quanto ela ainda sofre preconceitos. Nossa sociedade, em termos de
Brasil, conserva em muitas regides as herancas do patriarcalismo, o que funciona como
uma barreira contra a liberdade feminina. Segundo Swain (2014, p.45), “o desejo de
liberdade das mulheres no mundo atual tem levado a reacBes extremas de um patriarcado
que se sente ameagado”. As diversas formas de violéncia contra as mulheres hoje, seriam

a violéncia doméstica, 0s espancamentos, 0s estupros coletivos ou ndo, o uso do acido
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para desfigurar o corpo sdo resultado do receio da perda do poder patriarcal, Swain
(2014). Apesar da violéncia verbal ou fisica praticada contra as mulheres, estas continuam
sendo como as personagens de Coutinho, firmes e fortes na busca pela afirmagédo como
sujeito na sociedade.

Do ponto de vista do socidlogo francés Alain Touraine (2010), o fato de as
mulheres serem atingidas pela desigualdade e pela violéncia, conforme verificamos em
algumas das representacdes femininas de Coutinho, isto aponta para a manifestagcdo, com
grande intensidade, da capacidade e vontade de agir, “julgam-se mais livres do que
dependentes e mais responsaveis do que submissas. Elas ndo se consideram nem
prostitutas nem mulheres submetidas” (TOURAINE, 2010, p.89). Esta afirmacdo de
Touraine (2010), lembra o que as personagens de Coutinho vivem e sentem.

Mesmo sofrendo com a ndo aceitagéo pela sociedade, estas ndo se consideram, em
nenhum momento, prostitutas ou submissas, mas sim mulheres, que continuam na busca
pelo espago que almejam na sociedade. Elas tentam transformar o “ser mulher para o
outro®®” em “ser mulher para si”, ou seja, viver seus desejos, seus sonhos, se realizar como
sujeito e ndo como o outro da sociedade.

Por mais que as lutas pelas conquistas femininas tenham sido de grande
relevancia, a total liberdade e aceitacdo das mulheres na sociedade ainda estdo longe de
se concretizar. Representando estas personagens de forma critica e algumas vezes de
forma irénica, Coutinho nos traz a reflexdo sobre como a sociedade vé a mulher liberada
em pleno século XXI. Dos anos 70 (Nascimento de uma mulher) até 2006 (Ovelha Negra
e Amiga Loura) nada mudou, a ndo ser a coragem das personagens, para enfrentar o
preconceito e o conservadorismo presente na sociedade. Coutinho, em entrevistas, se

define como uma

escritora preocupada com a condicdo da mulher e esclarece que nunca foi
feminista, mas ao mesmo tempo admite que suas narrativas estdo
comprometidas com a realidade da mulher, de forma critica e representacional.
(PATRICIO, 2006)

O real € ficcionalizado no texto literario de Coutinho. Nas antologias da autora,
aqui analisadas, publicadas em 1970, 1985 e 2006, respectivamente, é possivel notar, que

a estrutura das narrativas de 1970 evoluiram. Visto que em Nascimento de uma mulher

% Expressdo utilizada por TOURAINE (2010).
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(1970), as narrativas foram construidas de modo mais organizado, indicando a
organizacdo familiar e a defini¢do de papeis para cada membro da familia.

Em O Gltimo verao de Copacabana (1985) e Ovelha Negra e Amiga Loura (2006),
as personagens femininas estdo situadas num espaco de transgressdo, sentindo-se
confusas e deslocadas, e isto € trazido para a estrutura das narrativas no formato de
passagens labirinticas, confusas e repetitivas. Nas obras posteriores, as narrativas sdo
menores, mais resumidas e mais carregadas de significados. No ultimo livro publicado
pela autora em 2011, por exemplo, h& contos de apenas trés linhas, mas que carregam
grande quantidade de significados.

Um leitor que conheca a obra de Coutinho entenderd estes microcontos, com
maior facilidade, uma vez que, o enredo tem a ver com a tematica da obra em geral.
Quanto ao tratamento tematico, a autora segue uma linha, como se fosse um trajeto, que
vai desde a submissdo feminina, passando pelo rompimento com as convencgdes, 0
julgamento pelas atitudes transgressoras, a redencdo ou a continuidade do rompimento,
que por ultimo, segue sem desfecho. Nas trés obras que analisei aqui, a linearidade dos
fatos € marcada pelas acdes das personagens e ndo ha desfecho. Fica um ar de busca

incessante pela liberdade e aceitacdo na familia e na sociedade.
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