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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo é analisar as representacdes dos capoeiristas do Grupo
Muzenza acerca da identidade cultural brasileira. Para tanto, optou-se por realizar
uma pesquisa qualitativa, em que primeiramente foi feita uma pesquisa bibliografica
sobre memodria, representacdes sociais, identidade, identidade cultural e identidade
nacional brasileira, bem como o levantamento dos fatos relevantes sobre a historia
da Capoeira e do Grupo Muzenza. Posteriormente realizou-se uma pesquisa de
campo utilizando a observacao participante e também entrevista semiestruturada
como métodos que permitiram ter acesso aos dados empiricos. As entrevistas foram
coletadas durante dois importantes eventos do Grupo: o “8° Campeonato Mundial de
Capoeira Muzenza” e o Batizado e troca de Graduacodes “1° Berimbau tocou, eu vou
jogar”. Para a andlise das mesmas optou-se por utilizar os procedimentos da
metodologia denominada Analise de Contetdo. Foram coletadas 30 entrevistas ao
total, sendo 14 realizadas com estrangeiros, 14 com brasileiros e duas com
brasileiros que lecionam aulas de Capoeira no exterior. Por meio de tais analises,
concluiu-se que a Capoeira influencia na formagdo da identidade dos seus
praticantes, pois os elementos identitarios da cultura brasileira como a ginga, a
malandragem e a alegria estdo presentes no discurso dos praticantes de Capoeira
do Grupo Muzenza, independentemente de serem brasileiros ou estrangeiros.

Palavras-chave: Capoeira. Identidade. Identidade cultural brasileira. Grupo
Muzenza.



ABSTRACT

The aim of this thesis was to analyse the representations of Brazilian cultural identity
provided by capoeiristas of the Muzenza Group worldwide. To that end, a qualitative
research approach was chosen. Firstly, bibliographical research was performed
regarding the issues of memory, social representations, identity, cultural identity and
Brazilian national identity. This was followed by a survey of relevant information
regarding the history of capoeira and the Muzenza Group. Subsequently, field
research was carried out using participant observation and semi-structured interviews
as methods that allowed access to empirical data. The interviews were collected
during two important events for the Muzenza Group: the "Eighth World Championship
of Muzenza Capoeira" and the first “Berimbau Played, | will Play" (a capoeira
‘baptism’ and graduation ceremony). In order to analyse the latter, it was decided to
use the methodology of content analysis. A total of thirty interviews were conducted,
fourteen of which with non-Brazilians, fourteen with Brazilians, and two with
Brazilians who taught capoeira classes outside Brazil. It was concluded that capoeira
influences the identity formation of its practitioners, since the identity elements of
Brazilian culture such as ginga, malandragem and joy are present in the discourse of
capoeira practitioners from the Muzenza Group, independently of them being
Brazilian or foreigners.

Keywords: Capoeira. Identity. Brazilian cultural identity. Muzenza Group.
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1 INTRODUCAO

A Capoeira é considerada como uma expressao cultural brasileira pelo
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), desde 2008. A partir
do momento que foi reconhecida como um patriménio, esta manifestacéo se tornou
oficialmente parte da identidade brasileira, porém a sua prética ja se fazia presente
desde o Brasil Colonial (LUSSAC, 2015). Diante disto, o presente estudo tem como
objetivo principal analisar as representacdes dos capoeiristas do Grupo Muzenza
acerca da identidade cultural brasileira.

Os conhecimentos da Capoeira sdo transmitidos predominantemente pela
tradicdo oral, por isso muitas informacdes acabam nao sendo precisas, como por
exemplo os dados de sua origem. Ha alguns grupos que ensinam que a Capoeira
originou-se na Africa e foi trazida e aprimorada aqui no Brasil, porém outros?,
inclusive o Grupo Muzenza entendem que a Capoeira € uma invencao brasileira que
se desenvolveu com os negros trazidos de diversas tribos africanas para o Brasil.

Desta forma, a versdo mais bem aceita também por pesquisadores, como
Reis (1997), Nestor Capoeira (2011), Rego (1968), Adorno (1999) e Santos (1990), é
que “a Capoeira surgiu no Brasil por um processo de aculturagdo em prol da
liberdade humana da raca negra escravizada pelos dominantes da época do Brasil
Colonial” (SANTOS, 1990, p. 19). Assim, pode-se dizer que a Capoeira originou-se
da mescla de tradicdes de dancas e rituais trazidos das diversas tribos africanas.
(SANTOS, 1990).

Esta indefinicdo na origem da Capoeira também acaba se manifestando na
prépria definicdo da mesma. Sendo assim, a Capoeira € vista de diferentes maneiras
pelos mais diversos grupos, capoeiristas e mestres, dependendo de sua ideologia e
do angulo que esta a ser vista. Assim sendo, ela pode ser encarada na maioria das
vezes como uma mistura de danca, luta, jogo, arte ou esporte, podendo ser

entendida como algo multifacetado e complexo, resistente a definicbes simplistas.

A Capoeira assume varias concepgoes, o que amplia o seu leque de intervencdo e
utilizacdo. Para muitos a Capoeira é danca, jogo, luta, defesa pessoal, arte,
educacao, cultura, lazer, terapia, folclore, ginastica, desporto, histéria, filosofia - de
vida - e até religido. A Capoeira é a soma de tudo isso, e nao pode ser

1 . . . ~
Por exemplo os grupos os quais a pesquisadora teve contato ao longo desta pesquisa: [lé de Bamba,
Guerreiros dos Palmares, Zoeira Nago, Acapras e Afroshow.
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compreendida com estes elementos separados, o que reforca e demonstra as
multifaces desta. (LUSSAC, 2010, p. 1, grifo nosso).

Mestre Zulu? (1995, p. 22) também define a Capoeira como “impar pela sua
complexidade”, assim como Mestre Falcdo® (1998, p. 26) e Vassallo (2008, p. 2),
também a consideram como uma “manifestacdo extremamente complexa”. Em
decorréncia destas disposicoes, considera-se, portanto, a Capoeira como uma rica
manifestacdo da cultura brasileira. Nesse sentido, reforcando as definicbes de
Capoeira, para o Grupo Muzenza ela é entendida como uma combinacdo de
diferentes aspectos, como “arte, luta, cultura, profissdo, manifestacdo cultural
genuinamente brasileira, liberdade e filosofia de vida” (MESTRE BURGUES?, 2016).

Além de todas as abrangéncias as quais a Capoeira se enquadra, a roda
também tornou-se pela Organizacédo das Nacbes Unidas para a Educacao, a Ciéncia
e a Cultura (UNESCO) um patriménio da humanidade em 2014, pois é na roda de
Capoeira que os elementos de representacédo de identidade que estdo no cotidiano
do capoeirista irdo aparecer.

Desta forma, como um bem cultural brasileiro e um Patrimbnio Cultural
Imaterial da Humanidade, a Capoeira e tudo que faz parte do universo dela, nao
pode ser enquadrada em estereoétipos. Estes que devem ser suplantados pela
rigueza cultural que a Capoeira traz consigo. Nesse sentido, a Capoeira foi
historicamente assimilada e construida, seja como uma pratica utilitaria, como uma
manifestacéo cultural, como forma de manutencédo de tradicbes, como esporte ou
como luta.

Contudo, destaca-se que neste trabalho a Capoeira foi observada
empiricamente como uma mistura de esporte, luta, jogo e cultura. Foram estes
conceitos que mais apareceram durante o convivio da pesquisadora com o0s
capoeiristas do estudo, portanto, ela pbéde ser considerada desta maneira.
Lembrando que as definicbes a seguir sdo para fins didaticos apenas, pois a
Capoeira ndo pode ser reduzida em seu potencial de alcance por uma ou outra
definicdo, mas sim pela soma destas. Outra ressalva é que a Capoeira também foi
vista como um patriménio cultural brasileiro durante todo o trabalho, pois esta

assume parte da identidade nacional.

Antonio Batista Pinto, fundador do Grupo de Capoeira Beribazu de Brasilia.
%José Luiz Cirqueira Falcdo, mestre do Grupo de Capoeira Beribazu.
*Antonio Carlos de Menezes, presidente do Grupo Muzenza de Capoeira.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B4nio_Cultural_Imaterial_da_Humanidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B4nio_Cultural_Imaterial_da_Humanidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B4nio_Cultural_Imaterial_da_Humanidade
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Assim sendo, a Capoeira foi vista durante as observa¢gdes como um esporte,
pois “é uma atividade competitiva institucionalizada que envolve esforgo fisico
vigoroso ou o uso de habilidades motoras relativamente complexas, por individuos”,
em que “a participacdo é motivada por uma combinacdo de fatores intrinsecos e
extrinsecos” (BARBANTI, 2012, p. 57). Da mesma forma, o esporte moderno se
caracteriza por requerer uma igualdade formal entre jogadores, dispor de espacgos e
tempos proprios como estaddios e ginasios, possuir um tempo regrado, e uma
codificacdo de regras e praticas (MARTINS; ALTMANN, 2007, p. 2), assim, a
Capoeira foi vista como esporte.

Ela também se enquadrou bem na definicdo de luta, pois segundo Araujo
(2013, p. 9), o conceito de luta constitui um combate ou disputa entre pessoas ou
grupos, que pode ser com ou sem armas. Entretanto, a pratica também foi encarada
Como um jogo, ja que jogo € uma atividade ludica, imaginaria e interpretativa e, de
acordo com Kishimoto (1994, p. 107), a ideia de jogo desenvolvida por Gilles
Brougere e Jacques Henriot também significa ser uma atividade que é o resultado
de um sistema linguistico que funciona dentro de um contexto social, um sistema de
regras e um obijetivo. Vale ressaltar que o ensino “de qualquer Jogo Esportivo, por
exemplo, sempre encerrara em seu interior uma dimenséo técnica” (SOARES, 1996,
p. 10). E importante salientar ainda que o esporte é a fase avancada do jogo, que
assume caracteristicas espetacularizantes e generalizantes, traduzido por regras,
expansao e selecdo. Todo esporte € jogo, mas nem todo jogo é esporte. (BRACHT,
2003).

Além disso, ela ainda foi pensada como cultura, pois 0 conceito de cultura
utilizado para se referir aos costumes e habitos de um povo. E também o conjunto
de saberes produzidos, de praticas, técnicas, simbolos e valores transmitidos por um
determinado grupo as novas geracdes. Nesse sentido, a cultura seria aquilo que um
povo ensina aos seus descendentes para garantir sua sobrevivéncia. (BOSI, 1996).
Em outras palavras, a cultura significa tudo que € produzido pelos seres humanos no
sentido tanto material quanto imaterial, que garantem a sobrevivéncia de um povo. A
cultura “é todo complexo de conhecimentos e toda habilidade humana empregada
socialmente. [Ela] abrange todas as realizacbes materiais e 0s aspectos espirituais
de um povo” (SILVA; SILVA, 2006, p. 1). Portanto, o conceito de cultura faz mencao
a tudo aquilo que foi herdado do passado e diz respeito a tudo que € projetado em

direcao ao futuro.
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No entanto, é preciso relembrar de sempre considera-la como uma mistura,
pois a Capoeira difere de outras praticas corporais por ter muitas caracteristicas
diversas atuando ao mesmo tempo. Nesse sentido, no contexto puramente do
esporte, a "alegria de viver" muitas vezes é sufocada pela necessidade de se ter um
"vencedor". Ja na danca, existe uma coreografia inibidora da espontaneidade e da
criatividade. Assim também como nas artes marciais, que apesar de terem
semelhangas com a Capoeira no quesito “ritual” e sentimento de unido com a sua
ancestralidade (culto ao sensei do passado por exemplo), fica faltando a musica e
sobra seriedade. Na yoga, hd a entrada numa esfera de consciéncia longe da
materialidade mesquinha da vida do dia-a-dia (CAPOEIRA, 2011).

Portanto, o conjunto de definicdes que torna a Capoeira impar dentro do
Brasil, também a destaca no exterior. Verifica-se que num contexto nacional e
internacional ha varios jogos eletrénicos, filmes e documentéarios sobre a Capoeira.
Pode-se citar como exemplo de jogos eletrdonicos o “Tekken” e o “Street Figther” que
possuem personagens capoeiristas e o “Capoeira Legends” criado por uma empresa
brasileira. Além disso, destacamos os filmes: “Esporte Sangrento”; “Capoeira: o fio
da Navalha”; “Cordéo de Ouro (Capoeira Movie)’; “Ganga Zumba”; “Besouro, o filme”
e “De Galanga no Congo a Chico Rei em Ouro Preto”, e os documentérios:
“Muzenza, uma filosofia de vida”; “Artes da Capoeira”; “Quilombo”; “Barra Vento”;
“Mestre Leopoldina”; “Mestre Bimba: Capoeira lluminada”; “Pastinha: uma vida pela
Capoeira”; “Jogo de Corpo: Capoeira e Ancestralidade”; “Capoeira: Jogo, Cultura e
Educacao”; entre outros. Ainda destaca-se a novela “Lado a lado” exibida entre 2012
e 2013 que possuia um personagem capoeirista. Esta novela retratou uma cena
baseada em fatos reais de combate entre a Capoeira versus o jiu-jitsu que ocorreu
em 1909. Estas producBes destacam as caracteristicas do povo brasileiro através da
Capoeira, ja que ela é apresentada internacionalmente como um dos elementos
comuns para reconhecer a identidade brasileira.

Entretanto, para pensarmos na identidade cultural brasileira pela via da
Capoeira, primeiramente precisamos compreender o conceito de identidade nacional
e isto significa adentrar na constru¢cdo de um Estado, que € estruturado também pela
criacdo e manipulacdo de uma memodria nacional, memodria esta que possibilita
estabelecer um elo que liga passado e presente, permitindo assim a legitimacéo da
histéria de uma nacdo. Esta memoria coletiva foi e ainda é forjada com base em

uma necessidade de afirmacdo e reafirmacdo da nacgao brasileira para que haja
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reconhecimento de seus valores perante as demais nacdes, pois, “dizer que somos
diferentes néo basta, é necessario mostrar em que nos identificamos” (ORTIZ, 1985,
p. 08).

Nesse sentido, consideramos a identidade cultural como um conceito
complexo e que significa um conjunto de relagdes sociais e um aglomerado de
patriménios simbdlicos historicamente compartilhados por um grupo de pessoas,
gue se fundamenta na unido de determinados valores (CABRAL, 2010). Assim, a
identidade cultural € uma construgéo social, moldada, mantida e preservada a partir
das relacgdes sociais estabelecidas tanto vertical quanto horizontalmente. De acordo
com Queiroz (1989), a identidade cultural une elementos que constituem bens
materiais e imateriais, ou seja, maneiras de pensar e agir e bens espirituais/valores.

Cabral (2010) ainda comenta que no Brasil, identidade cultural, identidade
nacional e até mesmo o nacionalismo séo confundidos, misturados e constituem-se
como sinénimos. Assim, para 0s cientistas europeus, a identidade nacional une as
coletividades culturais e politicas e se faz através de sentimentos comuns de
aceitacdo e devotamento de uma sociedade a nacdo. Ja para os brasileiros, a
identidade nacional e a identidade cultural se confundem por causa de todas as
coletividades étnicas, onde todos os estratos sociais também estéo interligados por
um patrimonio cultural semelhante e isto define o nacional.

Portanto, as identidades nacional e cultural diferenciam uma coletividade do
conjunto das demais e sdo como armas para lutar contra ameacas de
desaparecimento de uma nacdo. Em dltima instancia, pode-se considerar que a
identidade cultural € a busca pelo reconhecimento e autenticidade de um povo.
Desta forma, a identidade estaria intimamente ligada a ideia de reconhecimento,
interessando ser reivindicada por aqueles que ndo sdo reconhecidos por seus
interlocutores.

Nesse sentido, verifica-se que desde o seu descobrimento, o Brasil pensa
sobre a identidade da nacdo. Em 1922 a Semana de Arte Moderna langou o termo
brasilidade e os intelectuais e artistas da época buscavam contemplar em suas
obras a busca pelo nacional, pois comecaram a expressar e apresentar em seus
trabalhos elementos que julgavam ser de carater brasileiro como a diversidade
étnica, a mesticagem e a riqueza natural por exemplo. Durante o governo de Getulio

Vargas também houve uma preocupacao nacionalista e tentativas de construir uma
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identidade com elementos presentes na sociedade brasileira, como a malandragem,
0 jeitinho, o futebol, o samba, o carnaval e a Capoeira.

Diante do exposto, esta pesquisa mostra-se relevante para pensar na
questédo identitaria brasileira e se 0os elementos da cultura brasileira podem ou nao
serem observados dentro do Grupo Muzenza, pois este € um grupo de Capoeira
internacional. Desta forma, tomando como referéncia a vivéncia dentro do Muzenza
e a realizacdo de uma revisdo de literatura sobre a tematica supracitada, emergiu o
seguinte problema: Qual a representacdo dos capoeiristas do Grupo Muzenza a
respeito da Capoeira e da identidade cultural brasileira?

N&o foram encontrados trabalhos cientificos que tratem desta questdo
especifica. Buscou-se por producdes académicas nos seguintes portais: Scopus,
Lilacs, Scielo, Portal de Periédicos Capes e Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes. Nas buscas virtuais usou-se como termos chaves as seguintes
palavras “capoeira”, “identidade brasileira”, “capoeira AND representacdes” e
“‘capoeira AND identidade”. Verificou-se que séo trabalhados predominantemente os
seguintes temas: histéria da Capoeira; estudos etnograficos e relatos de experiéncia;
Capoeira inserida em aulas de Educacao Fisica em escolas e em universidades ou
inserida em comunidades carentes; Capoeira como arte-marcial em conflito com
outras lutas; Capoeira e musica; e trabalhos que tratam a Capoeira como parte da
cultura popular ou como patrimdnio cultural.

Sobre este Ultimo tema, de maior relevancia para esta dissertacdo, péde-se
destacar dentre os pesquisadores que estudam a Capoeira considerando-a como
um patriménio brasileiro e portanto um elemento identitario, os seguintes autores:
Waldeloir Rego (1968), Leticia Reis (1997), Nestor Capoeira (2011, 1985, 1992),
Castro Junior (2004), Simone Vassallo (2008), Camille Adorno (1999), Mestre
Pastinha (1988) e Edson Carneiro (1977), além do escritor Jorge Amado (que
colocou varios personagens capoeiras em suas obras), entre outros usados para
embasar este trabalho.

Portanto para responder a pergunta a qual estamos nos propondo, optou-se
por realizar uma pesquisa qualitativa, que de acordo com Minayo (1994), tem
particularidades que se entende que podem dar respostas a visdo de mundo da

pesquisadora, bem como ao tema a ser pesquisado, pois
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a pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracOes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago
mais profundo das relacdes, dos processos e dos fenbmenos que nao
podem ser reduzidos a operacionalizagédo de variaveis. (MINAYO, 1994, p.
21-22).

Assim, na pesquisa qualitativa, o pesquisador se torna ativo descobridor “do
significado das acbes e das relacbes que se ocultam nas estruturas sociais”
(CHIZZOTI, 1991, p.80). No primeiro momento, utilizou-se a pesquisa bibliografica,
“ou revisdo bibliografica, a qual pode ser realizada em livros, periddicos, artigo de
jornais, sites da Internet entre outras fontes” (PIZZANI et al., 2012, p.54), para
entender mais a respeito da Capoeira, da formacdo da identidade individual e
coletiva e da cultura nacional brasileira. Nesse sentido, o objetivo da pesquisa

bibliografica € a aproximacéo do objeto de estudo atraves de fontes bibliograficas.

[...] portanto a pesquisa bibliografica possibilita um amplo alcance de
informagfes, além de permitir a utilizacdo de dados dispersos em inimeras
publicacbes, auxiliando também na construcdo, ou na melhor definicdo do
quadro conceitual que envolve o objeto de estudo proposto. (GIL, 1994
apud LIMA; MIOTTO, 2007, p. 40).

Através da pesquisa bibliografica, pretendeu-se uma aproximacao conceitual
do tema Capoeira, a busca por informacbes atualizadas, identificacdo de
contradicdes ou diferentes pontos de vista sobre o tema, com o intuito de atingir um
olhar mais abrangente a respeito do objeto de pesquisa.

Ainda realizou-se uma pesquisa de campo com o objetivo de conseguir mais
informac0des para a resolucéo do problema desta dissertacdo. Durante a pesquisa de
campo, foi utilizada a observacédo participante e entrevista semiestruturadacomo
fonte para coletar dados junto aos sujeitos brasileiros e/ou estrangeiros praticantes
de Capoeira. A observacdo participante foi considerada importante para esta
pesquisa, ja que o pesquisador “fica tdo préximo quanto um membro do grupo que
esta estudando e participa das atividades normais deste” (MARCONI; LAKATOS,
2002, p. 196).

Sendo assim, na observacado participante houve a oportunidade de realizar
um contato direto entre a pesquisadora e “o fendmeno observado para obter
informacBes sobre a realidade dos atores sociais em seus proprios contextos”
(CRUZ NETO, 1994, p. 59). O objetivo da observacgao participante, portanto, foi de
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estabelecer “uma relagédo face a face com os observados” (CRUZ NETO, 1994, p.
59). Desta maneira através da observacao e convivio com os capoeiristas do Grupo
Muzenza, pode-se “captar uma variedade de situacdes ou fendmenos que ndo sao
obtidos por meio de perguntas” (CRUZ NETO, 1994, p. 59).

A observacgao participante foi realizada junto aos sujeitos de pesquisa nas
atividades do Grupo Muzenza (rodas, rodas de rua, treinos, competicdes, eventos e
batizados). Os treinos regulares na academia do Mestre Polaco® ocorrem as
segundas-feiras, quartas-feiras e sextas-feiras das 16:00 as 17:00 ou das 19:30 as
20:30 e nas tercas-feiras e quintas-feiras das 20:00 as 21:00. A observacao
participante foi realizada no minimo trés vezes na semana durante todo o ano de
2015 e inicio de 2016. Também ocorrem treinos infantis e aos sabados, porém estes
nao foram observados.

A observacao participante também se deu nas seguintes atividades:

e “12 Roda de Rua de 2015” (Ponta Grossa) em 24 de janeiro 2015;

¢ “Roda da Praia” (Matinhos/PR — Equipe Muzenza Curitiba) nos dias 07, 08 e 09
de fevereiro de 2015;

¢ “Roda de Rua + CrossFit” (Ponta Grossa) em 02 de maio de 2015;

e “Encontro Intermunicipal de Capoira Muzenza e Roda — Equipes de Teixeira
Soares, Ipiranga e Ponta Grossa” (Ponta Grossa) em 13 de junho de 2015;

e “8° Campeonato Mundial Muzenza” (Guarulhos) em 26, 27, 28, 29 e 30 de
agosto de 2015;

e “1° No Ritmo da Capoeira, 2° Batizado e Troca de Cordas” (Equipe Muzenza
Ipiranga) em 19 de setembro de 2015;

e “1° Berimbau tocou, eu vou jogar” (Ponta Grossa) nos dias 20 e 21 de novembro
de 2015;

e “Roda da Fralda” (Curitiba) em 29 de janeiro de 2016;

e “Roda da Fralda” (Ponta Grossa) em 12 de fevereiro de 2016;

e “Roda de Rua” (Ponta Grossa) em 19 de margo de 2016;

e “1° Vadeia Campos Gerais” — evento abertos para outros grupos de Capoeira
(Ponta Grossa) em 13 de agosto de 2016.

Optou-se por relatar e realizar uma analise de dois eventos considerados

importantes dentro do grupo: o “8° Campeonato Mundial Muzenza” e o batizado e

5 . , s
Alceu Zagurski, responsavel pelo Grupo Muzenza em Ponta Grossa, Parana.
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troca de graduacdes “1° Berimbau tocou, eu vou jogar’. Entretanto, além da
observacgédo participante, efetivada durante essas atividades como mencionado
acima, foram realizadas também entrevistas semiestruturadas com 30 capoeiristas.

Através da entrevista, buscou-se “obter informes contidos na fala dos atores
sociais” (CRUZ NETO, 1994, p. 57). O processo de entrevista académica foi
considerado produtivo, ja que esta “ndo significa uma conversa despretensiosa e
neutra”’, mas se constitui como um “meio de coleta dos fatos relatados pelos atores,
enquanto sujeitos-objeto da pesquisa que vivenciam uma determinada realidade que
esta sendo focalizada” (CRUZ NETO, 1994, p. 57).

No caso desta pesquisa, a entrevista semiestruturada foi utlizada, cuja
caracteristica principal € focar “em um assunto sobre o qual confeccionamos um
roteiro com perguntas principais, complementadas por outras questdes inerentes as
circunstancias momentaneas a entrevista” (MANZINI, 1990 apud MANZINI, 2004,
p.02). Atraves do uso da entrevista semiestruturada, € possivel “emergir informacoes
de forma mais livre e as respostas néo estdo condicionadas a uma padronizacéo de
alternativas” (MANZINI, 1990 apud MANZINI, 2004, p. 02).

Desta forma, para viabilizar o levantamento de dados das entrevistas, a
amostragem probabilistica figurou-se como opcao preferencial, pois dessa maneira
foi possivel obter acesso a uma parte representativa do grupo como um todo. Assim,
considerou-se que a amostragem € uma técnica que seleciona e descreve amostras
de maneira aleatdria ou ndo, e seu carater principal € a representatividade. De
acordo com Marconi e Lakatos (2002), a amostragem € uma parcela da populacao
ou universo convenientemente selecionada, ou seja, € considerada como um
subconjunto do universo. Complementando, Gongalves (2009) apresenta a defini¢ao
de que, para dar a amostra um carater de representatividade, € indicado que os
sujeitos sejam escolhidos ao acaso, para que cada elemento da populacédo passe a
ter a mesma oportunidade de ser selecionado.

As técnicas de “amostragem probabilisticas aleatdérias ao acaso’,
comecaram a se desenvolver principalmente a partir da década de 1930, como
assinalam Marconi e Lakatos (2002). Desta forma, a amostragem probabilistica é
“aquela em que cada elemento da populagao tem uma chance conhecida e diferente
de zero de ser selecionado para compor a amostra” (MATTAR, 2001, p. 132).

A amostragem desse trabalho, portanto, caracterizou-se como “probabilistica

aleatdria estratificada”, pois foi composta tanto por brasileiros quanto por
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estrangeiros, sendo que os sujeitos foram escolhidos ao acaso durante dois eventos
do grupo: o “8° Campeonato Mundial Muzenza” e o Batizado e troca de graduagdes
“1° Berimbau tocou, eu vou jogar’. Nestes dois eventos do Grupo Muzenza estavam
presentes aproximadamente cerca de 420 capoeiristas. Foram entdo coletadas 30
entrevistas ao total, sendo 14 realizadas com estrangeiros, 14 com brasileiros e
duas com brasileiros que lecionam aulas de Capoeira no exterior. Para a analise
dessas entrevistas optou-se por fazer uso da Analise de Conteudo (AC).

Sendo assim, a apresentacdo deste trabalho se d& da seguinte forma: foi
elaborado primeiramente um capitulo teérico que refere-se a constituicdo da
identidade. Nele consta os conceitos de memdria e representa¢cdes, assim como a
guestdo da influéncia grupal como formadores da identidade, para que fosse
possivel pensar nas representacdes dos capoeiristas do Grupo Muzenza naquilo
gue refere-se a construcéo da sua identidade individual e identidade brasileira.

Em seguida expbem-se um capitulo sobre a historia da Capoeira que
fundamentou os proximos capitulos que séo os de analise. Sendo assim, no capitulo
4 apresentou-se o Grupo Muzenza e adentrou-se ao mundo simbolico da Capoeira,
através do relato da observagcdo participante dos dois eventos supracitados.
Posteriormente apresenta-se o capitulo 5 que é sobre a analise das entrevistas
realizadas com os capoeiristas brasileiros e estrangeiros. Por fim, apresentaremos
as consideracdes finais e possiveis sugestbes para avanco de pesquisas

relacionadas a esta tematica.
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2 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE

Este capitulo tem como objetivo compreender o conceito de identidade, pois
a definicdo da mesma é uma questdo central do trabalho, para a compreensdo
futura sobre a identidade cultural brasileira presente nas representacbes dos
capoeiristas do Grupo Muzenza. Para tanto primeiramente realizou-se uma analise
bibliografica sobre memdria e representacbes sociais, visto que as leituras
demonstraram que a identidade é a materializacdo destes processos preliminares.

Também se fez necessario buscarmos um referencial teérico que abordasse
0s conceitos de identidade cultural e identidade nacional para constru¢do do didlogo
entre estas categorias e a andlise dos dados obtidos pela observacgéo participante e
através das entrevistas. Entretanto, embora estes termos estejam alocados nesta
sessdo, a compreensdo dos mesmos como pressupostos teoricos foram usados

como eixo norteador das discussdes dos demais capitulos desta dissertacao.

2.1 A MEMORIA E AS REPRESENTACOES SOCIAIS COMO FUNDAMENTOS DA
CONSTITUICAO DA IDENTIDADE

A concepcao da identidade perpassa pela construcdo de uma memoria
individual e coletiva. Desta forma, a memoria é considerada como um elemento
fundamental, integrante do sentimento de identidade na medida em que ela € um
dos fatores que constituem o sentimento de continuidade de uma pessoa ou de um
grupo (POLLAK, 1992, p. 200-212).

Ainda segundo o autor, verifica-se que a referéncia ao passado ira servir
para a manutencdo de uma coesdo grupal. Sendo assim, toda organizacao,
empresa ou grupo veicula seu passado e a imagem que forjou de si préprio, no
sentido de que o que estd em jogo nesta construcdo € o sentido da identidade
individual e de grupo (POLLAK, 1989). Considera-se, portanto, a memaoria como
guestdo importante, pois ela aborda pontos que remetem tanto a constituicdo
individual quanto social do sujeito.

Ainda de acordo com Pollak (1989), existe uma forte ligacdo entre memoria
e identidade, uma vez que esta fundamenta e reforca os sentimentos de
pertencimento grupal. Da mesma forma, segundo Ribeiro (2003), os individuos

lembram de fatos construidos e/ou vividos a partir do ponto de vista de um grupo
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social especifico ao qual fazem parte por meio do vinculo com sua memoria, que por
sua vez esta interligada diretamente as identidades sociais. Através da observacao
participante, pdde-se verificar que cada capoeirista, através do grupo ao qual
pertence, estd sempre tentando afirmar que o seu jeito de praticar a Capoeira é
superior ao dos outros grupos, seja por meio das técnicas corporais especificas para
manejo dos golpes ou por meio da linhagem do seu mestre. Isso diz muito sobre a
construcdo de memoarias e formacgéo da identidade.

Relacionando com o conceito de constru¢do de memodria individual e grupal,
também pudemos observar que a histéria da Capoeira gira em torno de mitos ou
eventos histéricos narrados pelos mestres e capoeiristas experientes e um dos
elementos que chamou a atencdo € que no meio da Capoeira a grande maioria dos
conhecimentos foi e ainda € transmitida de forma oral. Isto gera debates acerca da
veracidade de certos personagens ou acontecimentos, como por exemplo as
historias de Zumbi dos Palmares ou de Besouro de Manganga. Pensa-se que a falta
de unanimidade sobre as informacdes, devido as varias interpretacdes resultantes
da falta de documentacao sobre a Capoeira traz como consequéncia a necessidade
da transmissdo oral que acaba sendo influenciada pela recepcédo e ideologia de
cada grupo ou mestre que as repassa.

Nesse sentido, Pollak (1992) coloca que a memoria ndo se resume apenas a
vida de uma pessoa, mas também a uma construcédo coletiva que € construida e
organizada a partir do presente com partes herdadas. Pode-se afirmar que ha uma
forte relagcdo fenomenoldgica entre a memadria e o sentimento de identidade, pois a
memoria herdada € composta por pessoas, personagens (tanto do passado quanto
do tempo presente) e por lugares (POLLAK, 1992, p. 200-212).

Nao é suficiente reconstituir peca por peca a imagem de um acontecimento
do passado para se obter uma lembranca; é necessario que esta
reconstrucdo se opere a partir de dados ou de nogdes comuns que se
encontram tanto no nosso espirito como no dos outros, porque elas passam
incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o que s6 é possivel
se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma sociedade.
(HALBWACHS, 2004, p. 35).

Desta forma, por um longo periodo, a memdria e a histéria dos praticantes
de Capoeira foram consideradas subterraneas, sufocadas por memdrias outras
impostas de acordo com interesses determinados. O resgate destas € legitimo a

Histéria, mas também passivel de andlise, uma vez que referéncias do passado
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contribuem a formacado identitaria, ao mesmo tempo em que mantém a coesdo
interna, conforme assinala Pollak (1989).

Segundo Halbwachs (2004), parte da memdria individual existe a partir de
uma memoria coletiva, pois as lembrancas sdo construidas dentro do grupo que a
pessoa esta inserida. A memodria coletiva, portanto, se fundamenta na continuidade e
precisa ser considerada no plural, ou seja, memdrias coletivas. Desta maneira, o autor
considera que a memoria de um individuo ou de uma comunidade ou ainda de um
pais esta atrelada na base da formacéo identitaria.

O autor ainda afirma que pertencem a memdria varias ideias, lembrancas,
sentimentos e reflexfes. Entretanto, precisamos levar em consideracao que estas, na
verdade, sdo sempre inspiradas pelo grupo, a partir de vivéncias e experiéncias
trocadas entre os membros. Portanto, se entendermos o0 grupo como um espaco de
conflitos e também de troca de influéncias, a memoaria é constituida por reconstrucao
ou simulagéo.

Explicando de maneira diferente, para obter uma memoria o sujeito pode
criar representacfes do passado com base nas percepcdes de outros individuos,
assim como também pode imaginar algo que possa ter acontecido ou ainda a criar
assentada a partir de uma internalizacdo de representacbes de uma memoria
historica. Assim, o referido autor considera que a lembranca, componente
fundamental da memdéria e da identidade, “¢ uma imagem engajada em outras
imagens” (HALBWACHS, 2004, p. 76-78).

A lembranca é em larga medida uma reconstrucéo do passado com a ajuda
de dados emprestados do presente, e além disso, preparada por outras
reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora
manifestou-se ja bem alterada. (HALBWACHS, 2004, p. 75-76).

Assim sendo, partimos para o conceito de representacdes sociais, ja que a
memoaria cria representacfes e a identidade também pode ser considerada uma
representacao, pois € um reflexo da cultura e das vivéncias sociais “em interagao
com o0s processos de contextualizacdo econémica e politica de um determinado
periodo histérico” (NOVA, 2009, p. 02). Nesse sentido, em Spink (1995) encontra-se
o conceito de representacdes, que segundo a autora sao “paradigmas minimos” ou
“‘mini teorias”, pois absorvem e refletem uma massa de informagdes concernentes

aos mais variados fendbmenos.



24

No ambito da Psicologia Social, segundo Rangel (1993), o estudo da
representacdo surge com a necessidade de explicar a interagdo entre individuo e
grupo. Nesse sentido, sdo estudadas as representacbes enquanto organizacao
mental por parte dos atores sociais que constroem realidades a partir de valores
socialmente estabelecidos. De acordo com Bock (1993), é através da consciéncia e
da atividade social que ha a incorporacao de valores, cédigos, mitos e ideologias
gue compdem a identidade. Por isso acredita-se que a representacdo é importante
ser pensada como resultante da construgdo realizada através das mais diversas
relagdes sociais.

O conceito de “representagdo social” foi resgatado em 1961 por Serge
Moscovici, que buscou designar fendmenos multiplos, observados e estudados em
termos de complexidades individuais/psicologicas e coletivas/sociais. Assim, as
representacdes sociais se apresentam como uma maneira de interpretar e pensar a
realidade cotidiana, uma forma de conhecimento da atividade mental desenvolvida
pelos individuos e grupos para fixar suas posicoes em relacdo a situacdes, eventos,
objetos e comunicacdes que lhes concernem.

Desta forma, as representacdes sociais, de acordo com Jodelet (1989), sao
fendmenos complexos que se conservam ativados através da vida social do sujeito e
se constituem de elementos informativos, ideoldgicos, cognitivos e normativos.
Ainda segundo a autora, as representacfes sociais sado sistemas de interpretacao,
ou seja, sao sistemas que regulam a nossa relacdo com 0s outros e orientam o
nosso comportamento. Nesse sentido, as representagdes intervém em processos
importantes e variados, como por exemplo a difusdo e a assimilacdo de
conhecimentos; a construgcdo da identidade pessoal e social do sujeito; o
comportamento intra e intergrupal; e interfere nas acbes de resisténcia e de
mudanca social. Ainda segundo Jodelet (1989, p.36-37), € importante considerar
gue as representacdes sociais sdo fendbmenos cognitivos, pois sdo um produto de
uma atividade de apropriacéo da realidade exterior.

De acordo com Séga (2000), a representacdo é o processo pelo qual se
estabelece a relacdo entre o mundo e as coisas. O autor sugere que a teoria das
representacdes sociais fundamenta-se na seguinte questdo: como o social intervém
na elaboracdo psicologica que constitui a representacdo social e como essa
elaboracdo psicologica intervém no mundo social? Séga apresenta ainda algumas

caracteristicas fundamentais das representagfes sociais elencadas por Denise
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Jodelet, uma das principais estudiosas da area. Portanto, segundo Jodelet apud
Séga (2000), as representacdes sociais:
a) Sao sempre representacao de um objeto;
b) Tém sempre um carater imagético e a propriedade de deixar intercambiéveis a
sensacgao e a ideia, a percepgao e o conceito;

c) Tém um carater simbdlico e significante;
d) Tém um carater construtivo;
e) Tém um carater autbnomo e criativo.

Portanto, a definicdo das representacfes sociais pode ser entendida como
‘uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e compartilhada, que tem um
objetivo pratico e concorre para a construcdo de uma realidade comum a um
conjunto social” (JODELET, 1989, p.36). Complementando a definicdo do conceito,
as representacdes sociais sao “formas de conhecimento pratico” (BAUER, 2013, p.
118) e sdo também uma “expressdo da realidade intraindividual, uma exteriorizagéo
do afeto” (BAUER, 2013, p. 120-121). E através da ajuda das representacées sociais

gue ndés nos orientamos no mundo. (BAUER, 2013, p. 241). Assim,

as RS sdo representacdes de alguma coisa sustentadas por alguém. E
essencial identificar o grupo que as veicula, situar seu contetdo simbdlico
no espaco e no tempo, e relaciona-lo funcionalmente a um contexto
intergrupal especifico. Uma representacdo particular pode, contudo, mudar
de grupo hospedeiro e vagar por entre grupos sociais, assumindo vida
prépria. (BAUER, 2013, p. 235).

Ainda para Bauer (2013), as representacdes sociais possuem uma funcéo
de resisténcia, de “imunizagcédo cultural’, isto é, “sdo a producgdo cultural de uma
comunidade, que tem como um de seus objetivos resistir a conceitos,
conhecimentos e atividades que ameagam destruir sua identidade” (BAUER, 2013,
p. 229). Assim sendo, esse “sistema imunoldgico” cultural funcionaria da seguinte
maneira: as novas ideias“sdo assimiladas as ja existentes, que neutralizam a
ameaca que elas apresentam e tanto a nova ideia, como o sistema que a hospeda,

sofrem modificacdes nesse processo” (BAUER, 2013, p. 229). Desta forma,

em RS lidamos com imagens varidveis da realidade, através das quais as
pessoas estabelecem um sentido de ordem, transformam o n&o-familiar em
familiar através da ancoragem de novos conhecimentos em antigos
esquemas, criam uma estabilidade temporéria através da objetificacéo, e
localizam a si proprios entre 0os demais através de um senso de identidade
social. (BAUER, 2013, p. 231).
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Segundo Almeida (2009), a Psicologia Social acredita na integragao de quatro
niveis de andlise das representacbes sociais através de uma abordagem
denominada Societal. Sendo assim, apresenta-se 0s quatro niveis para pensarmos
na construcéo da identidade: processos intraindividuais, interpessoais, intergrupais e
por fim, societais.

O primeiro nivel focaliza os processos intraindividuais, analisando o modo
como os individuos organizam suas experiéncias com o meio ambiente. O segundo
centra-se nos processos interindividuais e situacionais, buscando nos sistemas de
interacdo os principios explicativos tipicos das dindmicas sociais. O terceiro refere-
Se aos processos intergrupais e leva em conta as diferentes posicbes que 0s
individuos ocupam nas relacdes sociais e analisa como essas posi¢cdes modulam os
processos do primeiro e do segundo niveis. Ja o quarto, societal, enfoca os sistemas
de crencas, representacdes, avaliagbes e normas sociais, adotando o pressuposto
de que as producdes culturais e ideoldgicas, caracteristicas de uma sociedade ou de
certos grupos, dao significagdo aos comportamentos dos individuos e criam as
diferenciacdes sociais, a partir de principios gerais.

Destaca-se que durante a observagcao participante também ocorrida em
diversos eventos do meio capoeiristico especificos do Grupo Muzenza ou abertos
para outros grupos, usou-se como critério de analise estes quatro niveis
apresentados acima. Considerou-se que as relacdes grupais acontecem a partir da
articulacdo dos niveis individual, interpessoal, grupal e societal, e concluiu-se que 0
conteudo das representacdes sociais, da memoria e consequentemente a
construcdo da identidade depende das relacdes entre os membros do grupo. Ainda
se faz necessario informar que as observacdes foram anotadas de forma detalhada
apos cada evento em um diario de bordo datado.

A abordagem do Ndcleo Central também se mostrou relevante para a
analise e interpretacdo da observacao participante, pois pdéde nos ajudar a entender
um pouco mais sobre as representacdes sociais dentro do mundo capoeiristico.
Desta maneira, de acordo com essa abordagem, h&d um sistema central e um
sistema periférico que formam as representacdes sociais. O sistema central
€ constituido pelo ndcleo central da representacdo que possui algumas
caracteristicas préprias, como ser circunscrito pela meméria coletiva fundada por

uma base comum do grupo social em questdo. Esse sistema também é resiliente as
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mudancas, portanto € estavel e permanente e também possui funcdo de conceber
significados e organizar os elementos do mesmo.

O sistema periférico € constituido pelos demais elementos da representacéo,
que, promovendo a “interface entre a realidade concreta e o sistema central’
(ABRIC, 1994b, p. 79 apud SA, 1996), atualiza e contextualiza as determinacdes
normativas e consensuais deste Ultimo, dai resultando a mobilidade, a flexibilidade e
a expressao individualizada das RS. Suas fun¢des consistem, em termos atuais e
cotidianos, na adaptacdo a realidade concreta e na diferenciacdo do contetdo da
representacdo e, em termos histéricos, na protecao do sistema central. Esse sistema
apresenta as seguintes caracteristicas: permite a integracdo das experiéncias e
histérias individuais; suporta a heterogeneidade do grupo e as contradicbes; e é
evolutivo e sensivel ao contexto imediato.

Desta forma, as representacfes sociais tém um carater coletivo formado por
diferengcas entre grupos. Elas sdo compostas de combinagdes de conceitos,
imagens e percepc¢des compartilhadas e transmitidas por um nimero significativo de

pessoas e de uma geracao a outra. Sendo assim, as

representacdes, obviamente, ndo sdo criadas por um individuo
isoladamente. Uma vez criadas, contudo, elas adquirem uma vida propria,
circulam, se encontram, se atraem e se repelem e dao oportunidade ao
nascimento de novas representacdes, enquanto velhas morrem
(MOSCOVICI, 2013, p. 41).

No contexto grupal, as representacfes ajudam estipular o que € ou nao €
permitido em relacéo a todos o0s sujeitos pertencentes a uma classe ou a um grupo.
Portanto, entende-se que categorizar alguém ou alguma coisa significa escolher um
dos paradigmas estocados em nossa memoria e estabelecer uma relacao positiva
ou negativa com este paradigma (MOSCOVICI, 2013, p.63).

Diante desse exposto, pode-se adentrar no conceito central deste capitulo,
gue é a definicdo de identidade. Assim sendo, a identidade € a imagem que 0 sujeito
constroi de si mesmo e apresenta aos outros, isto €, a maneira como se quer ser
percebido no mundo. A identidade é um processo dinamico pelo qual o sujeito se
constroi e se referéncia, assim como constréi o seu proprio mundo. Ela é um
conjunto de tracos de um individuo ou de um grupo que 0s caracterizam e 0s
diferenciam dos demais (POLLAK, 1992, p. 200-212).
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Portanto, entende-se que a identidade esta sempre em construgdo e é
construida ao mesmo tempo individualmente e coletivamente, j& que interage com
as transformacdes vivenciadas no contexto social. Desta forma, ela permite que o
individuo se localize socialmente e também permite que ele seja localizado,
identificado pelos demais (POLLAK, 1992, p. 200-212).

Os ambientes sociais nos quais 0S grupos se inserem determinam as
categorias dos sujeitos que neles podem ser encontrados, pois a identidade é o
resultado de uma construgdo social. Assim, “a identidade constitui-se a partir de
referéncias em torno de valores, modos de vida social e configuracdes
socioculturais” (NOVA, 2009, p. 2).

Entretanto, é importante salientar que compreender o conceito de identidade
implica essencialmente na articulacdo de dimensdes que sdo aparentemente
contraditorias, como as nocoes de individual x social; estabilidade x transformacéo;
igualdade x diferenca; unicidade x totalidade (JACQUES, 2001).

A Psicologia Social apresenta subsidios interessantes para se pensar essa
construcéo, pois ela aborda como os individuos se relacionam uns com 0S outros,
permitindo assim, estabelecer uma conexao com as Ciéncias Sociais.

Portanto, explora as relacdes interpessoais em diferentes periodos histéricos
e distintas culturas. Estuda também os fatores psicolégicos da vida social, tais como:
motivacao, lideranca, alienacéo, estereotipos, valores éticos, representacdes sociais,
producbes de sentido, ideologia, papéis sociais, preconceitos, relacdes de poder,
estilo de vida, identidade, entre outros (FURTADO et al., 2002).

De acordo com Stephan e Stephan (1985), ha ainda duas vertentes de foco
de estudo dentro da Psicologia Social que precisam ser consideradas: a linha
psicologica, que estuda o0s pensamentos, comportamentos e sentimentos dos
individuos na presenca de outras pessoas (processos intraindividuais), e a linha
socioldgica, que compreende a experiéncia social que o sujeito tem a partir de sua
participacdo nos diferentes grupos sociais com 0s quais convive. Estas duas linhas
nao sdo excludentes e para esta pesquisa ambas foram analisadas de maneira
complementar.

Portanto, salienta-se que a visdo de homem da Psicologia Social vem da
matriz teérica do materialismo histérico-dialético, pois, de acordo com Lane (2001), o
sujeito estudado € visto como uma manifestacdo do processo dialético (tese +

antitese = nova tese) construido a partir das rela¢des sociais.
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Nesse sentido, considera-se que a identidade € construida através da
atividade social, ou seja, em termos da Psicologia Social, a constituicdo da
identidade pode ser considerada uma dialética entre o individuo e o grupo. Ciampa
entende que “compreender a identidade € compreender a relagcdo individuo-
sociedade” (1977, p. 19, grifo nosso), pois cada sujeito adquire a prépria identidade
a partir das relagdes sociais.

Desta forma, o processo de construcdo identitaria é fundamentado através
de uma inter-relacdo entre individuo e sociedade, em que se verifica que fatores
psicologicos e sociolégicos se articulam e se relacionam. Sendo assim, a identidade
estara sempre em movimento, em constru¢do, pois interage com as transformacoes
vivenciadas a todo momento pelos individuos inseridos num contexto social.

Corroborando com a afirmacgao, Aguiar (2001) coloca que, a0 mesmo tempo
qgue o individuo atua interferindo no mundo, é também afetado por ele. Assim, a
constituicdo da identidade € um processo em que “interiorizamos aquilo que os
outros nos atribuem de tal forma que se torna algo nosso. A tendéncia é n0s nos
predicarmos de coisas que os outros nos atribuem” (CIAMPA, 1990, p. 131).
Portanto, € atraves das interacdes relacionais que construimos a nossa identidade.

Assim, o0 processo de interiorizagdo ndo € apenas um “registro mecanico do
gue se vive ou se experiencia” (FURTADO, 2001, p. 96), mas acontece “numa
processualidade permanente [...] num processo de conversdo [de] producdes
simbdlicas em construgdes singulares” (FURTADO, 2001, p. 98). Ciampa (1990)
explica este processo como a interiorizacao/apropriacdo individual de conteudos
dados e mediados pelos outros, pelo social.

Ciampa (1990) ainda afirma que na interiorizacdo ocorre uma elaboracao
individual dos conteudos sociais a nivel intrasubjetivo. Este processo ira resultar
posteriormente na formacdo da identidade propriamente dita, que é fundamentada
nas relacdes sociais e grupais de forma ciclica, confirmando ao sujeito ou ao grupo
uma suposta aparéncia de algo atemporal e ahistérico. Observa-se desta forma que
0 processo de interiorizacdo pode ocorrer de maneira mais rapida ou mais lenta,
dependendo de cada individuo.

Sendo assim, o processo de interiorizacdo, de acordo com Ciampa (1990),
ocorre em trés etapas: pressuposi¢cao, posicao e reposicdo. O autor explica que a
pressuposicdo € o primeiro estagio da formacdo da identidade, onde acontece a

atribuicdo de caracteristicas ao individuo dadas pelo grupo social, isto é, h4 a
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nomeacdo de atributos dados e medidos pelo grupo. Ainda € uma identidade dada,
pressuposta.

Posteriormente, ocorre a etapa denominada posi¢cdo, em que acontece a
interiorizacdo das caracteristicas atribuidas pelos outros, isto €, 0 processo interno
de representacédo é incorporado na sua objetividade social (CIAMPA, 1990, p. 161).
E, por ultimo, ocorre a reposi¢cdo, que € o momento em que ocorre a retirada da
sucessdo temporal desse processo, pois € ai que o sujeito adquire uma identidade
permanente e estavel. Dessa forma, entende-se que o0 processo da constituicdo da
identidade primeiramente € pressuposto, depois posto e por fim reposto
constantemente pelo individuo através das suas vivéncias em grupo.

Corroborando, segundo Jacques (1998, p. 161), “a identidade passa a ser
gualificada como identidade pessoal (atributos especificos do individuo) e/ou
identidade social (atributos que assinalam a pertenga a grupos ou categorias)”.
Desta maneira, 0 autor traz que a constru¢do da identidade € ao mesmo tempo
pessoal e social e acontece de forma interativa, através de trocas entre o individuo e
0 meio em que esta inserido. Ciampa (1990) complementa dizendo que a identidade
se constréi na e pela atividade grupal.

Dubar (1997) refere-se a identidade como o resultado do processo de
socializacdo, onde o individuo se reconhece através do olhar do outro que o
identifica. Pollak (1992, p. 204) complementa afirmando que a construcdo da
identidade é um “fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia
aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por
meio da negociacéao direta com outros”.

Deste modo, a identidade pode ser entendida como algo contingente e
relacional, pois é sempre definida pelo individuo em comparacdo com 0 outro por
marcas simbolicas e socialmente construidas. Portanto, a identidade néo diz
respeito apenas a uma construcao individual, mas também € uma definicdo social,
ou seja, todo grupo apresenta uma identidade social coletiva que permite ao mesmo
tempo uma inclusdo e uma exclusdo. Inclusdo porque s6 fazem parte de
determinado grupo individuos que séo idénticos sob certo ponto de vista e exclusédo
porque os mesmos individuos pertencentes a este determinado grupo devem se
diferenciar dos demais.

Nesse sentido, considera-se que a identidade ndo € somente um processo

individual, pois o sujeito a constréi a partir do que recebe da sociedade, isto é, ao
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mesmo tempo que o sujeito influencia, também é influenciado, seja por meio da
familia, dos amigos, das atividades sociais (como escola, trabalho ou a Capoeira e 0
Grupo Muzenza).

Para complementar o pensamento da Psicologia Social, acredita-se ser
relevante as contribuicbes do psiquiatra e psicanalista Erik Homburger Erikson,
responsavel pela criacdo da Teoria do Desenvolvimento Psicossocial. Erikson
postulou sua teoria acerca do desenvolvimento humano apresentando oito estagios
psicossociais, sendo que 0s primeiros quatro ocorrem entre o periodo do nascimento
até mais ou menos os 12 anos, 0 quinto estagio ocorre na adolescéncia (entre 12 e
mais ou menos até os 20 anos de idade), e as trés ultimas fases ocorrem durante a
vida adulta até a morte.

Para o autor, a identidade € construida, portanto, atraves das experiéncias
vividas pelo individuo através de um jogo de identificacdes, ou seja, a partir da
adolescéncia ha um processo de autonominacdo, em que O sujeito substitui 0s
modelos parentais de identidade por modelos dos grupos aos quais pertencem e por
adultos significativos. Neste trabalho consideramos a figura do mestre de Capoeira e
também o pertencimento ao grupo como importantes formadores de identidade para
0 capoeirista.

De acordo com Erikson (1972), principalmente a partir da adolescéncia, 0s
grupos sociais passam a ser centrais nas relacbes sociais, por isso, segundo o
autor, a identidade tem um forte componente social, pois a forma como nos vemos é
influenciada pela forma como os outros nos veem, nos encaram e nos julgam.
Assim, a construcao da identidade emprega os processos de observacao e reflexao
pelos quais 0 sujeito percebe sua maneira de ser a partir dos pares que o julgam,
através de uma tipologia que é significante para eles (ERIKSON, 1972).

O desenvolvimento da identidade vem da construcdo de uma definicdo
pessoal de quem o sujeito € perante ele mesmo e seu grupo, quais sao seus valores
e ideologias e gquais sdo seus desejos e metas para a vida. Para o autor, a formacgao
da identidade acontece sob a influéncia de trés fatores: o intrapessoal, o
interpessoal e o cultural. O fator intrapessoal sdo as capacidades inatas da pessoa
somadas as caracteristicas adquiridas da personalidade; o fator interpessoal refere-
se as identificacdes grupais e o fator cultural (ou, podemos dizer, fatores culturais)
sdo os valores sociais internalizados através de relagbes grupais e interacdes e

comprometimentos com a comunidade (ERIKSON, 1972).
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Corroborando com Erikson, Kimmel e Weiner (1998) apontam que um
elemento formador da identidade é o compromisso, que se resume em trés atitudes:
as ideoldgicas, que seriam os valores e as cren¢as que guiam as ac¢des do individuo
(filosofia de vida, valores, religido, politica); as ocupacionais, que correspondem aos
objetivos educacionais e profissionais do sujeito; e as interpessoais, que referem-se
a orientacdo de género. Esta Ultima atitude ir4 influenciar as amizades e os
relacionamentos amorosos.

Os autores complementam que o comprometimento reflete o sentimento de
identidade pessoal do sujeito. Assim, € importante considerar que é através deles
gue a pessoa se conhece e é conhecida pelos demais. Desta maneira, entendemos
que a identidade de capoeirista € construida ndo so através do convivio grupal, mas
também pelo comprometimento que o membro tem com este grupo. Diante do
exposto, podemos afirmar que a identidade é resultante de interpretacées do
individuo dentro de um contexto sociocultural: se este contexto muda, a natureza da
identidade também ird mudar.

Nesse sentido, Brandéao (1986) aponta que existe um forte condicionamento
na construcdo de identidade individual/pessoal pelas expectativas que o grupo
estabelece. Assim sendo, a identidade € também o modo como o grupo organiza
trocas entre seus membros e a sociedade e define-se através da identidade grupal.
(MEZAN, 1986).

O sentimento de pertencimento grupal € o fundamento da integracdo dos
sujeitos dentro de espacos coletivos. Nesse sentido, a construcdo da identidade
social esta ligada a valorizacdo do sentimento desse pertencimento, que por sua vez
€ desenvolvido a partir das diferentes condi¢cdes sociais, culturais, emocionais,

fisicas e étnicas de cada membro do grupo. Assim sendo,

[...] a nogéo de si mesmo estd indissoluvelmente ligado ao reconhecimento
do outro. O outro me reconhece e me constitui como pessoa, brindando-me
sua mirada que me personifica e me permite ver o mundo tal como o veem
os demais [...] os significados mais importantes de meu mundo social e cuja
presenca me permitird orientar-me e me desenvolver no mundo
(SEIDMANN et al., 2012, p. 49).

Portanto, a identidade est4 fortemente relacionada ao movimento de
pertencimento grupal, onde ocorre uma diferenciacdo e ao mesmo tempo uma

igualdade por parte dos individuos, isto €, no grupo o individuo precisa seguir um
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padréo para se identificar com os demais membros do grupo, como por exemplo
adotar uma mesma linguagem ou uma determinada maneira de se vestir ou se
comportar.

Ao mesmo tempo, 0 sujeito precisa mostrar caracteristicas proprias para se
diferenciar dos demais do grupo. Este movimento de construcéo e desconstrucao de
dicotomias fundamenta a compreensdo de si mesmo e se constitui através da
participacao dos sujeitos no processo social.

Nesse sentido, a identidade € construida a partir de parametros e
expectativas estabelecidas pelo grupo ao qual o individuo se reconhece e é
reconhecido, ou seja, 0 grupo ao qual o sujeito pertence. Os seres humanos séo
seres sociais, por isto salientamos que “o sentimento de ndo pertencer ao grupo
provoca inseguranga ao sujeito” (AFONSO et al.,, 2009, p. 712), portanto,o
sentimento de pertencer a um grupo tem grande importancia para 0S seres
humanos, pois o sentimento de “pertencimento”, de estar integrado em um grupo,
facilita o confronto com os medos e os desafios que o individuo pode enfrentar.

Desta forma, para entender sobre o pertencimento, se faz necessario
adentrar em alguns termos que dizem respeito ao grupo. O processo grupal se da
guando “os fenbmenos grupais [...] passam a atuar sobre as pessoas
individualmente e sobre o grupo” (FURTADO et al., 2001, p. 228). Da mesma forma,
o grupo pode ser entendido como um “elemento que completa a dindmica de
construgao social da realidade” (FURTADO et al., 2001, p.223).

Observa-se que o grupo ira funcionar sempre como um “campo de
referéncias cognitivas e afetivas, onde o sujeito se integra e se reconhece, podendo
tanto bloquear quanto estimular processos criativos e criticos” (AFONSO et al., 2009,
p. 708).

Entende-se ainda que para a formac¢éo e continuacao do grupo, é importante
que haja coesdo, que sao “condicbes necessarias para sua manutencao”
(FURTADO et al., 2001, p. 227). Em outras palavras, a coesao grupal € uma “forma
encontrada pelos grupos para que seus membros sigam as regras estabelecidas”. A
“certeza”’ da fidelidade dos membros de que ndo jogam contra a manutencédo do
grupo (FURTADO et al., 2001, p. 228).

Salienta-se também a “pressao exercida pelo grupo em relagdo aos novatos
e aos outros membros visando manter a concepg¢ao central, ou seja, 0s objetivos

que levaram a sua fundagdo” (FURTADO et al.,, 2001, p. 229). Dessa forma,
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entende-se que na presséao grupal circulam véarios “argumentos reais ou imaginarios,
manifestos ou velados que seus membros utilizam para garantir a fidelidade dos
demais aos objetivos do grupo e ao padrado de conduta estabelecido” (FURTADO
etal., 2001, p. 227).

Da mesma maneira, ainda podemos perceber que num grupo sempre ha um
conjunto de itens que garantem a fidelidade dos membros. Estes elementos estdo
relacionados com a escolha que cada sujeito faz quando decide participar de um
grupo. (FURTADO et al., 2001). Ou seja, as escolhas serdo admitidas desde que
nao interfiram nos objetivos centrais do grupo, na sua ideia central ou nas suas

caracteristicas basicas.

Os objetivos do grupo sempre prevalecerdo aos motivos individuais. Quanto
mais 0 grupo precisa garantir sua coesao, mais ele impedira manifestacdes
individuais que ndo estejam claramente de acordo com seus objetivos.
(FURTADO et al.,2001, p. 229).

Assim sendo, de acordo com Miége (1999), o sentimento de pertencer a um
grupo reune fragmentos que constituem caracteristicas de uma comunidade, pois a
referéncia e a identificacdo sdo pontos que definem a nocdo de pertencimento e
socializagao.

No grupo ha espacos onde cada integrante é levado a se ver como individuo
social e fazer suas normas de pertencimento social, ou seja, fazer parte, ser
considerado perante os demais, inserir-se e ser membro. Assim, de acordo com
Pichon-Riviere (1982), o sentimento de pertencimento ao grupo é denominado de
vinculo, e este compreende a maneira como 0 sujeito se relaciona no coletivo.

De acordo com Kimmel e Weiner (1998), dentro do grupo, quanto mais
elevado o sentimento de identidade do sujeito, maior serd a valorizacdo que ele dara
ao seu modo de ser perante os demais. Em outras palavras, quanto maior o
sentimento de identidade e pertencimento grupal, mais o individuo podera ter
clareza de suas limitac6es e habilidades, bem como valorizara o seu modo de ser
parecido ou diferente dos demais.

Pertencer a uma comunidade ou grupo tem um forte sentido para os
capoeiristas, pois 0 sentimento de pertencimento comunitario ocasiona a
solidariedade e ajuda entre seus membros, assim como proporciona seguranca e

cooperacao em atividades de mobilizagdo do grupo. A ideia do pertencimento social,
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portanto, remete ao capoeirista ndo somente ter vinculo durante os treinos, mas
também a possibilidade de partilhar uma visdo de mundo semelhantes a de seus
colegas de capoeira (camaradas do grupo).

O sentimento de pertenca é uma referéncia identitaria, por isso cada
capoeirista estuda a sua linhagem, ou seja, faz sua arvore genealdgica até chegar
no mestre fundador, bem como estuda a filosofia (ideologia) na qual seu mestre e
seu grupo se apoiam. Os grupos de capoeira funcionam como espécies de
comunidades, em que os praticantes acionam discursos identitarios especificos que
funcionam de maneira muito parecida com discursos nacionalistas, fortalecendo
assim vinculos ndo somente com o proprio grupo, mas também com a prépria nacao
brasileira.

Para pertencer a um grupo e ser reconhecido pelos demais membros como
tal, é preciso seguir algumas regras. Regras e normas sao “padrdes aceitos de uma
forma geral, de comportamento individual ou colectivo, resultante da interac¢ao entre
0s membros durante um certo periodo de tempo” (OLIVEIRA, 2010, p.16).

Verificou-se que parte da identidade dos capoeiristas, também é construida
através do convivio e aquisicdo de gestos corporais proprios do grupo ao qual o
sujeito faz parte, assim como a obtencdo de habitos ligados a filosofia de vida da
Capoeira. Esta identidade grupal, portanto, com o tempo se torna individual e pode
ser observada através de acbes como: o0 ato de benzer-se antes de entrar na roda, a
maneira gingada de andar, a vestimenta (roupas com simbolo do grupo),
identificac&o por apelidos, entre outras (SILVA, 2003).

Desta forma, o sentimento de pertencimento ao grupo é produzido pela
convivéncia e participacdo do sujeito na comunidade em que se inseriu, permitindo
vincular-se com os demais membros através de uma memoria compartilhada e
construida. Através do seu envolvimento, o individuo também conhece a cultura do
grupo e desenvolve uma identidade cultural.

Nesse sentido, articulando todos os conceitos até aqui apresentados, uma
das funcbes das representacdes sociais € a manutencdo da identidade. Esta é
sustentada através da influéncia da cultura dos grupos aos quais 0 sujeito pertence
e gque oferecem possibilidades de construcdo de memdérias, provendo assim
significados sociais para o individuo (SEIDMANN et al., 2012, p. 49).
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2.2 CONSIDERACOES SOBRE A IDENTIDADE CULTURAL BRASILEIRA

A identidade pessoal e a identidade cultural se vinculam, visto que a
identidade cultural serve como moldura da constituicdo da identidade do sujeito. Da
mesma forma, as consideragOes acerca das possibilidades de compreender a
identidade brasileira como parte da préatica da Capoeira serdo apresentadas mais
adiante, porém, é importante considerar desde jA que a Capoeira permeou o0
desenvolvimento e a histéria do Brasil, desde a época Colonial e, portanto, também
faz parte da identidade brasileira, principalmente do mesti¢co e do negro.

Portanto, para entendermos a respeito da identidade cultural brasileira,
primeiramente precisamos entender o uso do termo identidade nacional, pois é um
conceito designado para demonstrar uma espécie de identidade mais ampla dentre
as demais assumidas por cada individuo, como por exemplo identidade profissional,
religiosa, classista, ou a identidade de capoeirista. Isto &, ela € como niveladora de
todas as formas de identificacdo que cada sujeito estabelece entre si e 0s outros. A
identidade nacional, portanto, serve para estabelecer uma fronteira entre o “nds” e o
“eles”, como conceitua Bauman (2005).

Segundo Hall (2005), atualmente, um dos mais eficazes instrumentos
identitarios é a cultura nacional, pois a mesma € formada por discursos simbdlicos.
Assim, as culturas nacionais unificam as diferencas culturais numa unica identidade,
constituindo assim a nacao e a ideia de pertencimento nacional.

Entretanto, com relacdo a isso, € possivel relacionar com o conceito
proposto por Benedict Anderson sobre as “Comunidades Imaginadas”, em que
apresenta algumas reflexdes sobre os sentidos de nacdo, nacionalidade e
nacionalismo. O autor percebe o nacionalismo e a nacionalidade como um produto
cultural, pois a nacdo é imaginada, modelada, adaptada e transformada conforme a
politica da época.

De acordo com o autor, nacbes ndo possuem datas de nascimento
identificadas em registros oficiais e sdo comunidades politicas imaginadas como
limitadas e a0 mesmo tempo soberanas. Sdo imaginadas no sentido de fazer sentido
para a “alma” e serem objetos de desejo. Desta maneira, a “naturalizacdo” de
realidades imaginadas faz com que haja sentimento de comunidade em que embora
0s membros da mesma ndo tenham conhecimento de todos que a integram, ha a

imagem de comunhd&o entre eles (ideia de um “nés” comum e identificado).
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A nacdo é imaginada, entdo, como comunidade, pois independentemente
das desigualdades internas que possui, € concebida como detentora de uma
‘camaradagem horizontal”. As nag¢des s&o limitadas porque possuem fronteiras,
apesar de elasticas. Ao mesmo tempo sdo soberanas pelo sonho de serem livres
(imagem do Estado Soberano). Portanto, ndo ha comunidades “verdadeiras”, todas
sdo imaginadas e o que as distingue é o “estilo” como s&o imaginadas e o0s recursos
que possuem.

Segundo Anderson (2005), os povos tém bastante apego por suas
imaginacbes e sao capazes de morrer por suas invengbes. Os romances
(principalmente os de fundacdo) e os jornais (noticias locais) sdo ideais para
representar o tipo de comunidade inventada correspondente a uma nacédo sélida.
Assim, é através de um imaginario afetuoso que a histéria e a solidez da
comunidade é naturalizada e confirmada. Desta maneira, de acordo com Almeida et
al. (2012), atualmente, com a globaliza¢do, modernidade e homogeneizagao cultural
h4 a preocupacdo dos paises e comunidades em relacdo a nédo perder suas
identidades construidas, por isso ocorre o fenémeno de fortalecimento de vinculos
com a cultura local e identificacdo de simbolos nacionais.

Por fim, € interessante pensar na transformacdo de datas em eventos e
passagens rapidas em marcos fundadores para legitimar uma comunidade, a
exemplo da nacdo brasileira, onde a identidade é definida pela “falta”. No século
XIX, o brasileiro era entendido como se fosse europeu ou ho maximo indio, apesar
de cerca de 80% da populacdo ser constituida por negros ou mesticos. Schwarcz
(2005), que faz a introducdo do livro de Anderson, coloca que, na representacao
oficial, a instituicdo escravocrata € esquecida e romantizada. Em vez disso, o
destaque € o clima tropical e a nossa flora exuberante.

Diante deste exposto, Ortiz (2006) assinala em seu trabalho sobre a cultura
brasileira e a identidade nacional, que varios intelectuais brasileiros, em diferentes
épocas da nossa histéria, se esforcaram para criar uma identidade brasileira e
também fazer uma definicdo do povo brasileiro. De acordo com o autor, os discursos
e estudos dos intelectuais que se comprometeram a realizar a constru¢cdo de uma
identidade brasileira foram perpassados por relacbes de poder, pois houve uma
pluralidade de discursos criados por diversos grupos, a partir de diferentes
manifestagdes culturais. O autor ainda complementa que a construgcdo de uma

identidade brasileira deve ser investigada e considerada pelas dimensées politicas
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dos grupos sociais e principalmente pela historicidade para néo correr o risco de ser
abordada de forma anacronica.

Sendo assim, estudar a identidade cultural de um povo € importante para
sabermos quem somos, porque Somos e Como Somos, ou seja, cada sociedade e
cada individuo se utiliza de um numero limitado de “coisas” e de experiéncias para
construir-se como algo Unico, mesmo que imaginado. De acordo com DaMatta
(1984), a construcdo de uma identidade social é feita de afirmativas e de negativas
diante de certas questdes definidas pela prépria sociedade.

DaMatta (2000), também distingue o brasil mindsculo (uma terra como outra
qualquer) do Brasil maitsculo (que designa um povo, uma nag¢ao, um conjunto de
valores, escolhas e ideais de vida). Dessa maneira, o brasil € apenas um objeto sem
vida, autoconsciéncia ou pulsacao interior, mas o Brasil & algo muito mais complexo,
pois €& pais, cultura, local geografico, fronteira e territorio reconhecidos
internacionalmente, mas também cada pedaco de ch&o calcado, lar, memoéria e
consciéncia de um lugar com o qual se tem uma ligac&o especial, Unica e sagrada.

Entende-se que o Grupo Muzenza, assim como qualquer outro grupo, pode
ter também as caracteristicas de uma comunidade inventada, solida e acolhedora.
Assim como a Capoeira, a que se refere o autor Roberto DaMatta (1984), que
também pode ser pensada pertencente ao Brasil com “B” maiusculo, no sentido de
gue ela proporciona em seus praticantes emocdes diversas, leis de amizade e
familia, considerando o grupo como uma comunidade a qual o capoeirista pertence,
com habitos, rituais e até mesmo uma religiosidade aos ancestrais, ao mestre ou
aos instrumentos, como o Berimbau que para muitos € sagrado.

Salienta-se também que Goncalves (2007) propde que a identidade de uma
nacdo também pode ser definida por seus monumentos e pelos bens culturais
associados ao passado nacional, que formam a continuidade de uma nacdo ao
longo do tempo. Acredita-se que a construcdo de uma identidade nacional brasileira
passou e ainda passa por uma série de mediacdes que permitem a invencao de uma
“alma nacional”, que significa a obtencédo de alguns parametros simbdlicos que séo
reconhecidos como provas da existéncia de um Estado e que determinam sua
originalidade.

Ainda é importante salientar que, segundo Bosi (1996), devemos entender
que apesar de estarmos acostumados a falar o termo “cultura brasileira”, nao

podemos ver a cultura como singular e sim como culturas do nosso pais, pois ha um
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grande numero de manifestagbes materiais e imateriais do povo brasileiro, até
porgue o Brasil € um pais de dimensfes continentais e cada regido tem suas
caracteristicas proprias. Podemos perceber isto quando pensamos nos habitos,
costumes caracteristicas e gostos do mineiro, que sdo muito diferentes do carioca,
gue por sua vez diferem do gaucho e também do baiano.

Entretanto, também percebeu-se, principalmente por meio das entrevistas
realizadas com os capoeiristas estrangeiros que o que € vendido para o exterior
seriam 0s elementos caracteristicos do carioca, onde sdo apontados elementos
como a malandragem, o jeitinho, a alegria, a criatividade, uso de apelidos e
hospitalidade (DAMATTA, 2000).

Entendemos também, a partir das experiéncias vividas durante a observacéo
participante que a roda de Capoeira funciona como meio de formacdo de uma
identidade cultural e de representacdes simbodlicas de valores sociais para 0s seus
atores, 0s capoeiristas, pois ela acaba sendouma pratica social, historica, cientifica e
também politica, j& que nela ocorrem troca de informagdes principalmente sobre a
sua filosofia (CASTRO JUNIOR, 2004).

Percebeu-se, portanto, que a Capoeira, como integrante da cultura
brasileira, representa antes de mais nada os discursos de resisténcia, liberdade e
luta pela valorizacdo da cultura nacional, trazendo didlogo entre o passado, a
atualidade e o futuro.

A identidade cultural brasileira misturada com a identidade do capoeirista
aparece entre outras caracteristicas, na forma do jeitinho brasileiro, sobre o qual
Damatta (1986) e Barbosa (1992) assinalam que dentro da roda de Capoeira se
evidencia os tracos que configuram o jeito malandro, pela ginga e pelo jogo de
cintura para sair de situac6es complicadas. Nesse sentido, é de extrema importancia
entender o significado da roda para o0s capoeiristas, assim como 0s demais
elementos que constituem a Capoeira. E a partir destes elementos que se entende a
identidade construida (ou imaginada) pelo capoeirista do Grupo Muzenza, seja ele

brasileiro ou nao.
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3 O PROCESSO HISTORICO DA CAPOEIRA

O objetivo deste capitulo foi descrever o processo historico da Capoeira,
para que haja uma contextualizagdo mais detalhada das transformagdes do universo
capoeiristico no decorrer dos tempos.

3.1 A CONSTITUICAO DA CAPOEIRA

A Capoeira originou-se no fim do século XVI (LUSSAC, 2015), com os indios
e negros mesclando as tradicdes de dancas e rituais trazidos das diversas tribos,
conforme Adorno (1999). A Capoeira foi aprimorada ainda nessa época. Seus
primeiros praticantes foram os escravos que viviam em senzalas e posteriormente
negros fugitivos abrigados em quilombos, os quais, por sua luta por liberdade,
usavam o proprio corpo como arma de defesa, tornando a Capoeira uma luta
disfarcada de danca.

O proprio nome “Capoeira” vem do Tupi-Guarani “caa-apuam-era” ou
‘copuera” ou ainda “caa puera”’, que, segundo o dicionario Aurélio, significa “mato
ralo; mato que foi cortado; area de vegetagao rasteira” [...] “area de mata que foi
rocada ou queimada; mato que cresce em terreno ro¢cado ou queimado; arte marcial
com origem em crioulos brasileiros” (DICIONARIO AURELIO, 2008).

Portanto, a Capoeira traz consigo, primeiramente, a experiéncia sociocultural
dos escravos africanos e seus descendentes brasileiros. Desta forma, a Capoeira
faz referéncia a forca da resisténcia negra contra a escravidao, bem como a sintese
da expresséo de grande variedade de identidades étnicas de origem africana.

Como as informacdes sobre a Capoeira sdo aprendidas geralmente pela
transmissao oral, utilizaremos também como fonte algumas musicas que sé&o
ensinadas no meio capoeiristico, muitas das quais contam a historia dessa

luta/danca.

Peco licenca que agora eu vou contar/a histéria de uma luta/a historia da
escravidao/os negros bantos/eram pegos em Angola/para cd4 eram
traficados/forcados a trabalhar/e na senzala eles ficavam a ferro/muitos
morreram no tronco/de tanto apanhar/dor, sé existia dor/do chicote a
palavra/que no repique do tambor/uma luta entdo nascia/ a esperanca
chegou/ mas um dia o feitor se assustou/o negro estava apanhando/e logo
se levantou/e comecou a gingar,e comegou a gingar/negro o que vocé ta
fazendo/feitor maldito agora vou Ihe matar/ (resposta do coro: feitor maldito
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agora vou lhe matar 2x)/ com armada e ponteira/agora vou lhe matar (coro)/
meia lua e cabecada/agora vou lhe matar ( coro)) com pé e com a
mao/agora vou Ihe matar (coro)/feitor maldito agora vou lhe matar (coro).
(CAJU, 1997).

A transmissdo da histéria da Capoeira de mestres e professores para seus
discipulos e alunos é feita predominantemente através da oralidade, método que
talvez possa criar maiores lacunas na passagem do conhecimento que sao
diferentes e/ou de maior amplitude em comparacdo com a histéria escrita, por isso o
uso das musicas pode servir entre outras coisas para criar ou refor¢ar uma tradicéo.
A musica apresentada acima serve de exemplo para mostrar as origens da Capoeira
e mostra também o movimento de resisténcia que 0s negros realizaram contra 0
regime de escravidao imposto sobre eles.

A musica ainda ensina o0 nome de alguns dos principais golpes: armada,
ponteira, meia lua (ou rabo de arraia), cabecada e a ginga. Estes sdo os golpes mais
basicos da Capoeira e pode-se pensar que neste caso foram colocados na letra para
exemplificar a forma com que os capoeiristas se defendiam e lutavam, ainda que
mais arcaica e diferente da Capoeira vista atualmente.

Ha véarias muasicas que fazem referéncia ao regime escravista e apresentam
as trés regibes do pais onde possivelmente comecou a existir a Capoeira: Bahia,
Recife e Rio de Janeiro. Em cada regido a Capoeira se configurou de maneira
diferente, possuindo caracteristicas proprias, pois 0 regionalismo brasileiro é
bastante amplo pelo pais ter propor¢des continentais. Sendo assim, segundo Abreu
(2005, p.10), a Capoeira primeiramente foi iniciada pelos, “[...] capoeiras baianos [...]
gue formaram a tradicdo do jogo da capoeira baiana, hoje universalizada como o
jogo da capoeira”. Entretanto, a luta pela sobrevivénciano novo sistema social atribui

caracteristicas distintas para capoeira em diferentes locais (ABREU, 2005).

Capoeira tem historia/ Capoeira tem tradicdo/ Capoeira deixou a marca/ Do
povo africano na nagéo/ Ela foi praticada nos quilombos/ Ela foi perseguida
na senzala/ Capoeira € forca, é voz/ Do povo que luta e ndo se cala/
Capoeira tem histéria/ Capoeira tem tradicdo/ Capoeira deixou na marca/
Do povo africano na nacao/ Zumbi um valente guerreiro/ No grito derradeiro
a mensagem deixou/ Capoeira € luta, consciéncia/ Ela é a esséncia do povo
lutador/ Capoeira tem histéria/ Capoeira tem tradicdo/ Capoeira deixou na
marca/ Do povo africano na nagdo/ Rio, Recife, Bahia falo com alegria/
Onde tudo comecou/ Capoeira, luta brasileira/ Passou fronteira no mundo
se espalhou/ Capoeira tem histéria/ Capoeira tem tradicdo/ Capoeira deixou
na marca/ Do povo africano na nac¢ao/ Hoje corro pelo mundo/ Eu ndo sou
vagabundo, sou educador/ Capoeira € a minha matéria/ Me tirou da miséria,
me formou professor. (MESTRE BARRAO, 2005).



42

A musica se refere primeiramente a luta do povo negro contra o regime de
escravidao, mostrando que a Capoeira foi criada, desenvolvida e treinada nas senzalas e nos
quilombos. Faz uma citagio a Zumbi dos Palmares® e a trés regides brasileiras, onde se
acredita que a Capoeira teve inicio. A letra ainda faz referéncia a Capoeira na atualidade, em
qgue diz ndo estar presente somente no Brasil, mas em varios outros paises. Por ultimo, a
musica apresenta a histéria de uma mudanca social que a Capoeira pode proporcionar na
vida de quem a pratica, tornando-se ferramenta de educacao.

Ao analisar as letras das musicas e os documentos sobre a Capoeira, verifica-se que
a tradicdo oral foi o principal meio de transmissdo de informacdes sobre a histdria da
Capoeira nos primeiros séculos, pois possivelmente os sujeitos (escravos) que a praticavam
ndo tinham a oportunidade de aprendizado da leitura e da escrita. Logo, ndo tinham
condicbGes de registrar suas proprias historias. Um exemplo disso é trazido por Adorno
(1999), que coloca que ndo existem pesquisas cientificas, nem registros escritos que tratem
a respeito da Capoeira dos séculos XVI a XVIII.

De acordo com Reis (1993), o pintor alemdo Johann Moritz Rugendas visitou o
territorio brasileiro durante o periodo de 1822 a 1825 para registrar os povos e 0s costumes
do Brasil. O artista pintou vérios quadros sobre a realidade da época, como a vida na
fazenda, roupas tipicas do Rio de Janeiro, tribos indigenas, o trabalho do capitdo do mato,

castigos e habitagdes dos negros escravos, 0 navio negreiro e 0s negros jogando Capoeira.

®0s primeiros registros histéricos sobre Zumbi datam por volta de 1673, onde seu nome aparece em relatos
dos portugueses sobre uma expedicdo que foi derrotada pelos quilombolas sob comando de Zumbi.
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IFIGURAl - Capoeira, 1835

Fonte: Capoeira (1992).

Apesar dos registros escassos sobre a Capoeira até este periodo histérico, ainda nao
foi possivel visualizar o processo que levou a Capoeira da area rural até as cidades, porém
supde-se que essa transicao ocorreu durante o século XIX, pois neste periodo ja haviam
recortes de jornais policiais em Recife, no Rio de Janeiro e na Bahia classificando alguns
criminosos como capoeiras (REIS, 1997). As reportagens nos jornais podem ser os primeiros
elementos presentes na midia se tratando de capoeiristas.

Logo apds a abolicdo da escraviddo em maio de 1888, no dia 11 de outubro
de 1890 foi promulgada a lei n°487 no antigo Codigo Penal da Republica, que proibia
a pratica da Capoeira no Brasil, considerada, no artigo 402, como vadiagem. Os
artigos 403 e 404 também criminalizavam a pratica da capoeiragem, incentivando
assim, um numero consideravel de processos criminais contra capoeiristas na
cidade do Rio de Janeiro (ADORNO, 1999). “A partir desses artigos a Capoeira foi
cerceada e punida, mesmo que sob a forma de simples demonstragcao publica”
(PIRES, 1996, p. 03). Todavia, apesar das tentativas de repressdo a Capoeira esta

nao sucumbiu.

As muitas tentativas de reprimir os capoeiras dao uma ideia da persisténcia
do fenbmeno e sugerem a importancia da capoeiragem como contestacao
ao sistema de controle social dentro do submundo dos escravos e seus
aliados nas camadas baixas da sociedade urbana (HOLLOWAY, 1989,
p.130).
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Os registros sobre a Capoeira durante este periodo mudam a visao sobre 0s
capoeiristas, que anteriormente eram escravos e agora sao livres, porém ainda
marginais na sociedade da época. No Rio de Janeiro, por exemplo, os registros
apontam que a Capoeira ganhou certo destaque durante o periodo de
criminalizacdo, pois deixou em evidéncia a figura do malandro, representante n&o
somente do samba, mas da prépria identidade carioca e brasileira. Ja a Capoeira na
Bahia comecou a ter visibilidade somente a partir de 1920. A Capoeira baiana era
diferente da carioca, pois tinha elementos de brincadeira, aspectos ludicos, possuia
a incorporacdo de elementos da danca e da mausica, possuia regras proprias e
rituais de jogo, enquanto a carioca, por ter sido jogada nas maltas, possuia aspecto
de luta somente.

A Capoeira referida a Bahia e ao Rio de Janeiro nesta época é diferente da
Capoeira atual, pois antes haviam diferencas regionais marcadas como citado
acima, porém hoje em dia a Capoeira praticada nas academias acaba sendo
ensinada mais como um esporte ou luta marcial, ou quando é apresentada nas ruas,
toma forma de espetaculo artistico mais acrobatico.

Desta forma, ainda nesse periodo de transicdo do rural para a cidade,
podemos verificar que autores como Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda
faziam algumas criticas ao comportamento do mestico brasileiro conforme suas
acles, porém, aos poucos, segundo Ortiz (2006), o mestico passou de simbolo do
atraso do pais a total representante do carater nacional. Dessa maneira, pode-se
perceber que, segundo Ortiz (2006), a partir do final do século XIX, o conceito de
raca comecou a ser substituido pelo conceito de cultura. As teorias raciais estavam
presentes na politica do Império e da Republica Velha, mas a partir de 1920, as
manifestacbes populares como a Capoeira, o carnaval e 0 samba ganharam
destaque para pensar na identidade brasileira.

Em 1922, o movimento modernista foi lancado e propés a discussédo de
diferentes formas de arte e literatura, colocando em pauta na agenda a busca pelas
raizes populares nacionais. Surge entdao o termo “brasilidade” e ocorreu o debate
sobre a valorizacdo das culturas negra e indigena. Assim, a partir dessa época, 0
processo de modernizacdo da Capoeira comecou a ser influenciado principalmente
pela busca de uma identidade nacional. Com este movimento foi evidenciado ou
construido o modo de vida que representa a identidade da nacgéo brasileira naquela

época.
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Nesse periodo ocorreu,portanto, a emergéncia da Capoeira enquanto uma
pratica oficializada. De acordo com Cortez et al. (2008), a Capoeira passou a
despertar interesse por parte da populacdo e ser praticada em mais regides do
territério brasileiro como uma forma de resisténcia encontrada pelas diferentes
etnias africanas que haviam sido escravizadas no passado, lutando como estratégia
de manutencdo da sua cultura e meméria. Esse procedimento amparou a
construcao histérica do capoeirista num processo identitario.

Ao passar da economia escravocrata para a capitalista, as teorias
raciolégicas perdem forca, enquanto que as teorias culturalistas ganham. Desta
forma, nas décadas de 1930 e 1940 ocorreram mudancgas significativas no Brasil,
gue exigiram uma mudanca na perspectiva em relacdo a visdo sobre a identidade
brasileira. Nesse sentido, percebe-se que o Estado tem importante funcéo
organizadora da realidade concreta, delimitando os contornos da identidade
nacional.

Desta maneira, nos anos de 1930, ocorreu um novo entendimento a respeito
da Capoeira, colocando-a num patamar de conectividade inter-racial. Além disso,
verifica-se que a partir da década de 1930, uma nova forma de manifestacédo da
Capoeira comecgou a ocorrer, pois esta teve que se adaptar as novas exigéncias da
época. Desta forma, entendemos que a partir deste periodo a Capoeira passou de
marginal para um produto de maior aceitacdo social.

Nesse sentido, Gilberto Freyre, em sua época, foi um pensador importante
para as questfes sobre identidade brasileira e cultura popular, pois possuiu em seus
estudos a preocupacdo com a identidade nacional e a mesticagem através do
culturalismo, porém disseminou a ideia que as relacdes entre senhores e escravos
eram harmonicas e um tanto passivas. Ainda assim, pode-se destacar que as obras
“Casa Grande e Senzala” publicado em 1933 e “Sobrados e Mucambos” em 1936,
possuem relevantes expressfes sobre o carater brasileiro. Nessas obras, o autor
enfatiza a intensa relacdo entre o branco, o negro e o indio, e a experiéncia da
mesticagem.Verifica-se que o escritor influenciou o pensamento da época sobre os
negros e suas atividades, inclusive a capoeiragem.

Gilberto Freyre (1989) considerou a fusédo das trés racas (o branco, o negro
e o indio) como uma espécie de sistema de partida para explicar a cultura brasileira
e o carater nacional. As trés racas, entretanto, ndo foram consideradas em termos

de igualdade, ou seja, o branco possuia caracteristicas e valores para levar a nagéao
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até a civilizagdo. Ja o negro e o indio eram considerados inferiores e barbaros, e o
mestico, através das teorias raciologicas, seria um ser essencialmente fraco por ter
na sua biologia a mistura de ragas desiguais.

Porém, a mistura de racas pode ter sido um modo de esconder a profunda
injustica social contra negros, indios e mulatos, pois, segundo o autor, situando no
biolégico uma questdo social, econbmica e politica deixava-se de lado a
problemética mais basica da sociedade. Quando consideramos o0 mito da
democracia racial, em que o Brasil foi feito de negros, brancos e indios, estamos
aceitando sem muita critica a idéia de que esses contingentes humanos se
encontraram de modo espontaneo, segundo o autor, numa espécie de carnaval
social e bioldgico.

De acordo com Freyre (1989, 2013), a questdo do preconceito racial que
permeia o Brasil até a atualidade, mesmo que de forma menos explicita, € colocada
pela urbanizacdo que representou condicdes de vida mais duras para 0S negros
livres e mesticos das cidades. Freyre também faz algumas colocacbes em seus
trabalhos sobre a criminalizacdo de ritos e festas africanas, descrevendo os
mesticos e negros como pouco valorizados em nossa sociedade por causa, dentre
outras coisas, de seus costumes e tradicdes vindos do continente africano, o que
acarretou certo preconceito com relacéo a pratica da Capoeira.

Ainda nesta época, Freyre trata em uma de suas pesquisas sobre o futebol e
a Capoeira, onde aparece o futebol como algo que serve para muitos brasileiros
negros se desviarem da marginalidade e conseguirem alcancar um status
socialmente mais privilegiado. Entretanto, o autor considerava a Capoeira como uma
pratica cultural brasileira de degradacdo moral, influenciando o pensamento da
sociedade. A Capoeira foi por muito tempo considerada como uma pratica corporal
enquadrada como uma brincadeira popular mal vista e ociosa. Nesse sentido, Freyre
apresenta a Capoeira contrastando com o futebol, referindo-se a capoeiragem como
um perigo a moralidade da época, enquanto que o futebol seria benéfico e que,

segundo o autor

tornou-se 0 meio de expressao, moral e socialmente aprovado pela nossa
gente [...] de energias psiquicas e de impulsos irracionais que sem 0
desenvolvimento do futebol - ou de algum equivalente de futebol - na
verdadeira instituicdo nacional que € hoje, entre nds, teriam provavelmente
assumido formas de expressdo violentamente contrarias a moralidade
dominante em nosso meio [...] A capoeiragem [...] teria provavelmente
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voltado a enfrentar a policia das cidades sob a forma de conflitos mais
sérios que 0s antigos entre valentes dos morros e guarda-civis das
avenidas, agora asfaltadas [...] A malandragem também teria se conservado
inteiramente um ou mal uma inconveniéncia. (FREYRE, 2004, p. 24-25).

Em contrapartida, durante o Estado Getulista (1930-1954) ocorreu a
construcdo de uma politica pautada no nacionalismo, ou seja, buscavam-se
justamente nas manifestacdes populares varias referéncias que contribuissem com
uma construcédo (mesmo que forgosa) de uma ideia de estado-nacédo e da identidade
do povo brasileiro que representasse a “brasilidade”. Nesse sentido, houve um
movimento para que a Capoeira fizesse parte de acdes politicas que buscavam
praticas que mostrassem essa identidade nacional. Schwarcz (2005), indica que
neste periodo a mesticagem (representada pela Capoeira, samba, candomblé e pelo
futebol) foi transformada em simbolo nacional.

A patrtir daideia de Estado nacional, Bosi (1996) coloca que as ideias de arte
popular e cultura popular sdo manifestacdes da tradicdo ou espirito de um povo.
Assim sendo, foi entendido que a Capoeira poderia ser considerada uma
manifestacdo da mesticagem brasileira, podendo ganhar status de um “esporte
nacional” (VASSALLO, 2008; ADORNO, 1999; SANTOS, 2004).

Em 1937 a Capoeira foi legalizada pelo governode Getulio Vargas, porém so
foi permitida a sua pratica em recintos fechados com alvara da policia, em uma
situacdo de controle da mesma por um governo que almejava ser, 0 maximo
possivel, onipresente. Com a legalizacdo a Capoeira saiu das ruas e suas atividades
se concentraram em espacos fechados, incorporando assim, diversas regras para o
seu desenvolvimento, incluindo o uso de uniformes. Essas mudancas ndo se
encaixam precisamente com a situacdo das pessoas que vinham de comunidades
simples, fato que ajudou a elitizar a Capoeira.

A Capoeira comecou mais fortemente a ser transpassada pelo sentimento
de nacionalidade, assim como permeada por simbolos étnicos considerados afro-
brasileiros ou genuinamente brasileiros. Comecou a ser considerada esporte e sua
pratica foi descriminalizada. Surge entdo uma delimitacdo entre a préatica de duas
vertentes, que seguem sendo referéncia para os seus praticantes até hoje: a
Capoeira Angola e a Capoeira Regional.

A Capoeira Angola € considerada pela grande maioria dos capoeiristas

como a Capoeira mae-original-tradicional-antiga que se fortaleceu e se solidificou a
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partir dos ensinamentos do Mestre Pastinha (Vicente Joaquim Ferreira Pastinha —
1889-1981). Essa vertente tem como principais caracteristicas o jogo baixo, rasteiro
e lento, ou seja, seus movimentos sdo feitos com as maos no chdo, ou sao
realizados movimentos encolhidos e flexionados.

Outra caracteristica da Capoeira Angola é que ela apresenta elementos de
surpresa e teatralidade. O jogo entre os dois capoeiristas tem um tempo longo de
duracéo e os demais praticantes dessa vertente permanecem aglomerados em uma
roda ao redor dos jogadores, quase que o0s sufocando para observar seus
movimentos. Neste tipo de jogo também ndo ha acrobacias nem saltos e o circulo da
roda é pequeno.

De acordo com a Fundacdo Internacional de Capoeira Angola’, Mestre
Pastinha comecou seu aprendizado na Capoeira aos oito anos de idade como aluno
de um descendente de escravos chamado Benedito. Em 1941 fundou sua academia,
o Centro Esportivo de Capoeira Angola, porém s6 fez o registro oficial no ano de
1952. Na academia, seus alunos eram conhecidos por usarem um uniforme nas

cores amarela e preta.

FIGURA 2 - Mestre Pastinha e seus alunos uniformizados

Fonte: Palmares Fundacao Cultural.

Ja4 a Capoeira Regional foi criada por Mestre Bimba (Manoel dos Reis
Machado — 1899-1974), que, ao realizar a transferéncia da Capoeira das ruas para

os recintos fechados, também a fragmentou em “exercicios fundamentais” a serem

’ Disponivel em: <http://www.ficabahia.com.br/html/pastinha.html|>. Acesso em: 02 set. 2016.
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praticados diariamente em forma de “sequéncias™

. O Mestre Bimba incorporou no
ensino da Capoeira golpes rapidos, movimentos de artes marciais orientais e saltos
acrobaticos. Este estilo € menos ritualistico que a Capoeira Angola.

O jogo na Capoeira Regional € bem rapido, ndo havendo tempo para o
jogador interpretar/teatralizar alguma “armadilha” para o oponente. Os golpes
precisam ser certeiros e as esquivas bem utilizadas. H& ainda a utilizacéo de floreios
(acrobacias) para findar os contragolpes. Durante o0 jogo, 0s capoeiristas que estao
em volta da roda permanecem atentos para nao levarem algum golpe nao
intencional dos jogadores, pois eles podem derrubar o oponente com forca por conta
da velocidade, assim, ndo é permitido sentar para assistir.

De acordo com a Associacdo de Capoeira Mestre Bimba®, o referido mestre
iniciou-se na Capoeira antiga (Angola) aos 12 anos de idade e seu primeiro mestre
foi o africano Bentinho. A partir de 1929 comecou a pesquisar e desenvolver uma
Capoeira diferente da Angola e criou a chamada na época “luta regional baiana”. No
ano de 1932 ele abriu sua primeira academia, chamada Centro de Cultura Fisica
Regional, porém soO teve o alvarda de funcionamento em 1937. Mestre Bimba
introduziu em sua Capoeira movimentos que facilitavam a defesa pessoal, além de
sempre desafiar as outras lutas, como judd, boxe e jiu-jitsu, para competicdes
publicas no ringue. Ja em 1953, ainda de acordo com a associacdo e com a histéria
oral apresentada no meio capoeiristico, ele conseguiu se apresentar para Getulio
Vargas, o qual chegou a declarar que “a Capoeira seria 0 Unico esporte
verdadeiramente nacional” (ALMEIDA, 1994, p. 28).

Refletindo sobre os dois estilos de Capoeira e a importancia que estes dois
Mestres tém para a maioria dos grupos, foram encontradas varias musicas que
fazem referéncia a histéria do falecimento deles, mostrando assim também a
importancia da transmissdo oral para manutencdo da histéria da Capoeira. A

primeira musica aqui citada faz referéncia a histéria do falecimento do Mestre Bimba.

O dia que o berimbau chorou/ No dia em que a capoeira sofreu/ Foi quando
falaram que Bimba/ Mestre da Bahia morreu (2 vezes)/ Saiu da Bahia/ Pra

8citamos como exemplo as oito sequéncias do Mestre Bimba, que sdo sequéncias de golpes,
defesas e floreios realizados em dupla durante os treinos da Capoeira Regional, na época chamada
de Luta Regional Baiana. As sequéncias tém o objetivo de o aluno aprender os movimentos da
Capoeira em periodos mais curtos, em aproximadamente 6 meses.

° Disponivel em: <http://www.capoeiramestrebimba.com.br/mestre_bimba.htm/I>. Acesso em: 02 set. 2016.
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dar aula em Goias/ Levando na memoéria/ SO a lembranca de seus pais/ Em
5 de fevereiro/ Toda a Bahia sofreu/ Ao saber que Mestre Bimba/ Em
Goiania faleceu/ Nao déa pra entender/ Como isso pdde acontecer/ O Mestre
sair da Bahia/ Pra em Goiania viver/ Vendeu sua academia/ No nordeste de
Amaralina/ Lugar onde acontecia/ Batizado e formatura/ O destino foi cruel/
Pra Manoel dos Reis Machado/ Ajudou a capoeira/ Por muitos néo foi
respeitado/ Longe de sua terra/ Morreu triste amargurado/ Também muito
arrependido/ Por ter num aluno confiado (PRETINHO, 2007).

Primeiramente, a letra coloca o Berimbau como entidade sagrada dentro da
Capoeira, pois ele ndo é somente um instrumento. Possui significado de
comandante da roda, pois € considerado um objeto sagrado ligado a ancestralidade,
representando-se assim, como a maior autoridade dentro da roda de Capoeira, pois
€ ele que da a ordem de entrada e saida dos jogadores. Para iniciar um jogo, o
instrumento é inclinado para a frente, simbolizando a autorizagcdo de entrada na
roda, mas para muitos capoeiristas, essa inclinagcdo do Berimbau é vista como uma
bencéo.

Pela tradicdo oral, Mestre Bimba sempre andava com seu Berimbau em
méaos. Ele dava aulas de Capoeira na Bahia, onde criou sua Luta Regional Baiana,
mais tarde conhecida como Capoeira Regional. Em sua academia realizava eventos
de batizado'® e formatura de seus alunos, porém mais tarde mudou-se para Goias,
onde veio a falecer.

Ja esta segunda cancéo conta sobre o falecimento do Mestre Pastinha.

Mestre Pastinha morreu/ Capoeira assim cantou/ Cantou forte e muito alto/
Pra avisar Nosso Senhor/ Sobe ao céu um homem velho/ Velho de grande
valor/ Que ensinou no Pelourinho/ A menino e a doutor/ Mas aqui foi
esquecido/ Pra ele ninguém ligou/ Ficou velho num asilo/ Sofrendo com
muita dor/ Deus ouviu e teve pena/ Veio aqui e o levou/ Disse: va morar la
em cima/ Junto de Nosso Senhor/ L4 no céu tem trés estrelas/ Todas trés
em carreirinha/ Uma é Seu Bimba, outra é Besouro/ A outra é Mestre
Pastinha,camara (GARCA, 2007).

Esse tipo de cancdo € caracterizado pela tristeza do éxodo e pelo
saudosismo ao mestre. Refere-se ao Mestre Pastinha como transmissor do ensino
da Capoeira para varias classes sociais, quando diz que ele ensinou “a menino e a

doutor’. Mostra ainda a religiosidade que permeia a Capoeira. E possivel notar ainda

gue nas duas cancdes ha a mencdo da falta de respeito que estes mestres

10 . . P . . .. . . .

O dia do batizado é considerado importante para os capoeiristas, pois, nesse dia realiza-se uma grande festa
entre todos da comunidade capoeiristica local, em que os novos capoeiristas sdo apresentados como membros
do grupo.
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enfrentaram em vida e a tristeza de terem feito tanto pela Capoeira e morrerem de
certa forma amargurados, pois Mestre Pastinha morre velho e abandonado num
asilo, como cita a musica sobre ele.

Segundo Adorno (1999) e Reis (1997), a maioria dos grupos de Capoeira,
inclusive o Grupo Muzeznza, ensinam as duas vertentes e transmitem 0S seus
valores, porém consideram essa diferenciacdo apenas como estilos de jogo. Nos
treinos e nas rodas pode-se observar que sempre ocorrem jogos comtemplando as
duas vertentes, conforme os toques do Berimbau. Os capoeiristas dentro da roda
precisam sempre ficar atentos, pois masicas e toques num ritmo mais lento
pressupde um jogo de Angola, enquanto que um ritmo mais rapido indica um jogo de
Regional.

Seguindo os fatos que séo relevantes sobre a histéria da Capoeira, Nestor
Capoeira (2011, 1985, 1992) apresenta que a Capoeira até 1971, praticamente so
era conhecida no Brasil na Bahia, em Pernambuco e no Rio de Janeiro, porém
comegou a ser vista de forma incipiente também em S&o Paulo, Minas Gerais e
Brasilia a partir deste ano. Entretanto, neste periodo ja ha indicios da Capoeira
sendo levada a outros paises. O autor da o exemplo de si proprio quando se refere a
ser o pioneiro do ensino da Capoeira fora do Brasil neste mesmo ano, quando
lecionou na London School of Contemporany Dance. Isso permite afirmar que a
Capoeira comecou a se internacionalizar mesmo antes de se nacionalizar em todo o
territorio brasileiro.

Entretanto, também cabe refletir que a partir da década de 1970, a Capoeira
comecou a se espalhar por outros estados, ficando mais conhecida. Isto se deu
também por um movimento do Estado que se empenhou no desenvolvimento da
cultura de massa. Durante o Regime Militar a cultura foi normatizada através da
criacdo de oOrgdos governamentais e planos estratégicos para o desenvolvimento
cultural. Foram convocados para a elaboracdo das diretrizes do Plano Nacional de
Cultura intelectuais tradicionais dos Institutos Historicos Geograficos e das
Academias Brasileiras de Letras, com objetivo de definir a cultura nacional isenta de
contradicBes como resultado da aculturacdo de forma harménica dos universos
simbolicos sincretizados ao longo da nossa histéria nacional, como relata Ortiz
(2006).

Esses intelectuais colocaram a cultura brasileira como patriménio nacional,

buscando preservar e proteger das tendéncias de descaracterizacdo pelo avanco da
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modernidade. Entretanto, nessa época, 0 Estado também recorreu a
administradores para elaborarem um plano estratégico para inserir a cultura
brasileira numa perspectiva de mercado. Portanto, um dos objetivos foi a difus&o dos
bens culturais, a exploragéo da cultura popular, a distribuicdo e por fim, 0 consumo.

Desta maneira, em 1972 a Capoeira foi homologada pelo Ministério da
Educacédo e Cultura como modalidade desportiva (SILVA, 1993). Ja no ano de 1975
a Capoeira foi considerada esporte e teve seu primeiro campeonato brasileiro de luta
individual, que ocorreu na cidade de Sao Paulo. O processo que levou a Capoeira
ser considerada uma modalidade esportiva reflete a visdo tecnicista desta época.

E nesse carater tecnicista, extremamente ligado ao treinamento e alta
performance, que a Educacdo Fisica dos anos 70 se encontra. Assim sendo, a
Capoeira homologada como desporto caiu nas gracas de uma classe social mais
abastada, nesse caso representada pela elite branca que aprendia a Capoeira
Regional em forma de sequéncias, em contraste com a Capoeira Angola que
mantinha a tradicdo e rituais como centro de sua filosofia, aqui representada pela
classe social mais baixa composta por negros e mesticos, descendentes de ex-
escravos. Assim podemos refletir que havia uma visdo preconceituosa de uma
atividade realizada por subcategorias, como expressara Gilberto Freyre, o qual era
um intelectual que representava parte do pensamento da elite brasileira nessa
época.

Neste periodo ainda, apesar da Capoeira ja ter sofrido a separacdo em duas
vertentes na década de 30, verificamos que a divisdo entre as classes sociais de
seus praticantes se deu somente a partir de 1970. Mais que isso, nesta época ainda
havia a possibilidade ou a facilidade de acesso para o praticante de Capoeira e a
aceitacao ou rejeicao grupal conforme a cor da pele. Nestor Capoeira descreve uma
fala de Mestre Gato onde essa situagao é confirmada: “Nao estou dizendo que néao
havia negros praticando Regional, mas, para seis negros, havia seiscentos brancos,
enquanto em Angola 80% eram negros” (CAPOEIRA, 1985, p. 162).

Essa pratica foi herdada e é observada nos dias atuais, pois na Capoeira
Angola a maioria dos praticantes ainda sdo negros, enquanto que 0s capoeiristas da
Regional sdo brancos. Apesar disso, as grandes academias atuais primam por
ensinar as duas vertentes, como dito anteriormente.Desta maneira, discute-se
também que a massificacdo fez com que a raiz da Capoeira, originalmente negra,

fosse sendo embranquecida ao longo dos anos. Essa realidade pode ser
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considerada pela heranca da época em que Mestre Bimba abriu sua academia, pois
o referido mestre cobrava que os seus alunos deviam possuir carteira profissional
assinada, fossem estudantes ou tivessem alguma ocupagéo reconhecida, pois assim
a influéncia de “maus elementos” era evitada (AREIAS, 1983, p. 69).

Assim como a Capoeira transformou-se ao longo das décadas, sao visiveis
as mudancas quando se observa o ‘“empresariamento” da Capoeira
internacionalmente no sistema de franquias através do pertencimento em algum
grupo; a “mercantilizacdo” da Capoeira, vista em forma de apresentagbes
performaticas principalmente em centros turisticos, como no caso da cidade de
Salvador, onde é muitas vezes apresentada como mera atragcdo para viajantes como
‘uma imagem adulterada® da Capoeira, tida apenas como atragdo ao vivo
(FRIGERIO, 1989, p. 9) ou através de espetacularizagdo da mesma vista na midia.
Podemos pensar que essa mercantilizagcdo, embora mostre uma Capoeira um pouco
mais empobrecida em sua esséncia, também trouxe a vantagem de auxilia-la a sair
da clandestinidade. Sobre essa transformacdo de praticas corporais em uma

mercadoria, DiGiovanni diz que

[..] tais fenbmenos tém sido submetidos a um intenso processo de
mercantilizacdo, o que significa — em termos mais simples — sua
constituicdo em mercadorias, tal como ocorre com outros bens materiais e
culturais nas sociedades capitalistas. (DI GIOVANNI, 2005, p.1).

Essa mercantilizacdo é fruto de duas marcas da sociedade capitalista
moderna: a individualizacdo e a despersonalizacdo. Aliado a um carater
essencialmente competitivo, manifestado no plano da economia e gerando
concorréncia entre produtores de bens e servicos, esse processo chega a atingir
dimensdes insdlitas, exemplificado na comercializacdo do verde e do natural (DI
GIOVANNI, 2005, p. 3).

Tendo em vista que “todos os valores sociais encontram uma forma de
materializacédo” (DI GIOVANNI, 2005, p. 4), as praticas corporais, como a atividade
fisica e o esporte, e nesse caso podemos incluir a Capoeira, também foram
mercantilizadas, pois atualmente se constituem em um “vasto e sempre crescente
campo de investimento econémico” (DI GIOVANNI, 2005, p. 8).

Ainda segundo Di Giovanni, o ambiente cultural de valorizacdo do corpo é

criado pelos ideais de boa forma e saude, concebido justamente por essa
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comercializacdo do “verde”, que atualmente € um produto rentavel. Nesse contexto,
o atleta profissional exerce a funcdo de modelo, tanto do ponto de vista da
personalizagcdo do corpo como da competicdo, da performance em si, apresentado
ainda uma “perspectiva de ascensdo social através do uso institucionalizado do
corpo” como por exemplo através de competicbes e campeonatos (2005, p. 9).
Assim, a capoeira que antes era livre, naturalista e desregrada agora se enquadra
em padrbes vendaveis.

Portanto, entende-se até aqui que, com a esportivizagdo de maneira
tecnicista da Capoeira nesta época, houve a construcdo de confederacbes e
federacbes com finalidades competitivas. Esta Capoeira voltada também para
competicdes, foi forjada pelos préprios capoeiristas, que comecaram a desafiar uns
aos outros nas ruas ou nas academias rivais. Observa-se também que ocorriam
muitos conflitos entre capoeiristas e praticantes de outras modalidades de artes-

marciais.

3.2 A CAPOEIRA NO ESTADO DO PARANA

Através do histérico apresentado acima, pbéde-se perceber como foi a
evolucdo da Capoeira no "Brasil", mais especificamente no Rio de Janeiro e na
Bahia ao longo dos anos, porém, também acredita-se ser importante apresentar 0s
passos que a Capoeira percorreu no Estado do Parana para situar melhor o leitor,
pois a historia da Capoeira no Parana acontece a partir da década de 1970 e é

indissociavel da historia do Grupo Muzenza, alvo deste estudo.

3.2.1 Os primeiros Mestres de grupos oficiais

Em meios oficiais, a Capoeira esta presente na capital do Parana desde
dezembro de 1973 com o Centro Paranaense de Capoeira (em alguns momentos
denominado Grupo Mestre Sergipe), fundado por Anténio Rodrigues Santos, o
Mestre Sergipe. Nascido em Boquim/SE, o que rendeu ao mestre o seu apelido,
enquanto era crian¢ca mudou-se com a familia para a Bahia e la teve a Capoeira de
rua de Salvador como seu primeiro contato. “Ainda menino ficava observando os
movimentos executados nestes espacos e em casa tentava reproduzi-los na técnica
da oitiva” (PORTO et al., 2010, p. 43).
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Mestre Sergipe residiu em Salvador até os seus vinte anos de idade e la
teve a oportunidade de relacionar-se com grandes Mestres da Capoeira local.Na
virada da década de 1960 para 1970, a Capoeira de Salvador era valorizada nas
ruas, onde os capoeiristas se legitimavam em conflitos abertos, sendo esses na
maioria das vezes de uma violéncia preocupante para a policia e membros das
Forcas Armadas. Devido a um episddio de luta de rua em que cortou alguns
militares com uma navalha no pé e roubou a pistola de um sargento, Mestre Sergipe
temeu pela sua prépria vida, e numa oportunidade de lecionar Capoeira na capital
paranaense se mudou, de prontiddo, para o Sul, apesar da preocupacao de Curitiba
ser muito fria — para o Mestre 18 graus no verao era algo impensavel — e de nao ser
uma cidade litoranea (PORTO et al., 2010, p. 170-171).

Ainda segundo Porto, quando Mestre Sergipe tomou direcdo das aulas e
precisou divulgar a Capoeira, ele "passou a fazer demonstragdes publicas no centro
da cidade” (2010, p. 171). Para aumentar esse alcance, ingressou num grupo
carnavalesco chamado Mocidade Azul, aonde conseguiu um acordo para
empréstimo de instrumentos e alimentacdo durante a época do carnaval. Ainda de
acordo com o autor, essas “apresentagdes durante os desfiles de carnaval lhes
renderam reconhecimento” (PORTO et al., 2010, p. 171). O Mestre fez também
diversas viagens para o interior do estado, num empenho de divulgar a Capoeira no
Parana.

Outro personagem que foi marcante para a historia da Capoeira Paranaense
€ 0 Mestre Burgués. Antonio Carlos de Menezes, o Mestre Burgués, € presidente do
Grupo Muzenza de Capoeira ha 38 anos. Foi campeéo brasileiro no ano de 1987
pela Confederacao Brasileira de Pugilismo e atualmente € técnico de 18 campedes
brasileiros de Capoeira. E necessario adentrar um pouco em sua biografia para
entender sua trajetdria dentro da Capoeira e ver o quanto este esporte/arte/luta é
importante para o Mestre e para os capoeiristas do Grupo Muzenza.

Mestre Burgués iniciou na Capoeira aos 12 anos de idade, juntamente com
um amigo, para ndo mais apanhar na escola. Compraram um livro chamado
“Capoeira sem mestre” e iniciaram seus treinos. Mais tarde, conheceu o Mestre
Pauldo, fundador do Grupo Muzenza e se matriculou em suas aulas.

A historia de seu apelido de Capoeira também é interessante, pois Antonio
Carlos de Menezes era um menino pobre, porém, junto com seu amigo, arrecadou

varias garrafas velhas, cobre, jornais e chumpo pelas ruas do Rio de Janeiro e os
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vendeu. Os dois meninos conseguiram pagar de uma s6 vez trés meses da
mensalidade dos treinos e, como isso era raro ha época, todos pensaram que eles
eram ricos e receberam apelidos de Conde e Burgués.

Em 1975, j& como presidente do Grupo Muzenza, Mestre Burgués foi para
Curitiba, transferindo a matriz do grupo do Rio de Janeiro para o Parana. Em 2006,
Mestre Burgués mudou-se novamente para o Rio de Janeiro, transferindo a sede do

grupo para la novamente.

3.2.2 Inicio:Dificuldades e Violéncia

O inicio da Capoeira na capital paranaense é marcado pela falta de recursos
e luta pela sobrevivéncia, tanto da Capoeira em si quanto dos Mestres. Mestre
Sergipe relatou sobre a época em que precisou contar com a ajuda dos seus alunos,
pois em um primeiro momento recebia apenas 50% de cada aluno, e como a
clientela era pequena ele comia apenas pdo e mortadela. Um dia, enjoado do
cardapio repetitivo, jogou o pao fora. Um aluno mais experiente guardou o péao
porque poderiam precisar dele mais tarde. “O mestre ndo deu muita atencao a
atitude do discipulo. Passados uns oito dias, a fome bateu apods trés dias sem
comer, pegou o péo, limpou o mofo que ja tomava conta, e dividiu meio a meio com
o aluno” (PORTO et al., 2010, p. 173).

Mestre Burgués também contou um fato semelhante quando veio para o Sul
‘com a cara e a coragem, somente com a passagem de vinda para Curitiba, e
acabei ficando aqui. Passei muitas dificuldades, fome, frio. Passei mais de seis
meses aqui comendo s6 banana, foi um sofrimento” (PORTO et al., 2010, p. 103).
Relata também que ficou um bom tempo dando aula para apenas dois alunos, e um
deles era quem o ajudava com a alimentacdo, pois ndo conseguia arrecadar nem o
necessario para comer. Apos um tempo foi agregando mais alunos e divulgado mais

amplamente a Capoeira.

[...] divulguei muito a capoeira. la pra [...] de madrugada, colar cartazes na
rua, e panfletava na porta de colégios. E muita roda na rua, sozinho as
vezes. Tinha que fazer exibi¢des sozinho para tentar trazer alunos, ganhar
adeptos. E a coisa foi crescendo, devagarzinho, devagarzinho. Depois mais
tarde abri um nucleo em Foz do Iguagu. Foi o primeiro ndcleo que eu tive.
(PORTO et al., 2010, p. 104).
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Mestre Burgués ainda conta que a Capoeira era tdo pouco conhecida no Sul
do Brasil que quando ele “saia na rua, todo mundo perguntava que era aquilo que a
gente andava na méo, se era uma vara de pescar, se era um cachimbo” (PORTO et
al., 1991, p. 103), referindo-se ao berimbau.

Na década de 1970, o Mestre Sergipe conta que filmes de artes marciais
estrelados por Bruce Lee estavam em alta. “Quando cheguei aqui era época do
Bruce Lee, era a explosédo do kung fu, do karate, do judb. E cada academia de
karate tinha o dia inteiro de aula e cada aula tinha 30 alunos. Isso de manh4,
imagine de noite” (PORTO et al., 2010, p. 172). E devido a essa demanda de uma
arte marcial que correspondesse com o que era Vvisto nos filmes em relacdo de
manobras malabaristicas, o Mestre teve que mudar sua abordagem de ensino de
Capoeira tradicional de Angola (que € mais lenta) para Capoeira Regional, que dava
saltos mortais, fazia malabarismos, corria nas paredes e chegava inclusive a exibir
demonstragcdes em que “pedia as pessoas para segurarem um pepino e o cortava
com uma navalha no pé” (PORTO et al., 2010, p. 172).

Desta forma, € inegavel o fato que as lutas orientais influenciaram o contexto
da Capoeira, pois durante um periodo se chegou inclusive a utilizar as faixas dessas
categorias de lutas como insignia de graduacdo na Capoeira (em alguns grupos
como o Muzenza esse tipo de graduaco é utilizado até o presente momento™?).
Mestre Burgués também relata esse inicio de trabalho juntamente com

Mestre Sergipe.

Minha trajetoria aqui comegou assim, trabalhando, com muita dificuldade.
S6 existia Mestre Sergipe aqui. JA estava aqui antes, chegou aqui uns dois
anos antes de mim. Ele é o mais antigo. E lutamos muito aqui, fizemos
muita roda na rua para poder divulgar. (PORTO et al., 2010, p. 103).

Toda essa acdo atraiu a atencdo da imprensa, e devido as sucessivas
matérias nos jornais e a chegada de outros capoeiristas e mestres na capital,
ocorreu, dentro de um prazo de cinco anos, a “exploséo da capoeira” em Curitiba.

Apesar de alguns trabalhos conjuntos, o Grupo Mestre Sergipe teve uma
rivalidade violenta durante duas décadas com o Grupo Muzenza, Grupo este que
divide uma polarizacdo da Capoeira no estado do Parana, com episodios de

“‘enfrentamentos de rua (que levaram a que as rodas de rua se retraissem), invaséo

11Disponl'vel em: <http://muzenza.com.br/2013/graduacao/>. Acesso em: 11 dez. 2016.
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de academias, confrontos abertos entre os membros de cada um deles, lutas
violentas” (PORTO et al., 2010, p. 173). Esse conflito foi atribuido por Mestre
Sergipe a disputa de mercado na cidade de Curitiba, disputa essa que comeca a ser
diluida no final da década de 1990 devido a proliferacdo de novos grupos, tanto
paranaenses quanto vindos de fora.

Esses confrontos do inicio da década de 1990 entre praticantes de lutas ndo
ocorriam apenas entre grupos rivais dentro de uma mesma modalidade, como a
Capoeira, mas também entre modalidades diferentes, como o Muay Thai. E estes
confrontos aconteciam em qualquer lugar ou espaco oportuno. Vias publicas e casas
noturnas viravam palco para comprovacdo de superioridade técnica e mostra de
virilidade (PASSOS et al., 2014, p. 1153-1154).

Havia uma necessidade de promover a primazia da modalidade e grupo ao
gual o individuo pertencia, onde o0 espaco institucionalizado da academia era
extrapolado, “ocorrendo rixas em espacos publicos e privados inapropriados, naquilo
que é chamado comumente de ‘briga de rua” (PASSOS et al., 2014, p. 1167).
Segundo um entrevistado pelo autor, os praticantes “se defrontavam na rua e um
batia no outro. Eles andavam em grupo, acontecia na praia e também quando se
encontravam pessoalmente” e esses “encontros” contavam com um numero
consideravel de participantes e a violéncia era generalizada: Estavam em dez,
quinze, brigavam todo mundo” (PASSOS et al., 2014, p. 1168).

Os conflitos entre os atletas estavam se tornando tdo violentos que um
acordo foi realizado entre os principais lideres das modalidades. O que antes era um
“acerto de contas”, gerado por desentendimentos entre alunos de Muay Thai e
alunos de Capoeira, acaba se transformando numa “forma inteligente de negécio”.
De acordo com outro entrevistado por Passos et al. (2014), os lutadores comecaram
a pensar que ao invés de lutarem dentro de uma academia pela supremacia, eles
deveriam transformar isso num evento. Assim, ao invés de lutarem para apenas
trinta pessoas assistirem dentro de um espaco pequeno e fechado, como a
academia, resolveram empreender um evento para trés mil pessoas no Circulo
Militar. Assim, este confronto institucionalizado que ocorreu no dia 29 de agosto de
1993, marcou o inicio do “Vale-Tudo” em Curitiba (PASSOS et al., 2014, p. 1155).

Mestre Burgués ainda comenta outro fato importante sobre a discriminacao
que a Capoeira sofria e como esta ajudou no desenvolvimento da cultura de

consciéncia negra de Curitiba. Com participagfes conjuntas com escolas de samba
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passam a comemorar o dia de Zumbi reunindo samba, capoeira e dancas
folcléricas do nordeste, como maculelé'? e puxada de rede®®. Apresentam-
se no carnaval, participando das Escolas de Samba Colorado, Mocidade
Azul e Sacolandia, com a formacdo da ala da capoeira em cada uma delas
— atividade desenvolvida também por Mestre Sergipe (PORTO et al., 2010,
p. 104).

As disputas também ocorriam (e ainda ocorrem) entre 0S proprios
capoeiristas por cada um pertencer a um grupo diferente. Sendo assim, os conflitos
podem aparecer de varias maneiras, como por exemplo, pelo nimero de alunos ou
namero de filiais no exterior que cada grupo possui. Segundo Sousa (2015), essas
disputas se evidenciam as diferencas entre grupos (identidade) pelo grau de
violéncia tolerado dentro das rodas ou pelo seu reversoque dispensa o uso da forga,
pois 0s jogadores possuem a “mandinga”.

Entretanto, as disputas também sempre aconteceram entre membros do
mesmo grupo e isto foi notado durante as observacdes participantes, pois ha
pequenos conflitos para a demonstracdo de superioridade ou competicdo entre
colegas em relacdo ao dominio das técnicas corporais, proximidade do mestre (que
algumas vezes empresta a chave da sua academia por exemplo), quantas vezes
entra na roda para jogar, participacdo dos eventos, graduacdo, manuseio dos
instrumentos, principalmente o dominio do Berimbau, entre outros.

Na verdade, o conflito entre membros do mesmo grupo pode ser resolvido
ou exacerbado durante o jogo, pois na roda cada jogador tenta se sobressair em
relacdo aos demais capoeiristas. Durante a disputa, o jogo de cada dupla é
minuciosamente analisado pelos pares em funcdo de quem estd ganhando ou
perdendo, ainda que ndo haja nenhum critério objetivo para avaliacdo dessas
performances (SOUSA, 2015).

Como visto acima, o mundo da Capoeira € permeado por diversas disputas

e divergéncias entre grupos, porém quando necessario é atravessado por varias

2 Maculelé é uma danca com bastGes, acompanhada com batidas fortes do atabaque e cantos com tema de
batalha ou guerra. Assim como a capoeira, tem alguns elementos indigenas e outros africanos, porém, como é
uma danca, muitas vezes assemelha-se ao frevo pernambucano, dependendo dos passos utilizados. O Maculelé
também pode ser executado com facdes ou tochas com fogo.

3 A Puxada de Rede era a atividade pesqueira dos negros recém-libertos, que encontraram na pesca
do xaréu uma forma de sobreviverem. Entoavam céanticos tristes em forma de lamento, e tocavam
atabaques com batidas sincronizadas dos pés para que os homens ndo desanimassem e
continuassem a puxar a rede, o que dava um ar de ritual. Atualmente é uma atividade relembrada
através de um teatro folclérico.
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redes de solidariedade e ajuda mutua entre os grupos. Assim sendo, verifica-se que
cada capoeirista através de sua academia permanece tentando afirmar e reafirmar
gue o jeito como se joga a Capoeira é o certo e superior, por isso, segundo Vassallo
(2006) é importante que o aluno possua a fidelidade a uma Unica escola de
Capoeira.

3.2.3 A organizacéo e criagao da Federacdo Paranaense de Capoeira

Na década de 80, a Capoeira de Curitiba ja organizava grandes eventos,
sendo que as atividades do Grupo Muzenza comecaram a ir além das aulas.
Grandes eventos de Capoeira com Mestres convidados foram organizados e depois
transformados em filmes, revistas e materiais de divulgagéo. “Este material torna a
Capoeira de Curitiba reconhecida nacionalmente (embora o Mestre se queixe da
falta de apoio publico). [...] Curitiba ficou super conhecida pela Capoeira” (PORTO et
al., 2010, p. 105).

Na capital paranaense, a Capoeira do século XXI é muito distinta daquela
das ultimas décadas do século passado. Segundo o Mestre, “a polarizagédo nao
acontece mais, e os enfrentamentos se reduziram”, no entanto,“por outro lado as
academias ndo sdo o espaco principal de pratica. A Capoeira se deslocou para
projetos sociais, escolas, trabalhos infantis” (PORTO et al., 2010, p. 174). Outro fato
marcante € o éxodo da Capoeira da area central curitibana para a periferia da
cidade.

Com o tempo, houve a necessidade de um 0Orgdo especifico de
regulamentacdo da Capoeira no estado do Parand, pois devido a falta deste, os
capoeiristas inicialmente se vinculavam a Federacdo de Pugilismo. Em 1975 foi
criado o departamento de Capoeira dentro dessa Federacao.

A fundacdo da Federacdo de Capoeira do Parana € efetuada apenas na
década de 80, por uma iniciativa liderada por Mestre Burgués, que foi inclusive o
primeiro presidente’®. Tempos depois, Mestre Sergipe assume a presidéncia por
guatro anos, porém, devido a desentendimentos politicos, ha uma ruptura com a

Federacéo e ele cria a Liga Brasileira de Capoeira (LBC), da qual é o atual vice-

“Dentre outras realizacdes do Mestre Burgués, destacam-se a fundagéo da Confederacéo Brasileira
de Capoeira e a Super Liga Brasileira de Capoeira, na qual € presidente até os dias atuais.
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presidente (PORTO et al., 2010, p. 175) e Mestre Burgués, a Super Liga Brasileira

de Capoeira.

3.3 A CAPOEIRA NA ATUALIDADE

Houve uma ascensdo do movimento da Capoeira desde o seu surgimento
por volta do século XVI, passando pelos relatos nos boletins policiais por volta de
1900, depois pela semana de Arte Moderna e Governo de Getulio Vargas, em que a
Capoeira comecgou a sair da marginalidade e comecgou a ter aceitacdo social,
permitindo a sua transicdo das ruas para academias, sinalizando uma privatizacéo
e/ou mercantilizacdo desta pratica.

Atualmente os capoeiristas dividem-se em grupos, associacbes ou escolas
de Capoeira. Os grupos normalmente carregam em seus emblemas e nomes algo
gue representa a cultura negra e a escravidao (SOUSA, 2015). O simbolo do grupo
geralmente é gravado na calca do praticante, além da estampa na camiseta. Escolas
de Capoeira moderna, como o Grupo Muzenza que ensina as duas vertentes, usam
uniformes na cor branca enquanto comunidades exclusivas de Capoeira Angola
usam uniformes na cor preta que remetem ao Mestre Pastinha, pois este usava em
sua academia um uniforme preto e amarelo.

Com a globalizacédo, atualmente verifica-se que a Capoeira esta sendo
exportada e vendida em mais de 160 paises através de franquias, como propde Di
Giovanni, grupos e academias. Destaca-se ainda que por este processo de
globalizacdo e transformacdo da prépria Capoeira, 0 jogo da Capoeira Angola
continua mais ladico e teatral, apresentando um dialogo entre os seus participantes,
conforme as experiéncias durante as observacfes participantes da pesquisadora.
Sendo assim, ao contrario também é valido, observou-se que o jogo na Regional
mostra uma maior individualizacdo, onde 0s capoeiristas preocupam-se com seus
préprios movimentos e ndo conversam muito com o adversario, evidenciando
apenas a técnica durante atagues e defesas. Estas caracteristicas foram observadas
principalmente durante os treinos e nas rodas ocorridas dentro da academia do
Mestre Polaco, pois no Grupo Muzenza h& o ensino das duas vertentes da Capoeira,
porém cada capoeirista tem sua preferéncia e sua propria maneira de jogar.

A seguir, observemos a letra da seguinte musica que refere-se a

globalizagéo da Capoeira.
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Sou mandingueiro ndo carrego patud/ Sou Capoeira ninguém vai me
segurar/ Sou Brasileiro, com a méo bato no peito/ Sou Capoeira Brasil, a Ihe
devo respeito/ Aconteceu em 14 de Janeiro/ Do ano 1989/ Em Niteroi,
Mestre Paulinho Sabid/ No Rio Mestre Boneco e Pauldo do Ceard/ Sou
mandingueiro ndo carrego patua/ Sou Capoeira ninguém vai me segurar/
Sou Brasileiro, com a méo bato no peito/ Sou Capoeira Brasil, a Ihe devo
respeito/ E com o tempo pelo mundo se espalhou/ Foi pra Holanda, Franca
e Alemanha/ Conquistou o mundo com a paz no coragdo/ Capoeira Brasil,
foi parar até no Japdo (MESTRE KIM, s/d).

Primeiramente, ha o termo “mandingueiro”, muito utilizado pelos capoeiristas
e tem o significado de que quem possui mandinga, isto é, alguém que é detentor de
“saberes que s&o utilizados durante o jogo e na vida real” (CAPOEIRA, 2011, p. 34).
O termo “mandingueiro” é palavra muito utilizada no meio capoeiristico como elogio
que significa “jogador astuto e ardiloso” (MESTRE POLACO, entrevista cedida em
outubro de 2015). Para Freyre esta era uma caracteristica do mulato, que inclusive
ele chama de mulato flanboyan.

Ainda com referéncia a muasica, o patua € um amuleto de protecdo, objeto
gue o capoeirista mandingueiro ndo precisa, pois carrega sua sabedoria no seu
corpo. A musica ainda refere-se a fundacédo do Grupo Capoeira Brasil, em 14 de
janeiro de 1989 no Rio de Janeiro, e sua rapida expansao para outros paises e até
outros continentes. Verifica-se entdo que, na letra, além de encontramos a
referéncia de alguns paises onde a Capoeira e diversos grupos foram levados, ha
ainda a referéncia ao nome de trés importantes Mestres e de lugares onde alguns de
seus discipulos foram lecionar.

Ao longo dos anos, a Capoeira se transformou e conquistou cada vez mais
praticantes e espectadores. Em 2008, conquistou o titulo de Patriménio Cultural
Imaterial Brasileiro e em novembro de 2014 a roda de Capoeira tornou-se a quinta
manifestacdo cultural brasileira reconhecida pela UNESCO e Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade. Dessa maneira, com estes dois titulos foi permitido para a
Capoeira ter um maior reconhecimento ndo somente a nivel nacional, mas também
mundial.

De acordo com o IPHAN, a roda € um elemento estruturante da
manifestacdo da Capoeira, pois expressa o toque dos instrumentos, o canto, 0s
golpes, as brincadeiras, a danca, a luta, simbolos e rituais, o jogo. E na roda de
Capoeira que se congregam as cantigas que contam a histéria com 0s movimentos

gue expressam a visdo de mundo, hierarquia e cédigo de ética que sédo
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compartilhados por cada grupo. Também € na roda que sdo transmitidos os
conhecimentos e ocorrem os batizados dos iniciantes, bem como se formam e se
consagram os grandes mestres.

Desta maneira, entende-se que “o patrimbénio é historicamente construido e
conjuga o sentimento de pertencimento dos individuos a um ou mais grupos”, esse
sentimento configura a identidade cultural (PELEGRINI, 2007, p. 3). As relacbes de
identidade, cultura e grupo, ganham legitimidade a partir das mobilidades sociais,
pois ha uma prética social constituida historicamente que ganha legitimidade nos
textos, leis e discursos.

Desta forma, no dia 15 de julho de 2008, a Capoeira foi decretada a 142
expressdo artistica'™ do pais e registrada pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) como Patriménio Imaterial Cultural Brasileiro, dando inicio
ao movimento para o Plano de Salvaguarda da Capoeira. O registro aconteceu em
Salvador, na Bahia, pelo Conselho Consultivo do IPHAN, constituido por 22
representantes de entidades, grupos e sociedade civil, que tém o poder de deliberar
a respeito dos registros e tombamentos do Patriménio Cultural Brasileiro (IPHAN,
2006).

O objetivo do registro foi possibilitar o desenvolvimento de novas politicas
publicas voltadas para os bens culturais imateriais, bem como o crescimento da
adocdo de medidas governamentais de suporte a comunidade capoeiristica. Um
exemplo € o desenvolvimento de um amparo previdenciario para os velhos mestres
de Capoeira, assim como a promocdo de programas de incentivo para a
potencializacdo de politicas dos proprios grupos com auxilio do Estado. Portanto,
estas acdes pressupdem a participacdo de todos os cidadaos, especialmente as
comunidades detentoras e produtoras dos conhecimentos a respeito da Capoeira.

Outras acBes desenvolvidas pelo Estado sdo voltadas para as praticas
culturais, que incentivam, em primeiro lugar, a promoc¢éao da cidadania. Dessa forma,
“a reproducao e continuidade dos bens culturais vivos dependem de seus produtores
e detentores. Por isso, eles sempre devem ser participantes ativos do processo de

identificacado, reconhecimento e apoio” (IPHAN, 2006, p. 20). Ainda de acordo com o

15a Capoeira é a 142 expressédo artistica do pais registrada como patrimodnio imaterial. A diferenca
deste registro para o tombamento como patrim6nio material, no caso de edificios historicos por
exemplo, é que “o registro volta-se a acdes de apoio as condi¢bes sociais, materiais, ambientais e de
transmissdo que permitem que esse tipo de bem cultural continue existindo”, de acordo com Marcia
Sant'anna (diretora de Patrimo6nio Imaterial do IPHAN).
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IPHAN, os patrimbnios se remetem a toda a sociedade brasileira e os saberes e as
praticas populares sao passiveis de serem registradas quando pensadas a partir da
dimenséo histérica. Assim, a identificacdo dos bens culturais imateriais ocorre a
partir de sua relevancia para a identidade, memoria e constituicdo da sociedade
brasileira.

De acordo com a Coordenacéo Geral de Salvaguarda do Departamento do
Patrimonio Imaterial do IPHAN (2006), o movimento para o registro da Capoeira teve
inicio em 2004. Nesse mesmo ano, o Ministério da Cultura levou um grupo de 15
capoeiristas até Genebra, na Suica, para homenagear o embaixador Sérgio Vieira
de Mello, morto por um atentado terrorista. Na ocasido, Gilberto Gil, ministro da
cultura da época, anunciou a intencao da criacdo do Programa Brasileiro e Mundial
para a Capoeira (CASTRO, 2007). Foi dado destaque para a grande expansao da
Capoeira pelo mundo, declarado que o Ministério da Cultura reconheceria a prética
da Capoeira como simbolo que representa o Brasil perante as demais nacoes.
Desde entdo, a Capoeira € promovida pelo Ministério das Relacdes Exteriores, que,
em seu site oficial, possui um icone com um link especifico denominado “Capoeira
no Mundo™®.

Em 2006, ja havia dados para observar o movimento do Ministério da
Cultura em direcdo ao tombamento da Capoeira como patrimbénio da cultura
imaterial brasileira. Um dos projetos com este objetivo € o “Capoeira Viva’, que
consistiu em distribuir recursos financeiros para capoeiristas e pesquisadores de
Capoeira de todo o pais. No proprio site do IPHAN ha a existéncia de um link para
um cadastro nacional da Capoeira’’, que possui quatro categorias de registro, sendo
eles de mestres de Capoeira, capoeiristas, pesquisadores e grupos/entidades de
Capoeira.

Segundo Pelegrini (2006, p. 116-117), “a identidade cultural de um pais,
estado, cidade ou comunidade se faz com a memoaria individual e coletiva”, a partir
do momento em que a sociedade se dispde a “preservar e divulgar os seus bens
culturais”. A autora ainda afirma que, ao entendermos o patrimdnio como algo que

recebemos do passado, podemos vivenciar no presente e transmiti-lo para o futuro.

16 Disponivel no endereco: <http://www.brasileirosnomundo.itamaraty.gov.br/a-comunidade/associacoes-de-
capoeira-no-mundo>. Acesso em: 09 set. 2016.

Disponivel nos enderecos:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/693/>;<http://www.cultura.gov.br/programas6/-
/asset_publisher/HTI3dB7MSlal/content/programa-pro-capoeira-342422/10913>. Acesso em: 09 set. 2016.
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De acordo com Vassallo (2008), o registro da Capoeira como bem imaterial,
realizado pelo IPHAN, trouxe a tona conflitos relacionados as diferentes maneiras de
se pensar a Capoeira, assim como debates sobre as politicas de patriménio. A
autora argumenta que a no¢do de patrimdnio aparenta estar intimamente ligada a
nocao de propriedade, seja ela de um individuo ou grupo e esta relacionada também
a heranca, o que implica em sua transmisséo e continuidade ao longo do tempo.

Portanto, até aqui se observa que a obtencdo destes titulos permitiu que a
Capoeira fosse mais divulgada e com isso houve mais desenvolvimento de préticas
voltadas para a sua valorizagao e preservagdo, bem como leis que asseguram sua
pratica. Todo este movimento teve inicio 14 na década de 1970 e este foi o resultado
obtido até o momento, como por exemplo a implementacdo da Lei n°® 12.288, de 20
de julho de 2010.

CAPITULO Il DA SECOES Il E IV: DA CULTURA; DO ESPORTE E
LAZER:ART. 20 O poder publico garantird o registro e a protecdo da
capoeira, em todas as suas modalidades, como bem de natureza imaterial e
de formacdo da identidade cultural brasileira, nos termos do art. 216 da
Constituicdo Federal. Paragrafo unico: O poder publico buscara garantir,
por meio dos atos normativos necessarios, a preservacao dos elementos
formadores tradicionais da capoeira nas suas relacdes internacionais. ART.
21 O poder publico fomentara o pleno acesso da populacdo negra & pratica
desportiva, consolidando o esporte e o lazer como direitos sociais. ART. 22
A capoeira é reconhecida como desporto de criagdo nacional nos termos do
art. 217 da Constituicdo Federal. Paragrafo 1: A atividade de capoeira sera
reconhecida em todas as modalidades em que a capoeira se manifesta,
seja como esporte, luta, danga ou masica, sendo livre o exercicio em todo o
territorio nacional. Paragrafo 2: E facultado o ensino da capoeira nas
instituicbes publicas e privadas pelos mestres tradicionais, publica e
formalmente reconhecidos (BRASIL, 2015).

No Parana também pode-se observar no ambito do setor publico um
movimento em prol da Capoeira a partir do ano de 2012. O IPHAN/PR deu inicio a
realizacdo de varios encontros e promocao de debates a respeito do tema da
Capoeira, dando inicio ao Plano de Salvaguarda de Capoeira no estado. Em
dezembro deste mesmo ano, foi eleito o comité gestor para liderar atividades nas
cinco regifes paranaenses: Litoral; Curitiba;, Campos Gerais e Regido Centro-Sul;
Regides Norte e Noroeste e Regides Oeste e Sudoeste. Segundo o IPHAN/PR, ha
pelo menos um mestre representante de cada regido participando desse comité.

De acordo com o Portal de Atividade Legislativa, do Governo Federal, ha

atualmente dois Projetos de Lei que colocam a Capoeira em pauta para discussao.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.288-2010?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.288-2010?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constitui%C3%A7ao.htm#art216
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constitui%C3%A7ao.htm#art216
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constitui%C3%A7ao.htm#art216
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O PL 17/2014'®, aprovado recentemente, em 19 de maio de 2015, consiste no
reconhecimento do carater educacional da Capoeira e permite que a mesma seja
praticada em escolas como sendo representante da cultura brasileira. O PL
31/2009" refere-se & regulamentacéo da atividade da Capoeira.

Este est4 sendo alvo de muitas controvérsias, pois carece de alteracdes e
ndo esta sendo bem aceito pela comunidade capoeiristica, jA que muitos praticantes
argumentam que a Capoeira € livre e se for regulamentada, sofrerd restricbes em
seu desenvolvimento. Entretanto, consegue-se verificar que a Capoeira esta sendo
mais valorizada atualmente, pois seu valor de uso para consumo foi identificado por
varios setores da sociedade através de uma construcao histérica.

Ressalta-se ainda que o Grupo Muzenza é a favor de tal regulamentacao,
pois acredita que a Capoeira podera ter mais espaco principalmente quando se trata

de atividades extracurriculares de criancas e adolescentes.

1 Disponivel no enderego: <https://www?25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/116036>. Acesso
em: 09 set. 2016.
'° Disponivel no endereco: <https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/90343>. Acesso
em: 09 set. 2016.
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4 O UNIVERSO CAPOEIRISTICO DO GRUPO MUZENZA

O objetivo deste capitulo é realizar a apresentacdo do Grupo Muzenza e
expor os elementos fundamentais da Capoeira que emergiram atraves do relato de

dois importantes eventos realizados pelo Grupo Muzenza no ano de 2015.

4.1 O GRUPO MUZENZA DE CAPOEIRA

Cada escola ou grupo de Capoeira, de acordo com Vassallo (2006), possui
diversos sinais que servem para diferenciar-se. Estes sinais podem ser desde
emblemas em suas respectivas uniformes até diferentes nomenclaturas usadas
como referéncia para os mesmos golpes, assim como cada grupo possui técnicas
corporais especificas para a realizacdo dos mesmos golpes. Outra diferenciacao
importante, segundo a autora € que cada grupo possui uma inscricdo numa
determinada linhagem de mestres, por isso € recomendado que 0s capoeiristas
estudem também sobre a escola a qual pertence.

Sendo assim, a histéria do Grupo Muzenza de Capoeira inicia-se em 5 de
maio de 1972, no Rio de Janeiro. O grupo foi fundado o Muzenza pelo Mestre
Paulao (Paulo Sérgio da Silva), oriundo da linhagem do grupo Capoarte de Obaluaé,
do Mestre Mintirinha (Luis Américo da Silva). No ano de 1975, o grupo chega para
se instalar no Parana através do Mestre Burgués e, de acordo com o mesmo, 0
Muzenza desenvolveu métodos proprios para o ensino da Capoeira, voltada mais
para as raizes das duas vertentes: a Capoeira Angola e a Capoeira Regional,
preservando e valorizando os ensinamentos fisico/corporais e teorico/filosoficos das
mesmas. A principal caracteristica da Capoeira que o Grupo considera importante
manter é a aquisi¢cao de apelidos.

A respeito da linhagem que a Capoeira que 0 Mestre Burgués e
consequentemente o Grupo Muzenza segue vem da Capoeira carioca ligada a
Sinhozinho de Ipanema. Mestre Burgués ensina que a Capoeira carioca é bem
diferente da Capoeira baiana e a referéncia para o0 Muzenza sao 0s capoeiristas
ligados a Sinhozinho, pois estes influenciaram o seu estilo de jogar Capoeira, estilo
este que foi elaborado pelo Mestre e que caracteriza o Grupo Muzenza. De acordo
com Porto (2010), Agenor Moreira Sampaio, o Sinhozinho, nasceu em 1891 em Sao

Paulo, porém logo mudou-se para o Rio de Janeiro e faleceu em 1962 em Ipanema.
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Aprendeu Capoeira observando e convivendo com os valentes e malandros cariocas
e sua Capoeira era voltada para eficacia primordial como luta, lembrando que
enquanto a Capoeira carioca era mais violenta, a baiana permanecia mais Iudica.

Portanto, conforme a influéncia da linhagem que o Muzenza segue,
principalmente em relagdo aos movimentos corporais, observa-se que, como Mestre
Feijao® relata, “sequéncias de floreios, saidas e entradas, algumas posturas
caracterizam o jogo da Muzenza” (apud SOUSA, 2015, p. 42). Entretanto, como
veremos mais adiante no capitulo 4, por mais que 0s capoeiristas permanecem
envoltos do mesmo aprendizado corporal e filoséfico do Grupo Muzenza, ainda
assim, ha diferencas entre a Capoeira desenvolvida por brasileiros e estrangeiros.

Sendo assim, o Grupo Muzenza de Capoeira é um grupo internacional e
atualmente o presidente reside no Estado do Rio de Janeiro. O Muzenza em todos
os lugares que esta presente, possui 0 mesmo Regimento Interno®!, atualizado pela
tltima vez entre 2015 e 2016, e por isso considera-se haver um certo padrdo na
realizacdo de eventos, rituais e campeonatos, pois todos seguem 0S mMesmos
fundamentos do regimento, assim como todos os membros aprendem, de certa
forma, a mesma filosofia e a mesma conduta dentro do grupo.

Segundo Mestre Burgués (Entrevista cedida em outubro de 2015), a
pretensdo € que o Muzenza continue a introduzir a Capoeira em clubes, quartéis,
escolas, academias, comunidades carentes e comunidades negras, como vem
fazendo desde sua fundacdo. Outro objetivo é continuar a espalhar a Capoeira pelo
mundo.

Mestre Polacoensina em sua academia e ainda, segundo o que foi falado
durante o dia do batizado, que ocorreu no dia 21 de novembro de 2015, descrito na
sequéncia, que a origem do nome Muzenza tem o significado de “iniciado tratado
com aprego, carinho e mimo”, € um nome usado nos candomblés, que significa “a
forca de todos os Deuses Africanos, os orixas”.

O Grupo de Capoeira Muzenza tem o objetivo de divulgar e promover a

Capoeira como um “esporte genuinamente brasileiro” (MESTRE BURGUES, 2015).

2% Emerson Luiz Figuerda. Seu primeiro contato com a capoeira foi em 1978 aos seis anos de idade, em 1990 se
formou e comecou a dar aulas. Em 2004 foi morar na Espanha para dar aulas de capoeira e organizar shows
sobre a cultura brasileira. Em 2011 voltou para o Brasil e reabriu sua academia em Curitiba. Alids, o Grupo
Muzenza comemorou em dezembro de 2015, 40 anos no Parana.

! por norma instituida pelo presidente do Grupo Muzenza de Capoeira, Mestre Burgués, em todas as
academias ha uma cépia do Regimento Interno disponivel para consulta de professores e alunos.
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Assim, outra proposta do Grupo é desenvolver um trabalho voltado para o ensino da
Capoeira, definindo-a essencialmente, como esporte, arte e luta. Entretanto, o Grupo
Muzenza dé condi¢cdes aos seus membros praticantes de se identificarem com os
outros varios significados que existem na Capoeira.

Portanto, o Grupo Muzenza apresenta uma proposta pedagégica que
engloba a Capoeira como luta, arte, ritmo, poesia, cultura, desporto, profissao e
filosofia de vida, permitindo assim, que cada aluno se identifique com uma ou mais
destas vertentes apresentadas.

Mestre Burgués (agosto de 2015, informacdo verbal) também nos informa
gue mais de 15.000 alunos ja passaram por ele (pelo grupo Muzenza). O Grupo
Muzenza também é um dos maiores grupos de Capoeira do Brasil e se consolidou
através de suas sedes em Curitiba, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Observamos que
atualmente, tem academias espalhadas por todos os estados brasileiros e esta
presente em 41 paises, como Franca, Portugal, Espanha, Inglaterra, Israel, Estados
Unidos e Coréia do Sul.

O Muzenza também acredita e procura resgatar a valorizacdo dos
verdadeiros Mestres velhos de Capoeira, como representantes auténticos da
manifestacdo cultural genuinamente brasileira (entrevista cedida em outubro de
2015). Ainda é importante destacar que o Grupo Muzenza de Capoeira mantém 0s
principais rituais da Capoeira presentes no dia a dia dos treinos e eventos que o
grupo organiza.

Tém destaque a questao do respeito e da hierarquia, a expressao “volta ao
mundo”, transmissao oral, a saudagdao com um cédigo de maos que significa “forga,
unido e axé”, o batizado e a aquisicdo de apelidos, a bateria composta
principalmente pelo berimbau, a exibicdo da Capoeira na roda de rua, entre outros.

Além disso, os rituais dentro do grupo séo realizados e explicados através
de um padrdo, ou seja, nho mundo todo o Grupo Muzenza de Capoeira faz
exatamente 0s mesmos rituais e segue 0s mesmos principios, de acordo com o
Regimento Interno do grupo, atualizado no final de 2015.

Nesse sentido, 0 Grupo Muzenza como sendo uma instituicdo internacional,
ja que “a instituigdo € um valor ou regra social reproduzida no cotidiano com estatuto
de verdade, que serve como guia basico de comportamento e de padrdo ético para
as pessoas em geral” (FURTADO et al., 2001, p. 223). Desta forma, a

institucionalizacdo é uma regularidade normatizada pela vida em grupo.
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O Grupo Muzenza transmite 0s ensinamentos da Capoeira através do seu
cédigo de conduta, dos fundamentos e dos “conselhos que o mestre da”. Atraves
dos fundamentos e da filosofia da Capoeira os capoeiristas aprendem a ficar atentos
ao seu redor e desenvolvem, mesmo que minimamente, o senso de ancestralidade e
0 respeito e lembranca aos mestres do seu préprio Grupo de Capoeira®?; disciplina e
obediéncia nos treinos; sempre manter vigilancia em qualquer ambiente; ndo perder
de vista 0s movimentos dos outros; sempre manter a calma; cuidar com a seguranga
dos companheiros de treino, principalmente dos menos graduados; fazer da esquiva
o inicio de um contragolpe; zelar pela higiene do ambiente de treino; ndo usar a
Capoeira como agressao; sempre obedecer ao mestre e o comando do Berimbau;
praticar a Capoeira diariamente (ndo somente os movimentos, mas a filosofia
também); ndo virar as costas para o parceiro dentro ou fora da roda, pois se o fizer
dentro da roda, podera ser surpreendido por um golpe e fora da roda € importante
ajudar os companheiros quando precisam; respeitar a hierarquia; manter o
adversario sempre em seu campo de visao; e ser humilde.

O grupo tem em seu coédigo de conduta, doze regras principais, que devem
ser seguidas por todos os membros, independentemente do tempo de Capoeira e se
estdo dentro ou fora da academia de treino. Ha ainda outros principios que norteiam
a filosofia da Capoeira e que sdo seguidos pelo Grupo Muzenza: o corpo, a
ancestralidade, o senso de comunidade, a oralidade, a autonomia e a importancia do
ritual.

Nas ultimas trés décadas, o Grupo Muzenza e a Capoeira de forma geral
vém conquistando mais espaco no Brasil e em diversos paises do mundo®, pois a

cada ano mais capoeiristas sdo formados professores, contramestres ou mestres, o

22 Citamos aqui o trecho de uma musica do Muzenza que remete ao nome dos principais mestres do grupo:
“Pega a cabaca, o arame e um pedaco de pau/ oi na Muzenza eu quero ver o seu astral/ pega a cabaga, o
arame e um pedaco de pau (coro)/ oi na Muzenza eu quero ver o seu astral/ a raga do Buda/ o jogo do Feijdo/
oi 0 mestre Guerreiro, o Sargento meu irmdo/ pega a cabaga, o arame e um pedaco de pau (coro)/ oi na
Muzenza eu quero ver o seu astral/ o martelo, a meia lua/ a rasteira e o espordo/ e seu Pixote ndo é facil ndo/
pega a cabaca o arame e um pedaco de pau (coro)/ oi na Muzenza eu quero ver o seu astral/ Bigodinho e o
Pecanha v3o cantando com vibragdo/ a energia ndo falta pro Caixote ndo/ pega a cabaca o arame e um pedaco
de pau (coro)/ oi na Muzenza eu quero ver o seu astral/ o Nikimba e o Polaco vdo tocando o berimbau/ olha o
mestre Burgués com todo seu astral/ pega a cabaga o arame e um pedaco de pau (coro)/ oi na Muzenza eu
quero ver o seu astral/ aue aue aueolelele leo (2x)/ ta no sangue na racga brasileira/ capoeira: é da nossa cor
(coro)/ berimbau: é da nossacor(coro)/seu Burgués: é da nossa cor (coro)/ seu Menino: é da nossa cor (coro)/
seu Marlon: é da nossa cor (coro)/ Mintirinha: é da nossa cor (coro)” (MESTRE BURGUES, 1997).

2 Além do Grupo Muzenza, presente em 35 paises, também pode-se citar o Grupo Abada-Capoeira de
Portugal, a American Society of Capoeira & Arts from Brazil dos Estados Unidos da América, o Movimento
Simples de Capoeira Sarawak da Maldsia e o Grupo Capoeira Mandinga Shanghai da China.
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gue permite ampliar seus locais de treino, bem como os autoriza a ministrar aulas,
organizar eventos e fazer apresentacbes em qualquer localidade. (MESTRE
BURGUES, entrevista cedida em setembro de 2016). Assim sendo, por esta
organizacdo estrutural e pelo fato do Muzenza ser constituido por brasileiros e
estrangeiros, 0s capoeiristas deste grupo foram escolhidos para serem o objeto de
anélise da pesquisa.

4.2 O 8° CAMPEONATO MUNDIAL ABERTO DE CAPOEIRA MUZENZA

Nos dias 27, 28, 29 e 30 de agosto de 2015, ocorreu o 8° Campeonato
Mundial Muzenza, que aconteceu na cidade de Guarulhos, Sado Paulo. Para o relato
deste evento, foi utilizada como metodologia a observacao participante e registro
dos acontecimentos em um diario de campo. Foi importante participar deste
campeonato, pois foi possivel ter contato com varios capoeiristas estrangeiros, 0s
guais, por meio de entrevista e treinos conjuntos, puderam contribuir com este
trabalho, assim como a observacéo participante realizada nos treinos, eventos e no
batizado de que a pesquisadora participou.

FIGURA 3 - Cartaz do 8° Campeonato Mundial Muzenza

8° Campeonatos
Mundial §

VIUZENZA

B E BURGU

Fonte: MUNDIAL MUZENZA. Disponivel em: <http://www.mundialmuzenza.com.br/2015>. Acesso
em: 28 jun 2017.



72

O evento foi realizado pelo Grupo Muzenza de Capoeira em conjunto com a
Superliga Brasileira de Capoeira. Foi organizado e coordenado pelo Mestre Burgués
e pelo Mestre Busca Longe (Equipe Muzenza Guarulhos). O 8° Campeonato Mundial
do Grupo Muzenza de Capoeira foi também aberto para outros grupos participarem
e, neste ano, houve a participacdo total de cerca de 350 capoeiristas, com
representantes de 15 paises, entre eles: Brasil, Franca, Portugal, Espanha, Israel,
Australia, Chile e Inglaterra (MESTRE BURGUES, 2016).

Na oitava edicdo deste campeonato ndo ocorreram somente as
competicdes, mas também vérias discussdes e trocas de experiéncias sobre o tema
da capoeira. De acordo com Mestre Burgués (2015), o objetivo principal do evento
foi conduzir uma evolucdo de pensamento a respeito dessa arte-luta, que segundo
ele, mesmo sem dispor de grande destaque na midia, conquista milhares de novos
praticantes a cada ano.

Para as atividades e cursos do campeonato, destacou-se que o Mestre
Burgués convidou diversos mestres de outros grupos para fazer parte do encontro.
Um dos mestres convidados foi o Mestre Raimundo Dias, um experiente jogador de
Capoeira Angola, famoso na Bahia. Ele foi chamado para participar do evento e, em
um dos dias, ministrar uma aula tedrica e pratica para os participantes. Houve a
presenca de mestres de outros grupos para que tivesse intercambio entre 0os grupos
e troca de conhecimentos.

Portanto, o 8° Campeonato Mundial Muzenza teve inicio na quarta-feira, 26
de agosto de 2015, as 17:00 horas, com a chegada da clinica de arbitragem e
posteriormente encontro dos mestres e contramestres, em que 0S organizadores
explicaram as regras das competicdes para professores, contramestres e mestres
gue arbitraram nesta oitava edicdo do campeonato.

Os participantes iniciaram a sua chegada na quinta-feira, dia 27 de agosto
de 2015. Destaca-se que o Mestre Burgués recepcionou pessoalmente todos os
participantes, dando boas-vindas e conferindo seus documentos e fichas de
inscricdo. A cada dia havia uma pulseira colorida diferente para identificar os
participantes do evento, fornecidas pelo proprio Mestre Burgués. Foi orientado para
gue todos o0s capoeiristas permanecessem com o uniforme oficial (camiseta e calca
brancas com o simbolo do Grupo Muzenza) e corda na cintura, com ténis branco ou

descalco, sem nenhum agasalho por cima do uniforme apesar de estar frio.
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Acreditamos que esta orientacdo foi dada para que as filmagens e fotos do evento
seguissem um padrdo e mostrassem uma organizagao do grupo.

A maioria dos capoeiristas chegou no periodo da tarde, mas os que ja
estavam presentes pela manha, assistiram uma roda de conversa sobre a histéria da
Capoeira e do Grupo Muzenza, contada por todos os mestres do grupo. Durante a
palestra, todos 0s capoeiristas participantes permaneceram sentados no chao da
quadra®® onde estava ocorrendo o evento e somente Mestre Carson®permaneceu
em pé andando entre 0s ouvintes enquanto dava a palestra. Observamos um padréo
dos capoeiristas no cuidado com sua corda (graduacado), verificamos que estes
recolhem sua ponta e a colocam no colo para que nao fique no caminho, talvez para
gue nao seja pisada.

Em seguida, j& quase no horéario do almogo, os participantes tiveram aulas
praticas sobre as sequéncias do Mestre Bimba e Cintura Desprezada®®, com o
Contramestre Mureta®’ e Sequéncias do Mestre Burgués com o préprio mestre e sua
equipe do Muzenza da cidade do Rio de Janeiro.

As duas aulas praticas que se seguiram foram realizadas no mesmo local.
Primeiramente foi pedido que os capoeiristas levantassem e procurassem alguém
para formar uma dupla que tivesse a mesma estrutura corporal que a sua para
treinar os exercicios de Cintura Desprezada. Foi interessante ver o dialogo corporal
gue ocorreu no momento da execucao dos exercicios, pois muitas duplas formadas
nao se conheciam previamente, inclusive varias ndo falavam a mesma lingua e se
comunicavam apenas por gestos.

Os cursos no periodo da tarde iniciaram-se apds um breve intervalo de
almoco, das 13:20 e as 15:00 horas. Desta forma, as 15:00 horas os capoeiristas
reuniram-se no patio do Complexo e foram divididos entre graduados (cordas acima

de verde e azul) e ndo graduados (cordas abaixo de verde e azul). Provavelmente

*Centro Cultural e Teatro Adamastor.

“Mestre Carson Siega é praticante de capoeira desde 1978, ministra aulas desde 1984 e atualmente
€ docente de disciplinas sobre lutas, capoeira, recreagéo e ginastica de academia na UNIVATES -
Centro Universitario, em Lajeado, no Rio Grande do Sul. Também é professor de Educacao Fisica da
Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre, sdcio fundador e atual Presidente da Confraria Galcha de
Capoeira — CGC e criador e divulgador do método de ginastica “aeroginga fitness”.

2®A Cintura Desprezada é a denominacdo de varias sequéncias de golpes ligados e balGes que projetam o
capoeirista para o alto, fazendo-o aprender a cair em pé ou agachado. Essas sequéncias também sdo
conhecidas como “movimentos de projecdo da capoeira” e seu principal objetivo é desenvolver no capoeirista
o senso de cooperacdo, ja que a Cintura Desprezada é realizada sempre em dupla, responsabilidade, destreza,
autoconfianca e agilidade.

27Equipe Muzenza Limeira — SP.
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os alunos foram assim divididos para que pudessem ter maior aproveitamento do
curso préatico que iria ser dado sobre Fundamentos da Capoeira, que S8o 0S
procedimentos, acdes e comportamentos esperados nos rituais de jogo durante as
rodas de Capoeira Regional e Capoeira Angola.

O grupo dos graduados teve aula com o Mestre Narizinho®, j& o grupo dos
ndo-graduados, o qual a pesquisadora se encontra, teve aula pratica com o Mestre
Feijao. O Mestre Feijao foi muito didatico e atencioso com os capoeiristas durante a
aula, pois mostrava varias vezes os movimentos em diversos angulos diferentes.
Cada vez que o mestre ia mostrar uma combinacdo de golpes, chamava os
capoeiristas e estes formavam uma roda/um circulo em volta dele para observar.
Depois de mostrar os movimentos, ele solicitava que todos formassem duplas para
treinar o que ele havia mostrado enquanto andava entre os alunos e solucionava
duvidas.

Posteriormente houve uma grande aula sobre musicalidade e percepcao da
roda pelo olhar e pelos sentidos, onde foram trabalhados os toques de Berimbau,
Pandeiro, Atabaque, os significados das cancfes e os tipos de jogos. Os mestres
convidados de outros grupos participaram desta aula, juntamente com alguns
mestres do Grupo Muzenza, como os Mestres Pecanha®, Peixinho Moreno® e
Nikimba®'. Os mestres participantes desta aula permaneceram em pé e fizeram a
aula tedrica como se fosse uma roda de conversa, pegando os instrumentos quando
necessario para dar um exemplo pratico do que estavam explicando. Os capoeiristas
permaneceram sentados no ch&o escutando os ensinamentos dos mestres.

As musicas de Capoeira constituem-se como um elemento importante para a
roda, assim como também se fazem presentes nos dias de treino e nos rituais,
como, por exemplo, o batizado. A musica tem a funcdo fundamental de estimular os
capoeiristas a jogarem com sentimento, provocando sensacfes através dos ritmos
tocados e canclBes entoadas, transmitindo mensagens para o0s jogadores e
despertando também a criatividade. O que é transmitido através das musicas ajuda

0 capoeirista a se identificar com as histérias do passado e desenvolver

?%| uiz Antonio da Silva é praticante de capoeira desde 1983, professor desde 1988 e mestre desde novembro
de 2003, atualmente atua como supervisor técnico do Grupo Muzenza em Maringa, no estado do Parana.

Luiz Pecanha. Equipe Muzenza Nitedi — RJ.

*°Barra do Ribeiro — RS.

*Nikimba Resende. Equipe Muzeza Curitiba — PR. Coordenador da Associa¢ido Candeeiro de Capoeira.
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representacdes sobre a ancestralidade, assim como o auxilia a adentrar-se ao
universo da roda e da filosofia da Capoeira.

Portanto, a musica na Capoeira é um elemento de representacao
importante, pois, de acordo com Adorno (1999, p.65), “a musica é um dos
instrumentos de preservacdo da memoria, transmitindo as tradicdes de diferentes
épocas do passado da Capoeira”. Ainda, “as cangdes expressam a filosofia de vida
do capoeirista e as formas de jogo desejadas” (PELED, 2008, p. 4). E importante
gue o capoeirista saiba reconhecer os diferentes toques de Berimbau para saber
que tipo de jogo ira realizar.

O ritmo também demonstra ser essencial para o desenvolvimento do jogo de
Capoeira, pois demonstra um saber corporal empirico dos capoeiristas dentro da
roda. Sendo assim, o ritmo do jogo sempre comeca devagar e vai acelerando
conforme o desenrolar da roda, permitindo que o corpo tenha um aquecimento
gradativo, permitindo evolugcédo dos movimentos (SIEGA, 2015).

Entende-se, assim, que €& importante ser apresentada primeiramente a
explicacdo sobre os instrumentos que compdem a bateria, ou orquestra da roda de
Capoeira, pois desempenham comandos quanto aos estilos de jogos na roda e nos
treinos. Assim, comecamos pelo Berimbau, que é€ oinstrumento musical mais
conhecido e importante na Capoeira, pois comanda, inicia e finaliza a roda e dita as
regras da velocidade do jogo e do estilo. Existem trés tipos de Berimbaus, que
diferem pelo tamanho da cabaca ou porongo (cuia seca e oca feita da casca da
abobora ou de uma planta trepadeira chamada Lagenaria vulgaris) e pelo passo de
som que produzem: o Gunga ou Berra-boi é o maior e produz um tom mais grave.
Este sempre comeca atocar primeiro, pois € quem comanda a roda. Apoés
o Gunga vem o Médio, com som intermediario e depois o Viola, que possui a cabaca
menor dentre os trés e produz um som mais agudo e elevado. O Berimbau é feito
por uma vara de madeira de Biriba (Verga), uma cabaca e um fio de arame, tocado
com a ajuda de um caxixi, um dobrdo e uma baqueta. Ele é segurado com a mao

esquerda do tocador.
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FIGURA 4 - Trés Berimbaus, Pandeiro e Atabaque na orquestra e dois
capoeiristas acocorados esperando para iniciarem o jogo
a

Fonte: Capoeira Mandinga Shangai.

Destaca-se que o Berimbau Gunga € o principal instrumento da Capoeira.
Ele é considerado um objeto sagrado ligado a ancestralidade, representando-se
assim, como a maior autoridade dentro da roda de Capoeira, pois € ele que da a
ordem de entrada e saida dos jogadores. Para iniciar um jogo, o instrumento €&
inclinado para a frente, simbolizando a autorizacédo de entrada na roda. Para muitos
capoeiristas, essa inclinacao do Berimbau é vista como uma bencéao.

O Berimbau ainda é composto pelo Caxixi, Baqueta e Dobrdo. O Caxixi €
uma espécie de chocalho construido na forma de uma cesta com uma alca. E
segurado com a mao direita, junto com a Baqueta (vareta). JA o Dobrdo é um
pequeno disco de metal, que pode ser improvisado com uma moeda ou uma
pedrinha mais achatada.

O Pandeiro é descrito como um pequeno tambor feito de uma moldura
arredondada de madeira, seis pares de discos de metal ao longo dos lados, e uma
pele animal, medindo dez polegadas. Na Capoeira, o Pandeiro € o segundo depois
do Berimbau, em termos de dominancia e importancia. O tocador deste instrumento
pode executar floreios (enfeites) e viradas durante a musica.

O Atabaque € uma espécie de tambor grande de madeira oca, encourado

7

com couro de cabrito ou de boi. Ele possui os pés em madeira e € envolto por

7

cordas. O Atabaque é responsavel por marcar o ritmo das batidas do jogo e
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acompanha o solo do Berimbau. E o Gnico instrumento tocado quando ocorre o
Maculelé.

Na bateria de uma roda de Capoeira também ha o Agogd e o Reco-reco.
Existem varios tipos de Agogd, podem ser feitos de metal ou madeira. O utilizado no
Grupo Muzenza € o de castanha do Para, feito de maneira artesanal com um cabo
de madeira parafusado em duas ou trés castanhas. Ele é tocado com auxilio de um
bastdo de madeira.

Por ultimo, o Reco-reco é um instrumento de percussdo que também pode
ser feito de metal ou madeira. Esse instrumento é mais utilizado em rodas de
Capoeira Angola ou em samba de roda. Entretanto, todos os instrumentos citados
sdo usados em grandes eventos da Capoeira, como o ritual do batizado. No Grupo
Muzenza também se usa o instrumento feito de madeira.

Pode-se pensar até este momento que os instrumentos da Capoeira
remetem a elementos identitarios do brasileiro, como por exemplo o Berimbau e sua
religiosidade, o Pandeiro, o Agogd e o Reco-reco e a demanda de criatividade
atraveés dos floreios.

No que diz respeito aos toques de Berimbau, importantes pois comandam o
ritmo do jogo, os principais sdo: Angola, Sdo Bento Grande de Bimba (Regional),
Sao Bento Grande de Angola, Sdo Bento Grande, S&o Bento Pequeno, lUna,
Cavalaria, Samango, Santa Maria, Banguela, Amazonas, ldalina, Regional de
Bimba. Ja os ritmos das cancfes sdo os seguintes: Ladainha, Quadra, Chula e
Corrido.

O toque de Angola é umtoque para um jogo bem lento, baixo, solto e
rasteiro, praticado durante todo o tempo com a mao no chdo, onde os movimentos
também s&o proximos ao chdo. E usado para o jogo de Angola, onde o capoeirista
mostra forca e equilibrio. Neste jogo de Angola é predominante o uso de rasteiras,

armadilhas e cabecadas.

No jogo de Angola existe um mecanismo para criar pausa no jogo
denominada como a “Chamada de Angola”. Isso € quando um jogador para
na roda por um momento e convida opar para fazer passos para frente e
para trds com as palmas das maos coladas no outro, num ritmo dancante.
Essa performance especial no meio do jogo pode acontecer apos langar um
desafio ao par, como forma de acalmar o jogo ou como forma de testar o
par (PELED, 2008, p. 13).
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O toque de Sédo Bento Grande de Angola também é utilizado no jogo de
Angola e € tocado com o Berimbau Viola, fazendo repiques. Porém, é menos
rasteiro e ha alguns grupos que utilizam esse toque para jogar “Regional”’, um jogo
mais rapido e de floreios (acrobacias). Esse estilo de Sdo Bento Grande de Angola,
de acordo com relato de capoeiristas do Grupo Muzenza, seria 0 mesmo que a
“capoeiragem” praticada no tempo dos escravos.

O S&o Bento Pequeno é um toque de Berimbau cadenciado e lento. E
executado com duas batidas apenas com o apoio do dobrdo sobre o aco, seguida
rapidamente de uma terceira batida marcada pelo dobréo, uma batida no aco solto e
um balanco do caxixi. Serve para um jogo mais lento, porém nao exige que 0S
capoeiristas permanecam o tempo todo no chao. O toque de Banguela também é
lento, porém € utilizado na Capoeira Regional, quando é necessario acalmar os
animos dos jogadores no combate.

Ja o Sao Bento Grande de Bimbafoi criado pelo Mestre Bimba e também é
conhecido como S&o Bento Grande da Regional. E um toque que, segundo 0s
praticantes de Capoeira, transmite muita energia e exige muita técnica e atencao
durante o jogo, pois € rapido. O toque de Sdo Bento Grande corresponde ao toque
do terceiro ritmo da Capoeira, ou seja, € uma mistura entre os trés Berimbaus, onde
o Gunga toca o ritmo de Sao Bento Grande, o Médio executa o S&o Bento Pequeno
e 0 Viola toca o Sdo Bento Grande também. Este toque serve para um jogo muito
rapido, pois ocorre a luta propriamente dita, com movimentos de ataque, defesa e
contra-ataque. E um jogo que exige muita velocidade e bons reflexos, pois apesar
de ser alto e rapido, € um jogo onde os oponentes permanecem bem perto um do
outro.

O toque Regional de Bimba é um estilo mais voltado para a Capoeira de
combate. Foi criado pelo Mestre Bimba e caracteriza a Capoeira Regional, onde séo
aplicadas as suas sequéncias de ensino de ataque, defesa e contra-ataque, com
movimentos mais objetivos e eficientes, sem muitos floreios rasteiros. Consiste
também em varios chutes, saltos e golpes aéreos. O toque de lina é usado apenas
para o jogo de mestres e contramestres, em que o aluno é plateia. Neste jogo néo
h& batida de palmas, nem canto. Segundo os mestres de Capoeira, o0 Mestre Bimba
costumava desenvolver neste ritmo a chamada “cintura-desprezada” ou “balbes

cinturados”. Sdo movimentos que consistem em uma sequéncia de balées sempre
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executados em dupla, com movimentos em que um jogador é lancado para o alto e
precisa cair em pé.

Na nomenclatura da Capoeira, o toque de Cavalaria significa alerta maximo,
pois é utilizado para avisar do perigo no jogo, da violéncia e da discordia visualizada
na roda. Os capoeiristas contam que na época do Brasil Colonial, onde havia a
escravidao, era usado este toque para avisar aos negros capoeiras da chegada do
feitor. J& na Primeira Republica, usava-se para avisar da chegada da policia
montada, ou seja, da cavalaria, pois era uma época de proibicdo da pratica da

Capoeira.

Da tradicdo oral da capoeira sabemos que nos tempos em gque a capoeira
era proibida e perseguida, o som da Cavalaria, era um aviso para chamar a
consciéncia do jogador sobre o lado de fora da roda, e também para
finalizar o jogo e iniciar a fuga. Mestre Bimba, por exemplo, mudava o ritmo
do berimbau para Cavalaria quando entrava um estranho em sua academia
(PELED, 2008, p. 5).

O Santa Maria é um toque usado quando o jogador coloca a navalha no pé
ou na mao. O tocador precisa de mais habilidade, pois é exigido desenvolver uma
escala de notas e retornar ao comeco da escala. Isso da ao ritmo uma caracteristica
muito diferente dos demais toques da Capoeira. O toque Dalina também é um toque
usado para o jogo com navalhas.

No toque chamado Samango, a acustica da cabaca na barriga € enfatizada.
Antigamente, contam o0s capoeiristas que era utilizado para mostrar que existia a
aproximacdo de pessoas no local onde estava sendo executado o jogo. O toque
acompanhava a velocidade das passadas, aumentando com a aproximacao. O
Amazonas, ultimo toque abordado, € o toque festivo da capoeira, usado para saudar
0s mestres visitantes de outros lugares e seus respectivos alunos. E usado em
encontros e no ritual do batizado, por este motivo, quando é tocado, geralmente os
capoeiristas se emocionam.

As cancdes entoadas na Capoeira sao quatro, como ja citado anteriormente.
A Ladainha é cantada em ritmo lento, sofrido, semelhante a uma reza ou oracéo de
longa duracao. O coro repete o refrdo independente do trecho entoado pelo cantador
principal. As Ladainhas sao cantadas em forma de improviso, sempre antes do jogo
dentro da roda e os jogadores precisam ficar atentos, pois no momento da Ladainha

o cantador pode lancar um desafio para um capoeirista iniciar o jogo. “As formas de
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instrucdo sobre o jogo se expressam nas cangdes de introdug¢ao de roda” (PELED,
2008, p. 4).

Este ritmo de cantico também tem a caracteristica de contar uma historia, e,
guando ela termina, o coro entoa o canto de entrada para a roda, sempre iniciando

com “ié”. Como exemplos de Ladainha completa podemos citar a seguir uma

entoada pelo Mestre Toni Vargas.

Certa vez Perguntaram a seu Pastinha/ O que era Capoeira/ E ele, mestre
velho respeitado/ Ficou um tempo calado/ Revirando a sua alma/ Depois,
respondeu com calma/ Em forma de Ladainha/ A capoeira, € um jogo/ E um
brinquedo/ E de se respeitar o medo/ E dosar bem a coragem/ E uma luta/ E
manha de mandingueiro/ E o vento no veleiro/ Um lamento na senzala/ E
um corpo arrepiado/ E um berimbau bem tocado/ O sorriso de um
menininho/ A capoeira/ E o0 véo de um passarinho/ O bote de cobra coral/
Sentir na boca/ Todo o0 gosto do perigo/ Se sorrir para o inimigo/ E apertar a
sua mao/ E o grito de Zumbi/ Ecoando nos Quilombos/ E se levantar do
tombo/ Antes de chegar no chéo/ E o édio/ E a esperanca que nasce/ Um
tapa explodiu na face/ E foi arder no coracdo/ Enfim, é aceitar o desafio/
Com vontade de lutar/ A Capoeira/ E um barco pequenino/ Solto nas ondas
do mar/ E um peixe, € um peixinho/ Solto nas ondas do mar/ 1& vamo
simbora camara/ i€ é hora é hora camara/ ié viva meu Deus camara/ i€ viva
meu mestre camard/ i€ quem me ensinou camara/ ié a capoeira camara/ da
volta do mundo camara (MESTRE TONI VARGAS, s/d).

Esta musica remete a lembranca do mestre Pastinha e o que ele poderia ter
dito em relacéo a definicdo poética da Capoeira na visao dele. Mostra o valor que a
Capoeira tem para 0s capoeiristas e o respeito a ancestralidade. Esta ladainha ainda
apresenta a citacdo de Zumbi dos Palmares como guerreiro € o contraponto entre o
mundo da roda e o mundo real quando fala que a Capoeira também ¢é “levantar do
tombo”. Por fim, entoa as palavras que fazem parte do inicio do ritual ritmo da roda,
comecando com “i&”. E a partir dai que os demais capoeiristas que até entdo
estavam apenas escutando as palavras cantadas de forma lenta quase como se
todos estivessem em transe, comecam a repetir o que o vocalista diz.

Outro exemplo de ladainha pode ser visto a seguir. Destaca-se que apesar
da “esséncia”’ das duas musicas possuir uma autoria, elas sdo cantadas no inicio da
roda e isso quer dizer que possuem varias partes improvisadas pelo cantor.
Somente o final (a partir do “ié”) tem a mesma caracteristica, porém a letra também
nao é cantada na mesma sequéncia, isto é, varia dependendo do que o cantor quer
destacar na roda, qual recado ele quer dar. Observa-se ainda que 0s capoeiristas

menos graduados e com menos tempo de Capoeira ndo conseguem fazer tais
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improvisagcbes. Este tipo de musica geralmente é cantada pelos mestres e

professores.

1&, viva Zumbi/ |, viva Zumbi, camard/ 1€, viva Palmares/ |&, viva Palmares,
camara/ 1€, a Capoeira/ |&, a Capoeira, camara/ 1€ o berimbau/ 1€, o
berimbau, camard/ |&, jogo de Angola/ 1€, jogo de Angola, camara/ 1€ a
falsidade/ &, a falsidade, camaré/ E s6 prestar atencéo, esta luta brasileira
€ Capoeira meu irmao (4x)/ E toma sentido no aperto da méo/ Que a
Capoeira/ E histéria e tradicdo/ Eleva o espirito/ Para me inspirar/ Jogo
Capoeira/ Pra pode me libertar/ Eu falei Capoeira ai ai E capoeira ai aia/ E
um jogo que balanca o corpo pra |4 e pra ca/ Eu falei Capoeira ai ai/ E
capoeira ai aia/ Entrou pra histéria/ No Brasil Colonial/ Lutou em batalhas/
Virou luta nacional/ E deu volta ao mundo/ E o mundo virou/ Em terras
alheias/ a todos encantou/ Eu falei Capoeira ai ai/ E capoeira ai aia/ E um
jogo que balanca o corpo pra |4 e pra c&/ Eu falei Capoeira ai ai/ E capoeira/
Viva meu deus/ 1é viva meu Deus, camarada/ Viva meu mestre/ |é viva meu
mestre, camarada/ Quem me insinou/ 1€ quem me insinou, camarada/ A
malandragem/ 1&é a malandragem, camarada/ A capoeira/ 1€ a capoeira,
camarada/ Volta do mundo/ 1€, volta do mundo, camarada/ Que o mundo
deu/l&, que o mundo deu, camarada/ Que o mundo dé&/ 1&, que o mundo da,
camarada (MESTRE RA, s/d; MESTRE BURGUES, 1997).

Neste exemplo percebe-se a mesma estrutura, porém com uma letra
diferente. Inicialmente ha a lembranca de Zumbi dos Palmares e em seguida ao
Berimbau fazendo referéncia a ancestralidade. Fala do jogo de Angola, pois todos os
jogos iniciam-se por este estilo de jogo e neste caso pode-se interpretar esta
mensagem como um alerta para os iniciantes lembrarem que no comeco da roda, o
jogo deve ser calmo e rasteiro, nada de saltos acrobaticos, por exemplo. Em seguida
exalta a Capoeira como luta nacional, assim como a transforma em algo religioso
e/ou mitico quando diz que ela “eleva o espirito” e quando faz a saudagao “ié viva
meu Deus, camarada”. Ainda fala da expansao da Capoeira para outros territérios e
lembra da malandragem, importante dentro e fora da roda.

Ainda é importante destacar que em todas as ladainhas de inicio de roda,
encontramos a expressao “dar volta o mundo”, que na Capoeira, além de significar
andar na parte exterior do circulo como forma de intervalo do jogo, é também “uma
alusdo a roda como réplica do mundo, onde tudo se transforma” (PELED, 2008, p.
7). Esta é a filosofia da Capoeira, que considera o “dentro da roda” como um lugar
familiar e o “fora da roda” como um mundo hostil e perigoso e “dar a volta ao mundo”
€ poder conhecer varias pessoas e lugares, trocar experiéncias, entretanto, de forma
atenta para “nao levar uma rasteira” (MESTRE POLACO, entrevista cedida em
novembro de 2015).
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Outro estilo de musica € a Chula, que € um cantico curto e que também é
improvisado pelo cantador. Normalmente € usada para introduzir as Ladainhas e os
Corridos, como forma de apresentacdo ou identificacdo. Geralmente é usada para
louvar os mestres, as origens, aos fatos histéricos da capoeira, destacar lendas ou
qualquer tema relacionado a capoeira. Durante a Chula € sugerido pelo cantador um
refrédo para o coro cantar.

Podemos citar como exemplo de Chula a seguinte cancdo do Mestre

Suassuna.

Capoeira esta de luto/ Berimbau entristeceu/Atabaque ficou mudo/ O
Capoeira morreu/ Meia Lua hoje é/ Lua inteira a clarear/ A alma do
Capoeira/ Que la no céu vai chegar/ Jogando no jogo da vida/ Capoeira ndo
perdeu/ Mas nesse jogo da morte/ Capoeira ndo venceu/ Levou berimbau
sagrado/ Da terra como troféu/ Para dar o toque de chegada/ Na hora de
entrar no céu (MESTRE SUASSUNA, s/d).

Esta e demais Chulas sdo cantadas de forma lenta e triste. Faz transbordar
sentimento e geralmente remete a algum capoeira do passado que faleceu ou a
escravidao. Indica que os instrumentos, principalmente o Berimbau, sdo tidos como
entidades e também possuem acdes e movimentos. Pode-se verificar que nesta
cancao também héa a alusao a filosofia, demonstrada quando se trata do jogo.

Ja o Corrido é cantado de forma breve e com resposta imediata do coro. O
ritmo € mais acelerado e tem como caracteristica juntar versos do cantador com
frases do refrdo repetido pelo coro em totalidade ou parcialmente. Os versos sao
curtos e simples, onde a letra cantada pode ser retirada de uma Quadra, de uma
Chula, de uma Ladainha, ou ainda, pode fazer referéncias a vida cotidiana do
capoeirista ou a uma cena do passado da capoeira, porém ndo ha a preocupacao
em contar uma histéria, as frases sao ditas aleatoriamente. Geralmente, o Corrido é
entoado tendo como base os toques mais acelerados, como por exemplo: Sdo Bento
Grande, Cavalaria, Amazonas e Sao Bento Pequeno, caracterizando um jogo “mais
alto”.

Como exemplo de Corrido encontramos outr musica do Mestre Toni Vargas.

Salve o Rio de Janeiro/ Lugar bom de se morar/ Se o caboclo é
mandingueiro/ Ele joga ligeiro na beira do mar/ coro: Na beira do mar, na
beira do mar/ Vou jogar capoeira na beira do mar/ Capoeira mandinga na
beira do mar/ E no Rio de Janeiro na beira do mar/ Capoeira ligeira na beira
do mar (MESTRE TONI VARGAS, s/d).
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Percebe-se que o Corrido possui uma letra mais simples, com mais
repeticoes. Este se refere ao Rio de Janeiro, local onde no passado haviam as
maltas de Capoeira, referindo-se a histéria e a praia carioca como um bom lugar
para jogar Capoeira. Faz mencao a uma caracteristica importante do capoeirista: a
mandinga, categoria que também sera explanada mais a frente.

Ja& a Quadra ir4 identificar o jogo da Capoeira Regional, pois é cantada com
toques mais rapidos do Berimbau. Como o proprio nome diz, é cantada sempre em
quatro versos simples, feitos de forma rimada, com um fecho sobre o conteldo
abordado. O tema pode variar de acordo com 0 compositor e sua criatividade,
podendo haver, muitas vezes, brincadeiras com o sotaque de alguma regido, algum
comportamento marcante de um companheiro de capoeira, assim como também
pode falar sobre lendas, fatos importantes ou figuras famosas, dar adverténcias.
Tudo depende da criatividade do cantador.

Como dito anteriormente, as musicas de Capoeira muitas vezes sao
improvisadas, ent&o, varias letras acabam sendo ouvidas uma Unica vez e muitas
delas néo sao registradas. Cita-se como exemplo de Quadra a seguinte musica do

Mestre Matias.

Capoeira/ E defesa, ataque/ é ginga de corpo/ é malandragem/ coro:
Capoeira/ E defesa, ataque/ é ginga de corpo/ é malandragem/ O maculélé
€ a danca do pau/ Na roda decapoeira quem comanda é o berimbau/
Capoeiral/ coro: E defesa, ataque/ é ginga de corpo/ é malandragem (2x)/
S&o Francisco Nunes Preto, velho meu avd/ Ensinou para o meu pai, mas
meu pai ndo me ensinou/ Capoeiral/ coro: E defesa, ataque/ é ginga de
corpo/ é malandragem (2x)/ Se vocé quiser aprender vai ter que praticar/
Mas na roda de capoeira é gostoso de jogar/ Capoeiral/ E defesa ataque/ é
ginga de corpo/ é malandragem (MESTRE MATIAS, s/d).

Nesta musica ha a mencao ao estilo de jogo da Capoeira Regional, em que
h& de forma rapida golpes de ataque e de defesa, porém, ndo so isso. Ha também a
ginga, o jogo de cintura préprio da identidade brasileira, caracterizada pelo “jeitinho”,
este que pode ser algo bom ou algo negativo. Outro elemento € a malicia e a
malandragem, tida como filosofia de dentro da roda e do mundo real, significando
esperteza por parte do capoeirista, pois tanto dentro da Capoeira quanto fora dela,
pode haver situacdes dificeis, complicadas.

Desta forma, verifica-se que os instrumentos, as masicas, ritmos, o canto, o
coro e as palmas entoados pelos capoeiristas, principalmente enquanto ocorrem

jogos dentro da roda, proporcionam uma excitacdo em todos os participantes. E
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como uma espécie de mantra, ou “transe capoeiristico” (SIEGA, 2015). Assim, na
roda, através das masicas, 0s capoeiristas conseguem desenvolver movimentos ou
performances que nao conseguiriam em outras situacdes, se nao fosse pela
representacdo do axé, a energia da roda.

Posteriormente, as 17:00 horas houve uma palestra sobre a filosofia da
Capoeira e do Grupo Muzenza com o Mestre Sargento®’. Nesta palestra foram
abordados assuntos relacionados a postura e o comprometimento com a Capoeira
dentro e fora da roda, nos treinos, na academia, na escola, no trabalho e na
sociedade em geral. Alguns mestres convidados também participaram desta aula.

Nesta aula foi enfatizada a importancia da roda, pois ela é um elemento
essencial na Capoeira. Na filosofia do universo capoeiristico, a roda faz uma
analogia com o “mundo”, isto €, nela ha conselhos falados, mas principalmente
entoados durante as musicas, sobre o0 “mundo de dentro” da Capoeira, que seria um
treino para a vida e o “mundo de fora”, que seria o mundo real, onde estamos
sujeitos a qualquer armadilha ou adversidade. Ha neste universo a expressao “dar a
volta ao mundo”, que seria trocar experiéncias e conhecimentos com pessoas de
outras regides e culturas (aqui entendidas como culturas nacionais — alema,
portuguesa, francesa, brasileira, etc.); ou a expressao “ver o mundo de pernas para
o ar’, que indica que o capoeirista ndo deve se deixar abater por alguma
eventualidade ou dificuldade que possa enfrentar na vida; ou ainda “equilibrar-se no
mundo”, expressao esta que também significa enfrentar as dificuldades e “mesmo
gue ocorra uma queda, ha sempre um contragolpe” (MESTRE POLACO, entrevista
cedida em outubro de 2015).

Transformar a roda de Capoeira num pequeno mundo que reflete o mundo
real faz parte da filosofia do capoeirista. O capoeirista, segundo Capoeira (2011, p.
72), entende que “na roda, o capoeira prevé os rumos que o jogo do outro vai tomar
e ‘arma’ sua estratégia em funcédo deste conhecimento. Na vida, a mesma coisa. |[...]
O capoeirista [...] vive a vida da maneira como a capoeira sugere e ensina’.

Segundo a Fundacédo Internacional de Capoeira Angola (2016), o corpo
significa a “materializacdo do nosso ser”, ou seja, o capoeirista entende o corpo
como um lugar sagrado, que deve ser cuidado e respeitado e é no jogo de Capoeira,

dentro da roda que ocorre o dialogo entre dois corpos. Portanto, a roda € um lugar

*Julio Cesar Figuerda também é professor de Educacdo Fisica e P6s-graduado em Recreacdo, da aulas de
capoeira ha mais de 20 anos. Atualmente mora em Lisboa — Portugal.
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de extremo respeito. Mestre Moraes (Pedro Moraes Trindade), atual presidente do
Grupo de Capoeira Angola Pelourinho, diz que “a Capoeira é um dialogo de corpos,
eu venco quando o0 meu parceiro nao tem mais respostas para as minhas

perguntas”. Sendo assim,

0 jogo de capoeira € uma espécie de negociacdo aparente em que cada
capoeirista procura ampliar cada vez mais o0 seu repertorio, a partir de
improvisacdes, teatralizacdes e ritualizacbes. Nao se trata, pois de um
confronto direto, mas de uma constante simulacdo de ataques e defesas,
mediada pela ginga numa ambiguidade, na qual o ladico e o combativo se
interpenetram (FALCAO, 1998, p.26).

Desta forma, a roda é outra representacdo cheia de significados para os
capoeiristas, pois ela mostra-se como um elemento de grande importancia ja que faz
parte da filosofia da Capoeira, usada também no dia a dia dos capoeiras. Desta
maneira, “s0 € considerado capoeirista mesmo, se 0 cara estiver jogando dentro de
uma roda” (ZANGAO, Brasil. Entrevista cedida em novembro de 2015). Assim,
primeiramente é preciso observar que nao basta o aluno somente participar dos
treinos para ser considerado capoeirista. E preciso mais que isso. O aluno deve
participar da roda de alguma maneira, seja jogando, tocando algum instrumento,
cantando ou somente como expectador batendo palmas. Os treinos, as aulas
musicais e as aulas teodricas (transmitidas sempre de forma oral) sdo sempre

caminhos que levam o capoeirista para a roda.

O jogador treina e faz as aulas pois quer se expressar melhor dentro da
roda. O jogador joga na roda, pois é na roda que a capoeira se materializa e
acontece. O jogador sente que, além do prazer de treinar e exercitar o
corpo, além do prazer de jogar; tudo aquilo € saudavel para o corpo e para
a mente (e, mais tarde, para o espirito). O jogador sente que esta sendo
mudado, para melhor, pela capoeira; ele vé os resultados em todas as
areas de sua vida. (CAPOEIRA, 2011, p. 87).

A roda de Capoeira caracteriza-se, de acordo com Silva (2003, p. 90), pela
entrada dos capoeiristas em um mundo simbdlico, constituido em pequenos metros,
“por dois jogadores ao som de uma orquestra de tocadores de percusséo, sob a
animacao de varios(as) capoeiristas em forma de circulo, uma espécie de disputa

dancada, e no qual o espaco se parece ter intencdo de conquista e superacao”.

A roda torna-se um pequeno mundo, intensificado pela ameaca de um risco
real (sobre o corpo do jogador), na rede de relacdes que se desdobra e se
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transforma continuamente e que exige respostas, as vezes diretas; as vezes
mais encenadas (PELED, 2008, p. 7-8).

Na Capoeira, 0 mestre é o responsavel pelo espaco da roda, sendo ele a
autoridade maxima que comanda o0 jogo e ensina sobre a Capoeira. A roda de
Capoeira possui um ritual proprio para acontecer. O ritual € a obediéncia a um
conjunto de regras que ordenam o comportamento dos capoeiristas que estao
jogando dentro dela.

Portanto, o ritual da roda de Capoeira acontece da seguinte forma: é
formado um circulo com todos os capoeiristas agrupados em uma regido da roda
permanecem 0s instrumentos musicais. Dois capoeiristas agacham-se numa regiao
conhecida como “boca da roda”, que seria a frente da orquestra musical, embaixo do
Berimbau, para esperar o comando para iniciarem o jogo. Antes da disputa, alguns
capoeiristas costumam “benzer-se” tocando o chdo, o Berimbau e depois fazem o
sinal da cruz. Este ato pode significar que ha um pedido de protecdo, uma
religiosidade envolvida no rito da roda, ja que para alguns capoeiristas, é importante
fazer tal ato para sua prépria protecdo durante o jogo. Faz parte da categoria

“‘mandinga”, trabalhada mais a frente neste capitulo.

O pé do berimbau, antes do comeco de um jogo, € um lugar magico e
estranho. E dali que a gente parte pra dentro da roda, pra dentro do Jogo, e
pra dentro da capoeira. E como se fosse o portal entre o universo macro do
mundo, e 0 microcosmos da capoeira. (CAPOEIRA, 2011, p. 37-38).

A expressao “jogo” é outra representacao utilizada pelos capoeiristas para
designar sua pratica dentro da roda, que € apreciada pelos demais, que
permanecem em volta tocando os instrumentos, batendo palmas, cantando e
observando atentamente os movimentos dos dois jogadores. O estilo do jogo pode
variar de acordo com o0 som e o ritmo dos instrumentos, caracterizando um jogo de
Angola ou um jogo de Regional. Em geral o “jogo de Capoeira’ encaixa-se na
definicdo de “jogo”, pois € mais ludico. O jogo de Capoeira s6 vai ser uma disputa
por meio do esporte quando os capoeiristas estdo “jogando” em torneios ou
competicdes.

Assim, € comum também que antes de comecar o jogo, os dois capoeiristas
se cumprimentem com um aperto de maos proprio da Capoeira, que significa “forga,

unido e ax€”. Quando o mestre ou a pessoa de maior graduacao do local inclina o
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Berimbau, indica que o jogo pode comecar. No ritual do jogo de Angola, os
capoeiristas comecam fazendo um cumprimento (movimento chamado queda de
rim) que significa “lembranga a ancestralidade” ou “reveréncia ao Berimbau”, e no
jogo de Regional, os capoeiristas iniciam fazendo um movimento chamado “al”, que
consiste em elevar as duas pernas para cima, equilibrando-se com as maos no
chéo, significando que o capoeirista deve estar no controle, mesmo se seu mundo
“virar de pernas para o ar’. Com estes primeiros movimentos ja podemos observar a
diferenca nas representacdes de cada jogo, Angola mais ritualistico e Regional
voltado mais para competicao.

Assim, feitos os movimentos iniciais, os jogadores comecam seu didlogo
corporal, acompanhados pelas musicas e palmas dos demais que estdo observando
0 jogo. Quando ocorre uma queda ou quando 0s capoeiristas estdo cansados, mas
ainda querem continuar o jogo, eles dao uma “volta ao mundo”, que consiste em
andar pela roda no sentido anti-horario e agachar novamente ao pé do Berimbau
para continuar o jogo. Quando um dos jogadores quer terminar a disputa, este
estende a mao para o adversario como sinal. Porém, este movimento pode ser um
gesto falso para a aplicacdo de golpe surpresa, por isso, uma regra importante da
Capoeira € sempre prestar atencédo no que esta acontecendo dentro da roda.

Isso tudo faz parte da malandragem dos jogadores, malandragem esta,
essencialmente brasileira. E através dela que o capoeirista consegue ficar atento a
diversos acontecimentos de sua vida. De acordo com Nestor Capoeira (2011), o jogo
permite que haja dentro da roda (microcosmo) situacdes encenadas que podem
acontecer na vida real (macrocosmo). Isso quer dizer que “jogando dentro da roda, e
(idealmente) se divertindo e curtindo, o jogador aprende uma outra maneira de
enfrentar e lidar com as diferentes pessoas, e com os problemas do mundo ‘real’”
(CAPOEIRA, 2011, p. 91).

Seguindo o0 jogo, caso um terceiro capoeirista queira entrar na roda, este
deve “comprar” o jogo. Isso significa que o capoeirista vai até a “boca da roda” e
permanece agachado observando os movimentos dos dois jogadores, para quando
achar oportuno, interromper a disputa colocando-se a frente do capoeirista com
guem deseja jogar. Feito isso, os dois devem voltar ao pé do Berimbau, fazer o
cumprimento com as maos, realizar o movimento inicial correspondente ao estilo de

jogo comandado pelos instrumentos, e finalmente iniciarem o0 novo jogo.
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Ao pé do berimbau, dois homens estdo acocorados de cabeca baixa.
Parecem perdidos em seus préprios devaneios, ou talvez em alguma forma
de concentracéo interior. [...] Levantam a cabeca e observam o cantor que
continua a "puxar" o canto. O coro vai respondendo e o nivel de energia e
magnetismo da roda vai crescendo. [...] Percebem que a sua frente ndo esta
mais 0 amigo ou companheiro de treinos, mas sim uma charada; enigmas
imprevisiveis e perigosos no didlogo que se inicia [...] Dialogo, ndo de
palavras, mas de movimentos [...] O passado e o futuro, suas idéias,
problemas e ideais deixaram de existir. Percebem e vivem o momento [...] E
como se toda a energia da roda fosse canalizada e jogada sobre a dupla de
capoeiristas (CAPOEIRA, 2011, p. 62-64).

Dessa forma, entende-se que a participacdo na roda é considerada uma
pratica importante pelos capoeiristas, pois, segundo Castro Junior (2004), a roda de
Capoeira é tida como prética social, histérica, politica e cientifica. Segundo o IPHAN
(2006), a roda é um elemento estruturante da manifestacdo da Capoeira, pois
expressa o toque dos instrumentos, o canto, 0os golpes, as brincadeiras, a danca, a
luta, simbolos e rituais e o jogo.

Mais que isto, a representacédo da roda de Capoeira para 0s capoeiristas
significa adentrar num mundo simbdlico onde a légica que rege é a “logica do
avesso que perpassa 0s movimentos corporais da Capoeira faz da roda de Capoeira
um mundo invertido. ‘Anda-se’ com as méaos no chéo e os pés para o alto” (REIS,
1993, p. 116). A filosofia da Capoeira escancarada durante a roda permite que o
capoeirista encare o0 mundo e as pessoas de forma paradoxal, conforme Nestor

Capoeira assinala:

Seu modo de encarar a vida, o0 mundo e os homens, € clinica e objetiva;
crua, irbnica e bem-humorada; vital, poética e intuitiva (...) este tipo
especifico de visdo das coisas, de percepcdo do universo — utilizado de
forma natural e espontanea dentro da roda e nas ocorréncias do dia-a-dia —
€ chamado, carinhosamente de malicia pelos aficionados pelo jogo. Apesar
da naturalidade e espontaneidade com que este tipo de sabedoria, esta
malicia, flui e se manifesta, seu aprendizado é préprio e especial
(CAPOEIRA, 1992, p. 121).

Portanto, constatou-se através das observacdes participantes que € durante
a roda que sédo transmitidos os maiores conhecimentos da Capoeira e € na roda
também que ocorrem rituais importantes deste universo, como 0s batizados dos
iniciantes e a formacdo de professores, bem como é dentro dela que se consagram
0s grandes mestres. Sendo assim, a roda desempenha papel essencial e
fundamental em todos os rituais da Capoeira por encontrar-se ligada a “filosofia de

vida” dos capoeiristas e por fazer parte da construgdo identitaria dos mesmos,
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através da criatividade, do “jogo de cintura”, da malicia, da malandragem e de outras
categorias presentes também na constituicao identitaria brasileira.

Apos a aula sobre a roda de Capoeira e filosofia, foi ministradaoutra aula,
desta vez tedrica e préatica sobre os aspectos pedagdgicos do ensino da Capoeira
para criangcas e adultos e seus desdobramentos, como por exemplo o maculelé.
Quem deu esta aula foi o0 Mestre Nelson®*. No inicio, todos ainda estavam sentados
no chao, porém foram solicitados a ficarem em pé para fazer um alongamento.
Posteriormente todos se sentaram novamente e escutaram o0 que 0 mestre tinha
para dizer. Ele chamava alguns capoeiristas a frente para mostrar os exemplos que
ele queria dar e na segunda parte de sua palestra pediu para que 0s capoeiristas
ficassem em pé e formassem duas filas em paralelo por ordem de tamanho. Em
seguida passou um saco com bastbes de maculelé no meio das filas e todos
pegaram dois bastdes.

Mestre Nelson mostrou na pratica como seria a didatica de uma aula de
maculelé para iniciantes ou criangas. Foi muito interessante, pois foi necessario
formar dupla com a pessoa da outra fila, que estava em paralelo, porém, em
determinados momentos, quando era solicitado, batia-se com o0s bastdes no
companheiro de tras.

Nesta aula houve bastante interacdo entre capoeiristas de outros paises e
capoeiristas brasileiros, pois as filas eram por ordem de tamanho. Observou-se que
varios brasileiros ndo sabiam falar outra lingua a ndo ser o portugués, mas faziam
gestos, mimicas e sorriam para 0S estrangeiros, promovendo, assim, uma
comunicacdo, mesmo que minima, entre eles. Foi observado, porém, que oS
capoeiristas estrangeiros falavam ou pelo menos entendiam, mesmo que
minimamente a lingua portuguesa, ja que por regra, mesmo em outros paises, as
aulas sédo ensinadas em portugués.

Posteriormente, para encerrar o dia, foram montadas duas rodas de
capoeira no patio do ginasio onde ocorreu todo o evento. Somente uma das rodas
possuia bateria, pois era a roda dos mestres, contramestres, professores e
instrutores. Capoeiristas abaixo dessas graduacfes permaneceram ao lado, jogando
em outra roda de Capoeira. As rodas duraram cerca de duas horas e meia e foram

muito acaloradas, com muitos golpes marcados nos oponentes e varias acrobacias

33 Y o , AT . . . o . ~ .
Nelson Hildrio Carneiro é especializado em treinamento desportivo e fisiologia da musculagdo. Ele possui um
livro publicado intitulado “Capoeira e Alongamento”.
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executadas. Na roda que estdvamos ndo havia bateria, porém, os capoeiristas
seguiam, em seus jogos, o ritmo tocado.

Quando indagada se n&o iria jogar, uma capoeirista da mesma equipe
(Muzenza Ponta Grossa) respondeu que estava evitando que 0S outros vissem 0
seu jogo para ndo se prepararem contra ela durante a competicdo. Assim, ao
mesmo tempo em que ela “guardava o seu jogo”, ainda tinha a oportunidade de
observar o jogo dos demais competidores.

Ao término das rodas, todos se reuniram na roda que havia a bateria para
ouvir o Mestre Burgués dar as instru¢des sobre o que aconteceria no dia seguinte de
evento e em seguida se reuniram com suas equipes, no caso da pesquisadora,
equipe do Mestre Polaco, que possuia para o campeonato mais de dez membros,
para voltar juntos para o hotel onde estavam hospedados.

As atividades do outro dia, 28 de agosto, tiveram inicio logo cedo, as 8:00
horas, com uma aula pratica ministrada pelo Mestre Goioeré**. Observou-se que ndo
haviam tantos capoeiristas nesta aula, se comparada as aulas do dia anterior, talvez
devido ao horario e ao cansaco. ApoOs o inicio da aula, varios outros capoeiristas
foram chegando e, apesar de ndo terem recebido esta instrugcdo em nenhum
momento, parecia haver uma regra bem clara que circulava entre todos os presentes
no campeonato: o horario de tolerancia. Desta maneira, todos que chegavam até
guinze minutos, mais ou menos, apos o inicio das aulas poderiam participar e quem
chegassem depois, permanecia afastado apenas assistindo.

Posteriormente, ocorreram mais aulas praticas. A segunda aula foi com o
Mestre Jabiraca®. O nimero de capoeiristas que participaram desta aula cresceu
visivelmente, pois na primeira aula pratica o Mestre Goioeré ministrou usando menos
da metade da quadra e ja 0 Mestre Jabiraca usou a quadra toda, onde os alunos
ficaram espalhados para treinar individualmente os movimentos que ele passava na
frente de todos. Observou-se um padrdo que ocorre também nos treinos semanais
regulares nas academias do Grupo Muzenza®, onde na frente permanecem os
capoeiristas mais graduados, pela questado da hierarquia e para mostrar a maneira

correta de realizar os golpes. Sucessivamente a configuracdo da disposicdo dos

**paulo Francisco Dias, mestre convidado da Austrdlia. Atualmente reside na Alemanha.
**Equipe Muzenza do Piaui.
**0Observacio participante nos treinos ocorridos em Ponta Grossa, Curitiba e Ipiranga durante o ano de 2015.
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capoeiristas s6 permite que quem possui corda crua ou corda cinza permaneca nos
fundos.

Sem intervalo, foi anunciada a terceira aula pratica da manhd. Os
participantes foram divididos em dois grupos. O grupo dos graduados participou da
aula com o Mestre Catitu®’ e o grupo dos néo-graduados com o Mestre Fabinho®. A
aula foi repleta de “dicas” de movimentos combinados e articulados para usar
durante as competicdes do campeonato. O mestre explicou para os jogadores
sempre usarem movimentos que “enganam” o adversario, isto &, fingir que ira para
um lado e ir para o outro, por exemplo. Ele ainda apresentou varias opcdes de
combinagdes longas de golpes e floreios, onde mostrava primeiramente 0s
movimentos divididos em partes e depois unia todos, sempre permitindo que os
capoeiristas treinassem individualmente.

Apos estas aulas, estava programada uma mesa redonda com o Mestre Mao
Branca®® sobre a regulamentacdo da Capoeira no Brasil. A respeito da
regulamentacdo, observou-se que alguns capoeiristas, principalmente em redes
sociais sdo contra, por argumentar que a capoeira € livre e deve continuar sendo.
Porém o Grupo Muzenza, representado pelo seu presidente Mestre Burgués, é a
favor, por achar que a capoeira ird ser mais divulgada e respeitada, principalmente
em territorio brasileiro.

Apés a mesa redonda, que ocorreu de forma breve, houve um intervalo para
almoco. Durante este intervalo, a pesquisadora conversou com o Mestre Polaco e
com o capoeirista britanico Fiel. Os dois comentaram que, além das opinides
opostas sobre a regulamentacdo da Capoeira, ha ainda varias outras divergéncias
entre os grupos de Capoeira dentro do Brasil e também no exterior.

Durante a conversa, o mestre falou do exemplo do sistema de graduacéo,
gue é diferente em cada grupo. Ele contou que had um tempo atras, existia um
padrdo nas cores das cordas, no entanto, por diferencas ideoldgicas entre alguns
grupos e a Federacado Brasileira de Capoeira, optou-se por deixar cada grupo livre

para escolherseu proprio sistema de graduacao. Dessa forma, alguns grupos usam

37 . ~
Equipe Muzenza de Sao Paulo.
*8E4bio Jord3o conheceu a capoeira aos 13 anos de idade. E formado em Educagdo Fisica e atualmente mora na

Espanha. E autor do livro “Manual Pedagdgico de Capoeira” e Presidente da Federacion Galega de Capoeira.
Membro da comissdo organizadora dos Campeonatos Mundiais e dos Campeonatos Europeus do Grupo
Muzenza.

**0 Mestre M3o Branca (Willian Douglas Guimar3es) foi convidado pelo Muzenza para fazer parte do evento,
pois discute sobre capoeira e é fundador e presidente do Grupo Capoeira Gerais.
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corda, como no caso do Muzenza, outros usam corddo e outros usam lengo no
braco. As cores também mudam conforme o grupo, assim em um grupo a corda
amarela significa que o praticante de capoeira ainda € iniciante e em outro pode
indicar que o capoeirista ja estd no nivel de contramestre, por exemplo.

J& o capoeira Fiel comentou que ha algumas comunidades de Capoeira no
exterior (Inglaterra, Franca e Portugal) que possuem cerca de 300 a 400 membros €,
segundo ele, esses grupos tem a caracteristica de praticar Capoeira Angola e seus
membros tem um estilo de vida “mais alternativo”. Nestes grupos n&o ha hierarquia
entre os praticantes e eles ndo fazem referéncia nenhuma ao Brasil, enquanto que
outros grupos originais do Brasil, mas que também estdo no exterior, como o
Muzenza, fazem referéncia diariamente a cultura brasileira durante as aulas.

Apoés o almocgo, a agenda de cursos deste Mundial foi retomada. Assim, no
periodo da tarde, o Mestre Grand&o*’, convidado de outro grupo, ministrou mais
uma aula pratica. Nesta aula também n&o havia muitos capoeiristas participando.
Muitos permaneciam sentados nos arredores assistindo a aula de longe,
provavelmente pelo cansaco, ja que neste dia praticamente todas as aulas foram
praticas e exigiram bastante dos capoeiristas.

Posteriormente, os mestres convidados, juntamente com mestres e
contramestres do Grupo Muzenza, organizaram uma roda de Capoeira Angola.
Enquanto o Mestre Grandao terminava de ministrar sua aula, os mestres chegaram
na quadra tocando Berimbau e cantando. Logo a aula termina e se uniram todos
numa roda pequena circunferéncia, onde todos ficaram aglomerados, pois uma das
principais caracteristicas deste tipo de roda é ela ser “bem fechada”, pequena, sem
muito espaco para observadores de fora da roda enxergarem por completo os dois
oponentes durante o jogo.

Entretanto, como era uma oportunidade, talvez Unica para alguns
capoeiristas, varios tentaram filmar para ver depois, outros quase deitavam no chéo
entre 0s pés de quem estava na roda para poder observar o que estava ocorrendo,
outros ainda buscaram cadeiras e subiram nelas para assistir o jogo do alto. Nesta
roda somente 0s mestres jogaram e tocaram os instrumentos por um longo tempo.
Observou-se outra regra implicita durante o evento: ndo se compra jogo em que

contramestres ou mestres estéo jogando, a menos que seja convidado por um deles.

**Mestre Grand3o faz parte da Associacio de Capoeira Engenho, na Bahia.
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Assim, vimos que alguns capoeiristas pareciam estar com vontade de jogar
Capoeira, ndo querendo mais so ficar a observar, entdo alguns formaram uma outra
roda ao lado desta descrita para jogar ao som da bateria da roda dos mestres,
obedecendo o ritmo deles. Estas rodas duraram cerca de duas horas e meia.

Ao final da tarde, perto das 18:00 horas, houve o encerramento das rodas e
aviso para a preparagao para a cerimonia de troca de graduacdes e formatura que
ocorreria logo mais, no periodo da noite no teatro do Complexo Adamastor. Desta
maneira, as 19:00 horas, a cerimbnia teve inicio com a apresentacao e o lancamento
de um CD de Capoeira do até entdo Contramestre Busca Longe*. Posteriormente
ocorreu a apresentacao de todos os convidados dos outros grupos de Capoeira feita
pelo Mestre Burgués. Os mestres do Grupo Muzenza estavam usando a camiseta
do evento na cor preta e os mestres convidados usaram a mesma camiseta, porém
na cor vermelha.

FIGURA 5 - Alguns mestres e contramestres do Grupo Muzenza e convidados no Teatro Adamastor,
ao final da ceriménia de troca de graduacdes

Fonte: Da Autora

41 7 . .
Atualmente é mestre do Grupo Muzenza e também é dono da empresa “Busca Longe Instrumentos para
Capoeira”.
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Apos as apresentagfes ocorreu no palco do teatro a “roda dos mestres e
contramestres”. Esta roda é muito esperada pelos capoeiristas, pois sempre que ela
acontece, 0s mesmos permanecem atentos aos jogos, a0 mesmo tempo que cantam
no coro e batem palmas para acompanhar, mesmo que de longe, o “axé¢”* da roda.
A maioria reagiu com grande entusiasmo quando Mestre Burgués jogou com sua
esposa Contramestre Crianga™.

Os mestres jogaram tanto Capoeira Angola quanto Regional, cantaram e
tocaram os instrumentos durante mais ou menos meia hora. Logo apos esta roda,
Mestre Burgués pediu para que os capoeiristas com corda acima do nivel de
graduados ficassem atentos, pois iria chama-los para pegar as respectivas cordas.

E importante salientar que, durante as aulas praticas que estavam ocorrendo
durante o dia, os mestres do Grupo Muzenza chamavam 0s capoeiristas que iriam
trocar suas graduacdes e os avaliavam observando quatro pontos considerados
fundamentais para o continuo desenvolvimento na pratica da Capoeira, que sao:
avaliacdo sobre o conhecimento da Capoeira e de seus fundamentos; conhecimento
sobre a filosofia do grupo ao qual pertence e vivéncia dessa filosofia dentro e fora da
Capoeira; evolucdo dos movimentos corporais (golpes, esquivas, floreios, estilos de
jogo); e evolugdo no canto e na pratica dos instrumentos musicais.

Assim, durante a cerimbnia, 0s capoeiristas que iriam realizar a troca de
graduacdo permaneciam em fila, aguardando serem chamados no corredor do
teatro. Por regra do Grupo Muzenza, cordas a partir de “verde e azul’” somente sao
adquiridas perante avaliacdo do proprio Mestre Burgués. Sendo assim, havia varios
capoeiristas estrangeiros na cerimbnia. Os mestres do grupo auxiliaram na
cerimdnia, pois alguns permaneciam tocando o0s instrumentos, outros organizando e
entregando as novas cordas e outros permaneciam ao lado da escada que dava
para o palco controlando a fila. Como Mestre Burgués faz com que os membros do
grupo sintam-se pertencentes a uma grande familia, falava no microfone o nome

(apelido) de todos os graduados que estavam trocando suas cordas.

42 . e . or .

A palavra axé vem das religiGes afro-descendentes e significa “poder, forca ou energia sagrada presente em
cada pessoa”. Pode ser também uma saudagdo que se refere a desejo de boas energias para as outras pessoas.
Na capoeira é comum ouvir frases do tipo: “essa roda tem axé”; “bater palmas para circular o axé”.

43, .. . o .

Lilia Menezes, Equipe Muzenza Rio de Janeiro.
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FIGURA 6 - Troca de graduac¢6es no palco do Teatro Adamastor

-----

Fonte: Da Autora.

Notas: Ao fundo mestres tocando Berimbau e uma capoeirista fazendo reveréncia para o Gunga.
Nota-se que 0s outros instrumentos ndo sdo tocados durante esta primeira etapa da ceriménia. A
frente, capoeiristas fazendo reveréncia aos mestres convidados.

A medida que a fila andava e os capoeiristas foram pegando suas novas
cordas, voltavam pelo outro lado da escada do palco em direcdo novamente ao
corredor do teatro para dar inicio ao ritual. Houve duas surpresas que Mestre
Burgués preparou para a Contramestre Crianca e para o Contramestre Busca
Longe, em que os dois, sem saber que iriam trocar de graduacdo, também foram
chamados.

Cada graduacédo € representada por uma cor na corda, corddo ou cordel,
gue é amarrado na calca do capoeirista. No caso do Grupo Muzenza, usa-se uma
corda com um no6 sempre feito do lado esquerdo, pois significa o “dentro da roda” e
as graduacdes dos adultos sao diferentes das graduacdes infantis.

Mestre Burgués conta que mudou o lado onde a corda era amarrada do lado
direito para o lado esquerdo, pois ninguém explicava para ele porque o uso era do

lado direito. Foi entdo que resolveu transferir para o lado esquerdo e justificar “botei
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do lado esquerdo, porque € o lado do coracdo. Que € a coisa mais importante”
(MESTRE BURGUES, 2013 apud SOUSA, 2015, p. 20).

O sistema de graduacdo do Grupo Muzenza € composto por 23 cores de
corda para adultos e 17 cores na categoria infantil (até 15 anos de idade). Cada cor
tem um significado, que sera explicado mais adiante. As cores, que indicam o nivel
gue o capoeirista se encontra sdo as seguintes: Crua, Cinza, Cinza e Amarela,
Amarela, Amarela e Laranja, Laranja, Laranja e Verde, Verde, Verde e Vermelha,
Verde e Azul (Graduado), Vermelha e Azul (Monitor), Azul (Instrutor), Vermelha e
Roxa (Prof. 1° grau), Vermelha e Marrom ( Prof. 2° grau), Vermelha e Preta (Prof. 3 ©
grau), Roxa (Contra-Mestre 1° grau), Roxa e Marrom (Contra-Mestre 2° grau),
Marrom (Contra - Mestre 3° grau), Vermelha (Mestre 1° grau), Preta (Mestre 2°
grau), Vinho (Mestre 3° grau), Branca e Vinho (Mestre 4° grau) e Branca (Mestre
Mor).

Na categoria infantil, as cores sdo: Crua, Crua e Cinza, Crua e Amarela,
Crua e Laranja, Crua e Verde, Crua e Vermelha, Crua e Azul, Cinza e Laranja, Cinza
e Verde, Cinza e Vermelha, Cinza e Azul, Amarela e Verde, Amarela e Vermelha,
Amarela e Azul, Laranja e Vermelha, Laranja e Azul, e Verde e Azul.

O Grupo Muzenza apresenta significados para cada cor, que representa o
nivel de conhecimento do capoeirista. A cor Cinza significa “vem das cinzas e das
cinzas retornara”; a Amarela indica “onde estd buscando a riqueza do
conhecimento”; a corda Laranja representa “o futuro que esta nascendo, dentro da
Capoeira”; a Verde indica “o limo das pedras, onde esta fixando com a Capoeira,
comeca a ficar liso”; a Azul representa “onde atingiu um grau de conhecimento, a
busca da temperanga e do equilibrio”; a Roxa significa o “primeiro estagio em busca
da energia positiva de ser mestre”; a Marrom, “onde comeca e atinge o
amadurecimento de ser mestre. Fica concreto como madeira de lei”; a cor Vermelha
simboliza “a vida”; a Preta faz referéncia a “ragca negra”; a corda Vinho é “simbolo do
envelhecimento, ou seja, na Capoeira, quanto mais velho melhor”; e por fim a cor
Branca, que representa “a pureza”.

Assim, o ritual teve inicio com trés mestres tocando os Berimbaus de
maneira solene no meio do palco. Ainda em fila, os capoeiristas iam subindo mais
uma vez para cima do palco, sempre andando, e quando passavam pelos mestres
faziam reveréncia ao Berimbau Gunga, que estava no meio. Continuavam andando

para a escada e novamente foram parar no corredor para amarrar as novas
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graduacdes na cintura. A terceira volta foi direcionada para a formagao de trés rodas
onde 0s capoeiristas jogavam entre si para comemorar as cordas novas.As rodas
duraram cerca de duas horas e, ao final, 0 Mestre Burgués deu avisos para o dia
seguinte, dia das tdo esperadas competicoes.

Na Capoeira a cerimbnia de troca de graduacdes € muito significativa, pois
demonstra o reconhecimento perante o esfor¢o do praticante para atingir o proximo
nivel. Um dado interessante € que o sistema de batizado, troca de graduacfes e
aquisicdo de apelidos do Grupo de Capoeira Muzenza, independente do pais, é
realizado somente em portugués. Os capoeiristas estrangeiros acabam aprendendo
um pouco da lingua portuguesa, pois precisam saber o significado e a historia de
seus apelidos. Outro dado relevante € que o nome dos movimentos e principalmente
as musicas sao todas ensinadas também sdo em portugués, tendo como regra a
nao traducéo para outro idioma.

As atividades do sabado, dia 29 de agosto, tiveram inicio bem cedo com um
bate papo com o Mestre Burgués sobre o novo regimento do Grupo Muzenza. O
mestre falou de forma breve sobre a filosofia e as principais regras de conduta do
grupo e em seguida todos foram convidados a participar de uma aula pratica de
Capoeira Angola com o Mestre convidado Raimundo Dias, da Bahia.

Primeiramente, 0 mestre passou um aguecimento para 0S capoeiristas
realizarem e em seguida solicitou que todos formassem duplas que fossem de
mesma graduacdo e espalhassem pela quadra. Feito isto, ele pediu que os
capoeiristas somente jogassem Capoeira usando esquivas, rasteiras (que fazem
parte da categoria de golpes desequilibrantes) e um golpe traumatizante chamado
‘meia lua de compasso”. O mestre explicou que na Capoeira Angola € comum e
bem-visto o0 jogo demorar quinze, vinte minutos antes de ocorrer uma compra ou um
novo jogo, pois isso fez com que os alunos permanecessem treinando estes
movimentos. Em seguida, solicitou para que todos formassem uma pequena roda
bem fechada para que ocorressem alguns “jogos de forma lenta e miuda”. (MESTRE
RAIMUNDO DIAS, 2015).

As 10:00 horas houve um intervalo para a organizacdo das quadras para o
inicio do 8° Campeonato Mundial Muzenza. O campeonato comecou com o desfile
de entrada dos arbitros (mestres, contramestres e professores) e de todas as

equipes de todos os paises inscritos para a competicao.
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Algumas equipes tinham apenas trés membros, ja outras possuiam mais de
vinte. Observamos que as equipes dos capoeiristas estrangeiros eram divididas por
paises, como por exemplo: Equipe de Portugal ou Equipe da Franca, ja as esquipes
dos brasileiros eram divididas por cidades: Equipe de Ponta Grossa; Equipe do Rio
de Janeiro. Ainda havia equipes de outros grupos, que neste caso eram identificados
ndo pelo pais ou pela cidade de onde vinham, mas pelo nome do grupo ao qual
pertencia, como o Grupo Cordao de Ouro. As competicdes aconteceram a partir das
10:30 horas e ocorreram direto, sem intervalo, até cerca das 21:00 horas.

FIGURA 7 - Desfile de abertura do 8° Campeonato Mundial Muzenza, na quadra do Complexo
Adamastor

Fonte: Da Autra.

Ainda durante a abertura do Mundial, verificamos que os espectadores das
competicBes sentaram-se em cadeiras ou no chdo em volta da quadra de forma um
tanto quanto aglomerada. Na frente da torcida, foram ainda acomodados os mestres
convidados de outros grupos, que poderiam a qualquer momento sair da posicdo de
espectadores e assumir algum instrumento da bateria instrumental, caso assim
desejassem.

Assim, a disposi¢do das competi¢cdes contou com a bateria de instrumentos
no meio e ao fundo da quadra, trés mesas com trés arbitros sentados em cada uma
e um arbitro em pé que deveria permanecer o tempo todo na roda para observar de
perto os competidores. Ocorreram ao mesmo tempo trés rodas de competi¢cdo, com

0s competidores sentados em volta dos dois jogadores chamados pelos arbitros. Os
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capoeiristas estavam identificados com uma camiseta azul clara com a identificacédo

“atleta n® __” ou apenas um namero nas costas.

Figura 8 - Identificacdo dos Competidores
T ——ai i — som

Fonte: Da Autora.

A bateria permaneceu tocando musicas equivalentes a Capoeira Regional e
cada atleta jogou duas vezes no estilo de Sdo Bento Pequeno e duas vezes no Sao
Bento Grande para serem avaliados. Quando havia necessidade de desempate, era
solicitado um novo jogo entre os empatados de Sdo Bento Grande da Regional.

Sendo assim, para as competicdes os capoeiristas foram divididos em

categorias e subcategorias:

TABELA 1 - Categorias e Subcategorias utilizadas nas competicdes

CAT. SUBCAT. DESCRICAO

A Mestres até 40 anos incompletos

% B Contramestres

5 C Professores

8 D Instrutores

<§E E Monitores

-

S F Graduados

g G Verde; Vermelha e Verde

2 H Laranja; Laranja e Verde
I Amarelo; Amarelo e Laranja
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J Cinza; Cinza e Amarelo
L Crua
ABSOLUTO | Qualquer graduacéo e idade
MASTER De 40 anos a 50 anos incompletos, com qualquer graduacao
SENIOR Acima de 50 anos, com qualquer graduacao
A Contramestres
B Professoras
% C Instrutoras
g D Monitoras
L E Graduadas
%’ F Verde; Vermelha e Verde
g G Laranja; Laranja e Verde
9 H Amarelo; Amarelo e Laranja
B I Cinza; Cinza e Amarelo
J Crua
INFANTIL A De 5 a 8 anos incompletos
(AMBOS 0S
SEXOS) B De 9 a 12 anos incompletos
INFANTO- .
A De 13 a 15 anos incompletos
JUVENIL
SCULINO .
(MASCULING E B De 16 a 18 anos incompletos
FEMININO)

Fonte: Da Autora.

Desta maneira, apos a divisdo das categorias, foram lidos os critérios de
avaliacdo dos jogos da competicdo. Foram avaliados cinco itens que o Grupo
Muzenza também considera serem importantes nos treinos diarios: Obijetividade;
Técnica; Volume de Jogo; Harmonia; e Fundamentos e Tradicbes. Também foram
explicadas de forma clara as regras do campeonato, em que foi proibido o uso de
gualquer golpe traumatizante, mesmo que nao intencional, isto &, golpes frontais ou
giratérios, socos, cotoveladas, finalizacbes, cabecadas traumatizantes, galopantes,
dedos no olho e joelhadas foram proibidas de serem utilizados nos jogos. O
capoeirista que infringisse essa regra seria advertido e/ou punido com
desclassificacéo, de acordo com a deciséo dos arbitros.

Para cada roda de competicdo havia trés jurados, que foram escolhidos pela

organizacdo do campeonato, e dois arbitros que permaneciam dentro das rodas, um
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deles cronometrando o tempo de cada jogo e o outro auxiliando nos sorteios dos
competidores e vendo de perto o cumprimento das regras. Cada um dos trés jurados
era responsavel por avaliar dois itens, por exemplo: Jurado 1 — Objetividade e
Técnica; Jurado 2 — Volume de Jogo e Harmonia; Jurado 3 — Fundamentos e
Tradi¢Bes. Ao final das eliminatorias, os trés jurados escolhiam os dez melhores
para posteriormente escolherem dos trés primeiros colocados de cada categoria.

Desta forma, ainda no periodo da manh4, iniciaram as rodas competitivas de
criancas e adolescentes. As trés rodas permaneciam formadas até os arbitros
concluirem suas avaliagdes, sendo que se uma demorasse mais para ser concluida
devido ao maior numero de competidores, as outras duas permaneciam formadas
aguardando o término para todos sairem juntos da quadra e assim, liberar o espaco
para a formacao de mais trés rodas.

Quando acabaram as competicbes da categoria infantil, observou-se que
havia quatro criancas pequenas (5 anos) que haviam competido e foram convidadas
a permanecer sentadas debaixo da mesa onde ficavam os jurados de uma das
rodas para assistir as competicbes dos adultos de perto. Estas ganharam suco e
bolachas de lanche. E interessante observar o cuidado com as criancas, que ndo sé
no campeonato, mas nos treinos também, sdo instruidas desde cedo a néao
passarem correndo dentro da roda e ficarem atentas as coisas que acontecem em
seus arredores para “ndo levar um golpe sem saber de onde veio” (MESTRE
POLACO, 2015, informacao verbal*}).

Sem intervalo, as competicdes das categorias de adultos foram iniciadas
logo em seguida. Os competidores foram separados entre masculino e feminino e
por cor de corda, conforme as categorias ja descritas anteriormente. Iniciou-se com
rodas de menor graduacdo e, a medida que o hordrio avancava e as disputas iam
acontecendo, o nivel dos capoeiristas ia subindo. Sendo assim, as rodas mais
aguardadas foram disputadas mais a noite, que eram as competicbes dos
capoeiristas mais graduados (professores, contramestres e mestres de até 40 anos
incompletos).

Observamos que havia mais capoeiristas do sexo masculino competindo,
principalmente quando as categorias iam subindo. Entretanto, um dado interessante

foi que percebemos que as rodas das mulheres eram mais tempestuosas que a dos

* Informac3o cedida a autora por Mestre Polaco durante um treino em outubro de 2015.



102

homens, inclusive as rodas dos adolescentes. Houve algumas fraturas e lesdes em
ambos 0s sexos. Algumas vezes, as rodas precisaram ser interrompidas por estarem
muito acaloradas.

Quando as competi¢cdes terminaram, aos fundos da quadra foi organizado
um podio, onde o Mestre Burgués chamava o0s numeros dos capoeiristas
vencedores para entregar o troféu. Portanto, o pddio foi bem variado, elencando
como melhores brasileiros do préprio Muzenza, mas também dois competidores de
outros grupos por ser um campeonato aberto, assim como capoeiristas de Portugal,
Franca, Israel e Espanha também conseguiram conquistar a vitéria em suas
respectivas categorias.

Todos o0s capoeiristas permaneceram até o final das premiacdes e, ao
término, reuniram-se com suas equipes para comemorarem as conquistas ou
apoiarem-se na tristeza da derrota. O campeonato foi intenso também no sentido de
gue foi realizado sem intervalo para descanso ou alimentacdo. Nesse sentido,
observou-se que a grande maioria dos capoeiristas, tanto 0s que estavam
competindo quanto os que estavam assumindo papel de espectadores, pareciam sé
guerer ver ou jogar a Capoeira, ndo ligando para necessidades fisiologicas de sede
ou fome por exemplo.

No domingo, dia 30 de agosto, ultimo dia de evento, 0s capoeiristas
reuniram-se a partir das 10:00 horas da manha no Bosque Maia para fazer a
despedida do campeonato e realizar uma roda de Capoeira aberta para o publico
contemplar. A atividade teve inicio com uma grande aula de aquecimento, onde
havia varios espectadores assistindo os movimentos dos praticantes de Capoeira.
Posteriormente, deu-se inicio a roda, com participacdo de mestres e capoeiristas de
todas as graduacoes.

Durante o 8° Campeonato Muzenza de Capoeira, ainda foi observada a
participacéo ativa do Mestre Burgués, juntamente com seus familiares, pois gosta de
acompanhar e organizar tudo “de perto”. Sua esposa e dois de seus trés filhos
estavam ajudando na venda de roupas, venda de acessoérios de capoeira,
instrumentos, produtos como livros, CDs, DVDs feitos por membros do grupo
(somente Mestres e Contramestres sdo permitidos) e ingressos para o campeonato
e para acompanhar a troca de graduacfes, na noite de sexta-feira, como ja descrito

anteriormente.
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Desta forma, a participacdo neste campeonato, englobando todos os
eventos que estavam inclusos dentro dele, foi muito importante para a realizacao
deste trabalho, pois permitiu verificar que a identidade construida muda de acordo
com cada cultura, cada pais. Entretanto, a identidade baseada dentro da filosofia da
Capoeira, em especial pelo viés dos fundamentos (malicia; rituais da roda) acaba
sendo construida pelo tempo de Capoeira que cada individuo possui,

independentemente se for brasileiro ou estrangeiro.

4.3 UM MERGULHO NO RITUAL DO BATIZADO E TROCA DE GRADUACOES:
RELATO DO “1° BERIMBAU TOCOU, EU VOU JOGAR”

A maior parte da observacdo participante foi realizada durante os anos de
2015 e 2016 nos treinos de Capoeira na academia do Mestre Polaco, em Ponta
Grossa, se faz necessario contar rapidamente a historia da Capoeira e do Muzenza
na cidade para melhor contextualizagdo do relato deste evento.

Alceu Zagurski, o Mestre Polaco, é responséavel pelo grupo Muzenza em
Ponta Grossa e na regidao dos Campos Gerais, porém foi o Mestre Periquito quem
trouxe o Muzenza para a cidade no ano de 1982. Porém no ano seguinte, 0
Professor Marcos Jaba continuou organizando os treinos na regidao e em 1991,
precisou voltar para cidade de Natal e deixou o Mestre Polaco como responsavel
pelo grupo desde entéo.

O Grupo Muzenza € bem ativo no municipio, nhdo apenas no ensino de
Capoeira, mas também no apoio ao folclore como participacdo em atividades
culturais de danca®, participacdo em lancamento de novela®®, recepcdo de
intercambistas®’ e auldes em eventos de artes marciais*®. Ainda existe a interacdo
de outros grupos de Capoeira da regido, além do Grupo Muzenza®, como o Grupo

lé de Bamba®, o Grupo Abad&™, o Grupo Acapras® e o Grupo Gingando pra

** Disponivel em: <http://pontagrossa.pr.gov.br/node/28088>. Acesso em: 12 dez. 2016

46 Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/rpctv/noticia/2012/09/rpc-tv-lanca-nova-novela-das-seis-lado-
lado-em-ponta-grossa.html>. Acesso em: 12 dez. 2016.

ad Disponivel em: <http://pibid-bio-uepg.blogspot.com.br/2012/05/pibid-uepg-recebe-intercambistas.html>.
Acesso em: 12 dez. 2016.

8 Disponivel em:<http://www.plantaodacidade.com.br/novo/noticia/1914>. Acesso em: 12 dez. 2016.

49 Disponivel em: <http://www.muzenzapg.com.br/historia-da-muzenza/>. Acesso em: 07 dez. 2016
50Disponivel em: <http://www.portalcomunitario.jor.br/index.php/grupos-de-capoeira/4092-ile-de-bamba-um-
grupo-viciado-em-capoeira-ha-9-anos-em-ponta-grossa>. Acesso em: 07 dez. 2016.

>! Disponivel em: <http://abadacapoeirapg.blogspot.com.br/>. Acesso em: 07 dez. 2016.



http://pibid-bio-uepg.blogspot.com.br/2012/05/pibid-uepg-recebe-intercambistas.html
http://www.plantaodacidade.com.br/novo/noticia/1914
http://www.muzenzapg.com.br/historia-da-muzenza/
http://www.portalcomunitario.jor.br/index.php/grupos-de-capoeira/4092-ile-de-bamba-um-grupo-viciado-em-capoeira-ha-9-anos-em-ponta-grossa
http://www.portalcomunitario.jor.br/index.php/grupos-de-capoeira/4092-ile-de-bamba-um-grupo-viciado-em-capoeira-ha-9-anos-em-ponta-grossa
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Jesus™. Todos estes citados realizam periodicamente eventos internos de batizado
e troca de graduacdes.

Desta forma, um dos rituais mais importantes da Capoeira é o batizado, pois
nesse dia realiza-se uma grande festa entre todos da comunidade capoeiristica
local, em que os novos capoeiristas sao apresentados como membros do grupo. No
evento do batizado também ocorrem trocas de graduacgfes, em que 0s capoeiristas
com mais tempo de prética sdo graduados de acordo com 0s seus conhecimentos e
tempo de treino.

No Grupo Muzenza ha o costume de realizar “eventos” que reunem varias
atividades juntas em torno de uma principal. Geralmente acontece o batizado em
conjunto com outras ag¢des, como trocas de graduacdes, rodas de rua, cursos,
competi¢cdes, almoco em grupo, passeios, acampamentos, entre outras. Hoje em dia
também ha a possibilidade de uma divulgacdo mais abrangente de forma virtual,
entdo os convites dos “eventos” sdo abertos para todos os membros do Grupo tanto
a nivel local quanto nivel mundial.

Este evento intitulado “1° Berimbau tocou, eu vou jogar’foi realizado nos dias
20 e 21 de novembro de 2015 na cidade de Ponta Grossa. A preparacao para o
ponto alto do evento, que é o batizado, se deu em dois encontros: roda de capoeira
realizada no dia 20 a noite na academia do Mestre Polaco e roda de rua realizada no
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dia 21 pela manha no Parque Ambiental® da cidade.

32 Disponivel em: <http://www.oocities.org/soho/den/3329/capoeira.html>. Acesso em: 07 dez. 2016.

>*  Disponivel em: <http://www.portalcomunitario.jor.br/index.php/grupos-de-capoeira/2960-grupo-de-
capoeira-promove-evangelizacao-de-jovens-de-ponta-grossa>. Acesso em: 08 dez. 2016.

>*0 principal parque do municipio, localizado no centro da cidade e préximo a importantes pontos de comércio.
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FIGURA 9 - Cartaz de Divulgacdo do "1° Berimbau Tocou, Eu Vou Jogar"

IRROCRE:
ORGANIZAGCAO
MESTRE POLACO ~

SUPERVISAO &
MESTRE BURGUES &

e

Local: Sede Campestre do Clube Verde

Estrada ponta Grossa/Castro (a2km do trevo da UTFPR)

Fonte: Arquivo do Mestre Polaco.

Reuniram-se em torno de trinta pessoas para a realizacdo da roda que
ocorreu na academia a partir das 19:40 horas. Mestre Polaco comecou a tocar o
Berimbau Gunga, que fica no meio e € o que comanda a roda. Do seu lado direito,
estava seu aluno mais graduado (corda vermelha e azul) com o Berimbau Viola e
outros dois alunos com um Pandeiro e um Agogd, e ao lado esquerdo, segurando o
Berimbau Médio, um aluno que havia conquistado o titulo de campedo mundial de
capoeira Muzenza em 2014, mais um aluno tocando o Atabaque e outro com mais
um Pandeiro. Todos o0s capoeiristas mais graduados do local estavam compondo
esta primeira formacédo da Bateria musical. Isto € uma honraria aos mais graduados.

Os demais alunos permaneceram em volta da roda batendo palmas e
escutando a musica, que era uma Ladainha improvisada pelo aluno mais graduado

do Mestre Polaco, que estava tocando o Berimbal Viola. A Ladainha foi cantada de
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forma muito reflexiva e foi dito alguns conselhos sobre a vida, como por exemplo ter
cuidado com as pessoas em quem confia. Em seguida, o aluno narrou uma historia
triste e sofrida de capoeiristas do passado, citando o nome de Mestre Pastinha e
Mestre Bimba. Esta letra foi improvisada e ndo houve gravagcdo da mesma. Durante
esta primeira muasica ndo ocorreu nenhum jogo. Todos pareciam estar prestando
atencao na Bateria de instrumentos e no que estava sendo cantado.

Quase que em transe o coro respondia o “ié” cantado ao final da Ladainha
enquanto dois capoeiristas mais graduados acocoravam-se na boca da roda
esperando o sinal para entrarem e iniciarem 0 seu jogo. Berimbau se inclinou e os
dois comecaram com movimentos lentos e rentes ao chdo. Foi um jogo um tanto
guanto demorado, porém antes dos dois decidirem termina-lo, um terceiro capoeira
o comprou. Depois de quatro jogos houve um movimento identificado como
“‘chamada para passo a dois”, movimento que so6 € permitido no jogo de Angola.

Um dos capoeiristas provavelmente estava cansado e queria continuar o
jogo ou acreditou que precisava mudar a estratégia de seu jogo para conseguir
derrubar o adversario, por isso resolveu abrir os bracos no meio da roda e dar trés
passos para frente, sinalizando a chamada. O outro capoeirista com as maos e pes
no chao realizou uma “troca negativa com rolé€” e em posi¢céo de esquiva levantou e
segurou os bracos de seu adversario. Os dois juntos no ritmo da musica davam
passos para frente e para tras parecendo que estavam embriagados pelo som dos
instrumentos.

Neste passo a dois que ocorreu observou-se que 0s dois capoeiristas a cada
trés passos para frente e trés passos para tras, os dois batiam forte o pé no chéo. A
cada batida aumentava a expectativa e a empolgacao dos capoeiristas que estavam
assistindo o jogo. Alguns pareciam esquecer de bater palmas ou de responder o
coro. Apos varios passos, um deles aponta para o chado, os dois se inclinam, um faz
um “au de forma bem fechada” e o outro tenta dar uma “cabecada”. O jogo voltou a
acontecer.

Explicando a chamada para o passo a dois, ela s6 deve ser feita para um
capoeirista da mesma graduacdo ou para um capoeirista menos graduado, como foi
0 caso deste jogo. E importante saber também que as chamadas nunca devem ser
feitas para um capoeirista mais graduado, pois esta acao € tida como grande falta de
respeito. A chamada possui duas fungcbes basicas: uma é quebrar a dinamica do

jogo do adversario, e a outra é para ambos descansarem e pensarem em novas
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estratégias. Outro codigo interessante deste ritual é que quando o capoeirista faz
uma chamada e bate o pé forte no ch&o, indica que ele quer desafiar ou “jogar mais
duro”, de forma mais séria. Verifica-se ainda que quando o individuo ndo conhece ou
ndo quer fazer o passo a dois, ele precisa voltar imediatamente ao pé do Berimbau
guando acontece a chamada, porém nao aceitar fazer o passo a dois pode ser
considerado sinal de desprezo.

No momento em que acabou este jogo, chegaram trés capoeiristas que
vieram de Curitiba. Eles permaneceram fora da roda até o mestre permitir que eles
entrassem para participar. Com o sinal de aprovacdo do Mestre Polaco, eles
entraram. Dois permaneceram respondendo o coro e batendo palmas e um deles foi
até a orquestra e pediu para tocar um dos Berimbaus. Apdés um tempo este
capoeiristas também jogaram. Provavelmente eles vieram para ajudar no evento do
batizado e para “fazer numero” na roda de rua.

Depois de mais ou menos vinte minutos, 0s instrumentos comegaram a tocar
de forma mais rapida e energética, as musicas e as palmas comecaram a ficar mais
agitadas e finalmente os capoeiristas que estavam sentados em volta da roda
levantaram. O estilo de jogo mudou para o Regional e ele mudou bem no meio de
um jogo que estava ocorrendo. Os dois capoeiristas pareceram ter entendido o
significado dos toques mais rapidos do Berimbau e aumentaram a velocidade de seu
jogo. Comecaram a realizar mais floreios e acrobacias também.

Poucos “cordas cruas” estavam presentes nesta roda de sexta-feira a noite,
porém 0S que estavam presentes pareciam ter receio de entrar para jogar, pois
todos estavam jogando de forma muito rapida. Houve varias tentativas de quedas e
varios tombos. Quando eles aconteciam, 0s capoeiristas faziam o movimento
chamado de “volta ao mundo”, que consiste em dar duas ou trés voltas no circulo
interno da roda. Semelhante a chamada, este movimento é realizado quando um
dos capoeiristas quer/precisa descansar ou quando um consegue derrubar o outro.

Depois de mais vinte minutos, iniciou-se novamente musicas mais calmas, o
gue indicou retorno ao jogo de Angola. Pareceu que o mestre conduziu este retorno
para que ao final todos pudessem prestar atencdo nos recados para o dia seguinte
gue ele iria dar. As recomendacfes foram a respeito da roda que iria ocorrer pela
manha e do batizado e troca de graduacdes a tarde.

Apés os recados, um pequeno grupo de capoeiristas se reuniu com 0S

instrumentos e ficaram um tempo tocando e cantando. Ndo houve jogo, porém, a
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formacdo que eles fizeram, foi em circulo. Outros capoeiristas se espalharam pela
sala e pareciam treinar movimentos, talvez para exibi-los durante o batizado, no
outro dia. Outros ainda se reuniram para fora da academia e permaneceram la
conversando. Acabou assim este dia de evento.

No outro dia, as 10:00 horas, no local combinado do Parque Ambiental
Governador Manoel Ribas, no centro da cidade de Ponta Grossa, 0s capoeiristas
comecaram a chegar. Foram chegando em grupos pequenos ou sozinhos. Logo
formaram uma roda e comecaram a tocar. Meia hora antes, no entanto, alguns
contaram que foram até a academia do Mestre Polaco para buscar os instrumentos.

Conforme os recados passados no dia anterior, foi permitido que os
capoeiristas realizassem a roda de rua sem o uniforme oficial, pois este deveria
estar limpo para o ritual do batizado e troca de cordas que aconteceria no periodo da
tarde. Nenhum capoeirista, no entanto, estava usando cal¢a jeans, por exemplo.
Alguns estavam com o uniforme de Capoeira e com a camiseta oficial do Grupo
Muzenza, pois provavelmente possuiam duas ou mais calgcas e a camiseta que seria
usada durante o batizado era outra que o Mestre Polaco havia mandado fazer
especialmente para a ocasido. Outros vestiam roupa de ginastica ou uma calca
preta escrita “Capoeira” atras. Esta calca é usada para “passeio” e nao para treinar.

O objetivo de realizar rodas de rua é para divulgacdo de eventos, da
academia do mestre ou serve também para manter a “tradicdo” de jogar Capoeira
nas ruas. Varias pessoas passavam pelo local e formou-se um certo publico em
volta da roda. Algumas pessoas batiam palmas para acompanhar a musica que
estava sendo tocada. Alguns capoeiristas distribuiam folhetos de divulgacdo com o
endereco da academia do Mestre Polaco.

Assim como na roda que ocorreu a noite, 0 jogo teve inicio mais lento com a
Capoeira Angola e posteriormente tornou-se mais rapido com a Capoeira Regional.
Participaram dessa roda em torno de 20 pessoas. Observou-se que quando
acontece uma roda fora da academia, os jogadores néo realizam atos mais violentos
ou muito provocativos. Pensa-se que alguns capoeiristas permanecem mais
contidos nesse sentido, pois é uma roda onde ha um publico grande de pessoas que
observa e precisa levar uma boa impressdo da Capoeira, uma espécie de
propaganda. Observou-se também que na roda de rua acontecem mais movimentos

acrobaticos, provavelmente para chamar atencdo das pessoas que passam.
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Esta roda de rua teve duracdo de 1hl7min. Praticamente todos os
capoeiristas que participaram faziam aula na academia do Mestre Polaco. Somente
cinco capoeiristas de fora da cidade de Ponta Grossa participaram desta roda. Trés
vieram de Curitiba (0s mesmos que chegaram no dia anterior) e outros dois de
Santa Catarina. Eles vieram para ajudar no evento, assim como vieram para
conseguir jogar com varios outros capoeiristas e conseguir experiéncia. Este evento
havia sido divulgado em varios grupos virtuais, como “Alunos Muzenza”; “Muzenza
Sul”; “Graduados Muzenza”; entre outros, alguns dias antes.

Observou-se que nesta roda de rua, o Mestre Polaco néo ficou até o final,
porém deixou como seus representantes, trés capoeiristas alunos seus, que
revezavam o Berimbau Gunga. A Bateria estava composta pelos trés Berimbaus, por
dois Pandeiros e um Atabaque. Nao havia a presenca do Agogo e do Reco-reco.

Os capoeiristas que participaram desta roda de rua se revezavam entre
participar da Bateria, jogar Capoeira e ficar batendo palmas assistindo a roda. Logo
gue esta roda de rua teve seu término, os participantes da mesma logo se
dispersaram. Nove capoeiristas, incluindo os que vieram da cidade de Curitiba,
ajudaram uns aos outros para levar os instrumentos até o carro de um deles.

No periodo da tarde, o evento do batizado e troca de graduacdes estava
programado para ter inicio as 16:00 horas no ginasio da sede campestre de um
clube da cidade. Observamos que aproximadamente duas horas antes ja havia
alguns capoeiristas pelo local. A medida que o horario foi avancando, mais
capoeiristas foram chegando, alguns sozinhos, outros junto com familiares ou
amigos de fora da Capoeira. Mesmo 0s capoeiristas que nao iriam trocar de cordas
ou se batizar foram e permaneciam uniformizados (camiseta do evento ou camiseta
branca oficial do Grupo Muzenza + calca oficial com corda na cintura) dentro da
guadra do ginasio, inclusive as criancas. Os responsaveis por elas e os convidados
para assistir o evento se sentaram na arquibancada.

Foi possivel ainda observar o estado de espirito de varios dos participantes
do evento, inferidos a partir de suas expressées corporais (SILVA, 2003). Constatou-
se que alguns se reuniram em pequenos grupos espalhados pelo ginasio, chegavam
e se cumprimentavam, conversavam, riam bastante, pareciam estar eufdricos e
alegres. Outros capoeiristas sentados sozinhos no chdo ou num banco largo que
havia no local estavam mais introspectivos, quietos, cumprimentavam os demais,

mas pareciam nao querer conversar. Estes comportamentos revelam a importancia
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simbdlica conotada a ceriménia do batizado: um momento de (re)afirmacdo de
preceitos da capoeira.

Observou-se também que uma capoeirista parecia estar chorando, entdo
fomos perguntar o que havia acontecido. Ela respondeu que estava nervosa, pois
estava a espera de trés mestres que viriam de outra cidade para o evento e ainda
ndo tinham chegado (neste momento, ja eram 15:56). A capoeirista contou que foi
ela quem explicou para os mestres o endereco do evento e estava com medo que
eles se perdessem e que o Mestre Polaco brigasse com ela. Provavelmente a
capoeirista estava nervosa pela troca de graduacgao, pois ela passaria de capoeirista
“verde” para “verde-vermelha” e isso deveria ter algum significado especial para ela.
Entretanto, também se pode considerar que o Grupo Muzenza apresenta grande
rigorosidade quando ndo se cumpre o0 cronograma, pois entende que prejudica os
demais.

Enquanto era falado com esta capoeirista, 0 Mestre Polaco pediu para que
0s capoeiristas adultos formassem grupos com mais ou menos 15 criancas em cada
para ajuda-las no aguecimento. Havia muitas criancas, que ndo eram apenas alunas
da academia do mestre, mas também criancas que participavam de projetos sociais
dos quais os alunos mais graduados sao responsaveis, como o Projeto do Centro
Social Casa do Pi&®. Havia no local aproximadamente 90 criancas e 50 adultos.
Durante o aquecimento, os trés mestres chegaram.

Posteriormente ao aquecimento, Mestre Polaco pediu que todos (criancas e
adultos) fizessem uma grande roda e se sentassem, pois ele iria comecar a
cerimbnia (16:32). O mestre pegou o microfone e deu boas-vindas aos capoeiristas
locais, aos capoeiristas convidados e aos expectadores da plateia. Iniciou sua fala
de abertura com a explicacdo do termo Muzenza. Segundo ele, a expressao significa
“iniciado tratado com apreco, carinho e mimo”, sendo também um nome utilizado no
candomblé para designar “a forga de todos os deuses africanos, os orixas”.
Posteriormente contou de forma breve a historia da capoeira e sobre o porqué do

Grupo Muzenza ainda utilizar apelidos. Esta acdo reafirma a memdéria do Grupo e

>>A Casa do Pig é uma entidade de contraturno social, fundada em 1998. Ela est4 localizada no municipio de
Ponta Grossa e é coordenada pelos Irmaos do Sagrado Corac¢do. Atende 150 criancgas e adolescentes de 6 a 15
anos de ambos os sexos em situacdo de vulnerabilidade social que sdo encaminhadas pela rede de protecdo do
municipio.
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consequentemente reafirma também a identidade pessoal e social de cada individuo
e também da instituicdo Muzenza.

Desta forma, verificou-se que o batizado de Capoeira representa 0 momento
em que 0sS novos praticantes recebem a sua primeira graduacdo pelo grupo. No
periodo inicial, quando o sujeito comeca a treinar capoeira, recebe uma corda
chamada de crua e néo possui identidade como capoeirista ainda. Somente apds o
ritual do batizado ele torna-se um capoeirista perante o grupo e adquire um novo

nome ou apelido.

Na capoeira, quando o iniciante é "batizado", isto €, quando joga pela
primeira vez numa roda apés um periodo de aprendizado basico, ele
ganhaum apelido; um nome novo que o acompanha por toda a sua vida de
capoeirista ao ponto de um mestre (eu, por exemplo), ndo se lembrar do
nome de todos seus alunos (apesar de conhecer bem o "apelido de
capoeira" de cada um). O capoeirista iniciante ganha uma nova identidade
(CAPOEIRA, 2011, p. 52).

A adocao de um apelido para a pratica de Capoeira vem de seus tempos de
proibicdo, quando ela era considerada como crime de vadiagem. Como era
entendida enquanto marginal e criminosa, 0s capoeiristas dos séculos precedentes
se viam obrigados a usar codinomes para ndo serem identificados e/ou presos pela
policia. De acordo com Silva (2011), o apelido é como se fosse um nome de guerra,
uma identidade diferenciada que foi muito utilizado pelos praticantes de Capoeira
para preservar a identidade civil dos mesmos.

O Grupo Muzenza, através do ritual do batizado, mantém o costume da
aquisicao de apelidos aos membros do grupo, promovendo um envolvimento social
na comunidade capoeiristica ndo somente local, mas mundial. Sobre a tradicdo da
aquisicdo de um apelido, como pontuado anteriormente, € um costume mantido para
a preservacdo da memodria dos capoeiristas que para burlar a proibicdo
desenvolveram o sistema de apelidos.

Portanto, esta pratica preservava a identidade civil do capoeirista e fazia
surgir algumas figuras lendarias, como Besouro de Manganga, Cobrinha-verde,
Canjiquinha, Mestre Bimba, Madame Satd, Mestre Gigante, Mestre Mao Branca,
Maria Doze Homens, Querido de Deus, Mestre Jodo Pequeno, Mestre Suassuna,
entre varios outros nomes.

O pseuddnimo preservou a identidade civil dos adeptos da capoeiragem no

final do século XIX. Atualmente isso ndo €, efetivamente, necessario, pois a
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Capoeira é uma atividade licita, entdo esta préatica serviria para reavivar costumes
pretéritos dos capoeiristas.

Portanto, pode-se pensar até este ponto que a identidade vem sendo
construida a partir da prética e do contato com o grupo de semelhantes, pois &
criado um sentimento pertenca, que na Capoeira do Grupo Muzenza, posteriormente
é reforcado pela aquisicdo de um apelido, um novo nome adotado para identificar-se
perante o grupo como capoeirista. Numa forma de relembrar a memodria da
Capoeira, a utilizacdo dos apelidos ainda é mantida como tradicdo (inventada ou
nao) em diversos grupos.

Seguindo, com o término das explicacfes, todos permaneceram na grande
roda ouvindo a Bateria/orquestra e apds a primeira musica, dois capoeiristas, neste
inicio os mais graduados, um de cada lado, agacharam-se dentro da roda, tendo o
mestre com seu Berimbau Gunga entre eles. Os dois capoeiristas estavam a espera
do sinal para iniciarem o jogo. Quando o Berimbau inclinou-se para frente eles
iniciam o jogo de Angola realizando uma queda de rim. Jogaram um jogo lento, um
bem perto do outro. Foram realizados varios movimentos de rasteira e meia lua de
compasso. No decorrer do jogo, 0s capoeiristas com mais tempo de pratica da
Capoeira comecaram a se aglomerar perto da orquestra para comprar aquele jogo
ou para formarem novas duplas e iniciarem um novo.

Um terceiro capoeirista surge entdo da boca da roda e faz um movimento
com o braco indicando que estava comprando aquele jogo. Observa-se que 0s
jogadores sO aceitam que seu jogo seja comprado se o0 movimento de “compra” for
feito a partir do Berimbau, ou seja, se 0 capoeirista o fizer de qualquer outro ponto
da roda, este é ignorado e 0 jogo continua.

Depois de mais ou menos oito jogos, entre compras e duplas saindo do pé
do Berimbau, a orquestra é trocada um instrumento por vez para a musica nao
parar. Os mestres largaram 0s instrumentos e estavam aptos para jogar. Logo
Mestre Polaco e Mestre Nikimba acocoraram-se, esperando a sua vez, e quando
entraram na roda parecia que todos 0s capoeiristas comecaram a prestar atencao,
mesmo 0s que estavam meio dispersos.

Os dois mestres em movimento circular um de frente para o outro ja dentro
da roda ficaram algum tempo se olhando realizando o movimento de “parada de
maos”. Neste momento a expectativa era grande para ver qual mestre iria atacar

primeiro e o0 que eles iriam fazer a seguir. Nao houve vencedor ou perdedor ao final
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do jogo, pois na Capoeira ndo h& este tipo de nomenclatura, com a excecéo de
guando 0s jogos ocorrem em competicdo. Mestre Feijdo comprou o0 jogo e em
seguida um aluno mais graduado que ja estava no nivel de instrutor comprou e
jogou com o mestre. Posteriormente outros monitores, instrutores, graduados, um
estagiario e professores estavam no meio da roda jogando. A cada dupla um jogo
diferente, um didlogo, uma conversa unica.

Enquanto os graduados jogavam, 0Ss mais novos somente participavam
batendo palmas, respondendo o coro e observando atentamente o que ocorria no
meio da roda. Percebeu-se que é desta forma que os capoeiristas mais experientes
ensinam os, ainda, “corda cruas”, pois fazem todo o ritual e mostram como é
importante a hierarquia. ApGs alguns jogos, 0S novos capoeiristas comecam a serem
chamados pelos mais velhos para entrar na roda e jogar. Varios demonstram
timidez.

As vezes 0s mais ousados compravam um jogo, outras vezes, talvez para se
sentirem mais seguros, combinavam de iniciarem juntos um novo jogo (ficavam
esperando até os capoeiristas que estavam jogando terminarem — 0 jogo s6 termina
guando acontece uma queda, ou quando ambos estdo cansados e dao um aperto de
maos para simbolizar o término). Enquanto estava ocorrendo o jogo de Capoeira
Angola, todos os demais que estavam assistindo permanecem sentados
observando, batendo palmas e cantando o coro.

Depois de mais ou menos vinte minutos, a Bateria comeca a mudar o ritmo
para musicas mais agitadas, animadas. Quando isso ocorre, todos se levantam e
participam do coro em pé. Este € o inicio do jogo de Capoeira Regional. Os mais
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graduados exibem varios movimentos acrobaticos, como “saltos mortais”, “au
trancado de costas”, “parafusos”, entre outros. Observou-se que alguns capoeiristas
iniciantes e menos experientes acabavam executando movimentos de golpes e
esquivas mais basicos e os dois estilos de jogos pareciam meio iguais, sem tanta
diferenciacdo, ao contrario dos mais graduados que executavam movimentos mais
préprios dos dois estilos de jogo. Isso provavelmente ocorre porque 0s iniciantes
ainda ndo possuem grande repertdrio disponivel de movimentos ou ainda néo
incorporaram os fundamentos (e a filosofia) da Capoeira.

Entretanto, no momento em que ha um movimento de uma vertente de jogo,
realizado em outra, por exemplo querer jogar de forma rapida e com varios saltos

sendo que o0 jogo é de Angola, isto é sinalizado rapidamente por um capoeirista mais
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graduado que esta por perto. Isso ocorreu varias vezes, inclusive num dos jogos
havia um capoeirista graduado jogando Angola com um “corda crua” e foi sinalizado
através de gestos realizados pelo capoeira experiente que o jogo deveria ser mais
calmo e rasteiro. Mestre Polaco somente observava estes casos.

Observou-se também que enquanto ocorriam jogos de Capoeira Regional,
as vezes acontecia de os jogadores ficarem com o comportamento um pouco
violento, provavelmente porque um capoeirista queria derrubar o outro ou foi
derrubado e queria dar o troco. Nestes momentos mais aflorados o Mestre Polaco
prontamente sinalizava para terminarem o jogo, abaixando o Berimbau ou tocando-o
mais alto e de forma diferente. Os jogos ficam realmente mais acalorados durante a
Capoeira Regional, pois um sentimento surge pela propria situacdo de jogo e
vontade de demonstrar uma superioridade no dominio dos movimentos, mas
também surge pela batida rapida e forte dos instrumentos e das palmas. Isso no
universo capoeiristico diz respeito ao transe ou axeé (energia vital) que toma conta.

Em seguida, apés cerca de mais dez minutos de jogo, os alunos mais velhos
do Mestre Polaco comecaram a reunir as criangcas em varias pequenas rodas em
torno da grande, que continuou acontecendo com outros adultos jogando.
Formaram-se mais nove rodas. Os mestres e capoeiristas convidados circulavam
pelo ginasio entrando para jogar com as crian¢as. Passados mais ou menos vinte
minutos, as criancas foram reunidas novamente na grande roda e iniciou-se de fato
o ritual do batizado. Cada crianca foi sendo chamada por seu respectivo apelido
para formar uma fila dentro da roda.

Cada crianca segurava com as duas maos sua nova corda (crua e cinza),
aguardando o inicio do ritual. O batizado no Grupo Muzenza sempre comeca
guando somente os trés Berimbaus ressoam o toque chamado de Iana. A partir
deste toque, os alunos iniciam, a partir da boca da roda, uma volta em sentido anti-
horério. Na segunda volta, quando o aluno passa pelo Berimbau Gunga, este faz
uma reveréncia em sinal de agradecimento ao mestre, aos antepassados e ao
Berimbau, que, como ja explicado, tem o significado de autoridade dentro da roda.

Apés esta reveréncia, ainda andando em circulo, é tirada a antiga corda e
amarrada a nova ha cintura. Quando todos terminam de realizar este ato, a fila se
divide em duas e os alunos, cada um de um lado, agacham-se ao “pé do Berimbau”,
esperando o sinal para comecarem a jogar. Como eram muitas criangas, dentro da

roda ocorriam simultaneamente cinco jogos, onde os mestres e professores (tidos
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como padrinhos) se revezavam para incentivar a crianga a jogar (soltar o jogo de
Capoeira). Para finalizar, os padrinhos derrubavam com cuidado as criangas,
completando o ritual.

Para a troca de graduacbes, a sequéncia executada foi exatamente a
mesma: os alunos da respectiva graduagcdo sdo chamados pelos apelidos para
dentro da roda, pegam suas novas cordas e permanecem em fila. Esperaram o
toque de luna e andaram no sentido anti-horario, depois fizeram reveréncia ao
Berimbau, amarraram a nova corda na cintura e agacharam-se na boca da roda para
jogarem entre si. Esta Ultima acdo é que marca a diferenca no ritual de batizado e no
ritual da troca de cordas. Os alunos jogam entre eles e ndo com os padrinhos
convidados.

Observou-se que 0s capoeiristas adultos auxiliavam as criangas no
momento de tirar a antiga corda e colocar a nova na cintura, bem como ajudavam
elas a comprarem 0s jogos que queriam, pois algumas criancas eram bem
pequenas. A troca de cordas da categoria infantil foi até a corda crua e azul. Ao
término de cada ritual, todos se reuniam para tirar uma foto com as novas cordas.
Concluida a festa das criancas, estas foram dispensadas e teve inicio o ritual de
batizado dos adultos.

Foi realizada a mesma sequéncia do batizado infantil e posteriormente a
troca de graduacdes, com a diferenca que os jogos foram mais demorados e
ocorreram um de cada vez. Também houve a possibilidade de ter mais “compras”
durante 0s jogos, ou Seja, 0 capoeirista que trocou sua corda permaneceu na roda
jogando varias vezes com os mestres, com “colegas de corda” (mesma cor da
graduacéo) e com companheiros de capoeira mais experientes.

Observou-se que alguns capoeiristas emocionaram-se quando receberam
sua nova graduacao. Alguns choraram enquanto caminhavam por dentro da roda, no
inicio do ritual. Verificamos também que como ocorreram mais jogos, o ritual para os
adultos € um pouco mais cansativo, porém o objetivo € justamente este, de acordo
com Mestre Polaco (2015), pois o capoeirista ndo deve se abalar com o cansaco.

Neste evento relatado, para a obtencédo de nova graduacéao, foi aconselhado
gue os capoeiristas participassem das trés atividades observadas: roda de capoeira
a noite na academia do mestre, roda de rua pela manha e o ritual do batizado a

tarde, pois é importante que o capoeirista entre em varios “microcosmos” diferentes
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e neste evento, 0 capoeirista teria no minimo trés contextos de roda para jogar e
trocar experiéncias.

Destaca-se também que no batizado do Grupo Muzenza, seja em Ponta
Grossa ou em qualquer lugar do Brasil ou do mundo, todos passam pelo mesmo
procedimento em que percorreram a roda, fizeram reveréncia ao Berimbau, que fica
no centro da bateria, composta ainda por Pandeiros, Atabaque, Reco-reco e agogo,
agacharam-se dentro do circulo e foram convidados para jogar com um mestre ou
professor experiente, findando o batizado com sua queda. Esta € a participacdo da
primeira roda de Capoeira oficial dos recém-batizados. Lembrando que a reveréncia
ao Berimbau trata-se de uma reveréncia simbolica a ancestralidade, importante para
este ritual.

A festa dos adultos durou em torno de duas horas e meia e ao final, os
alunos mais velhos do mestre o ajudaram a recolher as bandeiras do Grupo
Muzenza, que haviam sido espalhadas para enfeitar o ginasio. Os capoeiristas ainda
0 ajudaram recolhendo e guardando os instrumentos musicais e varrendo o local.
Depois de tudo organizado, o mestre pediu para que todos tirassem seus uniformes
e fossem comemorar as novas graduacfes com um churrasco num quiosque do
clube. Nem todos participaram, porém verificamos que houve grande adesao nesta
Gltima comemoracao.

Desta maneira, pode-se afirmar que o batizado é uma festa tanto para os
iniciantes quanto para os mais graduados. Por todo o significado que envolve a festa
do batizado e troca de cordas que ocorre no mundo capoeiristico, em especial do
Grupo Muzenza, € possivel lembrar DaMatta (2000), quando o autor explica que as
festas se situam em nosso imaginario, enquanto um momento de ocorréncia fora do
comum, sendo que, quando nos envolvemos ou participamos de uma festa, estamos
passando das experiéncias e vivéncias no rotineiro, de nossa vida cotidiana, para
momentos de “ocasides extraordinarias”.

Ainda segundo o autor, as festas estdo na base de nossa possibilidade de
desconstruir os tempos e espagos usuais, recriando hovos tempos e NoVos espacos,
refletindo de forma efetiva nas relacdes sociais, visto que na festa os papéis sociais
podem ser invertidos, pois quem desempenha uma funcdo ou ocupa uma posi¢ao
social considerada inferior, pode desempenhar a funcdo de um rei ou de uma rainha,
ser detentor do titulo de mestre, ser considerado um excelente cantador ou tocador,

realizar as mais extraordinarias piruetas e receber elogios e reconhecimento.
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As festas sdo maneiras de as culturas formarem e conservarem uma
memoria social que serve, entre outras coisas, para criacdo e preservacdo de
tradicoes e identidades grupais e individuais. Na Capoeira, o batizado perpassa por
essas caracteristicas e se constitui como uma das mais importantes festas que
ocorrem dentro do universo da Capoeira.

Nesse sentido, entende-se que o batizado € uma comemoracdo onde 0s
novos membros adentram a este mundo através do jogo com um mestre convidado
e da aquisicdo de seu apelido, bem como é a afirmagcdo de continuidade na arte
pelos membros mais graduados. O evento do batizado, portanto, € uma das festas
mais importantes do mundo da capoeiragem, sabendo da relevancia que esta
manifestacdo possui enquanto preservacdo da memobria, da cultura e deste
patrimdnio imaterial brasileiro, que é a Capoeira.

Como observado nos treinos e eventos que a pesquisadora participou, 0S
conhecimentos e praticas da Capoeira sdo passados de geracdo em geragao, de
mestre para aluno e de capoeiristas mais graduados para 0s iniciantes,
predominantemente de forma oral, através de diadlogo, aulas ou das musicas.
Observou-se, portanto, que € através da tradicao oral que ocorre a transmissao de
valores e conceitos, assim como a difusdo de acontecimentos da propria histéria da
Capoeira e de capoeiristas do passado. Diante disto, acredita-se ser
necessariorefletirmos sobre a tradicdo oral, elemento também constituinte da

Capoeira.

4.3.1 Transmissao Oral

Segundo Vansina (2010), grande parte das civilizacbes africanas eram
sociedades orais, mesmo em regides e tribos que ja haviam desenvolvido a escrita.
Portanto, a tradicdo oral permanece até hoje dentro de algumas praticas
afrodescendentes, inclusive a Capoeira.

Diferentemente de uma sociedade escrita, em que ha registro de todos os
acontecimentos relevantes da sua historia, as sociedades orais reconhecem na fala
um meio de preservacdo da sabedoria dos seus ancestrais. Isto ndo indica a
auséncia da habilidade escrita, € uma atitude diante da transmissdo de uma
realidade. Sendo assim, isto significa que “uma sociedade oral reconhece a fala ndo

apenas como um meio de comunicacdo diaria, mas também como um meio de
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preservacdo da sabedoria dos ancestrais, venerada no que poderiamos chamar
elocucbes-chave” (VANSINA, 2010, p. 138).

De acordo com Burke (1992), a Nova Historia vem com a perspectiva de que
a realidade é cultural e socialmente construida. Nesse sentido, considera néo
somente as mudancas politicas, como a histéria tradicional, mas também as
mudancas sociais e econdémicas vistas “de baixo” (BURKE, 1992, p. 21-24). Assim, a
Nova Histéria considera que casos individuais podem servir para revelar um
fendbmeno mais geral (BURKE, 1992, p. 158).

Desta maneira, sob esta percepcao, considera-se que uma tradicdo significa
“um habito estabelecido por razdes concretas consolidado com o passar do tempo e
das geragbes” (FURTADO et al. 2001, p. 221). Assim, segundo Vansina (2010), a
tradicdo oral € uma transmissdo de informagles, fatos, atitudes, valores e
comportamentos por meio da oralidade de forma venerada. O corpus da tradigéo
oral € a memoria coletiva e seu principal objetivo, portanto, seria dar testemunho
transmitido de uma geracéo para outra de forma verbal.

Verifica-se diversas musicas, de varios grupos de Capoeira, referindo-se aos
mestres do passado, onde contam suas histérias para os atuais capoeiristas nao
esquecerem. Observa-se também que ha narrativa de eventos que a Capoeira
considera importante a preservacdo na memoria. Através da musica “vale tudo do
jiu-jitsu” podemos verificar que o testemunho da histéria do negro Ciriaco da Silva
derrotando o lutador japonés Sada Miako com um golpe chamado “rabo de arraia”
no Rio de Janeiro no ano de 1909, é transmitida predominantemente de forma oral,

pois ha apenas um registro em um jornal local da época.
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FIGURA 10 - “Jiu-jitsu contra capoeira”, charge publicada no jornal O Malho

Iato em do
o Miako
se he tirar o cha

Fonte: Jornal O Malho (1909).

Citamos a musica que conta a historia desta disputa e verificamos que
conforme a transmisséo oral, a letra que é contada/cantada muda. Observa-se isto
pois pode-se trocar o nome do Mestre Mentirinha pelo nome do Mestre Bimba por
exemplo. Também ha outra substituicdo na cancdo, como observada a seguir

destacada entre parénteses.

Foi, Foi no clardo da lua/ Que eu vi acontecer/ num vale-tudo com jiu-jitsu/ o
Capoeira vencer (2x)/ Deu armarda e deu rasteira/ Meia-lua e a Ponteira/
Logo no primeiro round/ Venceu o Capoeira/ Embaixo do ringue/ Mestre
Mintirinha (Bimba) vibrava/ Tocando seu Berimbau/ Enquanto a Muzenza (a
gente) cantava/ Mas foi, foi no clardo da lua/ Que eu vi acontecer/ num vale-
tudo com jiu-jitsu/ o Capoeira vencer (DOMINIO PUBLICO, s/d; MESTRE
BURGUES, 1997).

O evento da luta entre o capoeirista e o lutador de jiu-jitsu noticiado no jornal
e relatado na musica mostra que em maio de 1909 ocorreu uma disputa para
valorizacéo da pratica da Capoeira como luta e esporte como uma referéncia a sua
caracteristica “genuinamente nacional”. Na época, a vitéria do negro Ciriaco
repercutiu positivamente sobre a Capoeira e seus praticantes (ASSUNCAQ, 2014).

Dessa forma, verificamos que a transmissao oral fornece detalhes sobre o
passado de um povo, mas nao so isso, esta oralidade repousa na tradicdo de uma
determinada sociedade como detentora importante de ideias e valores. A maioria
das obras literarias presentes nas sociedades orais sao tradicbes e, segundo

Vansina (2010), todas as tradigoes conscientes sao elocugdes orais. Sendo assim,
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a origem das tradicbes pode, portanto, repousar num testemunho ocular,
num boato ou numa nova criacdo baseada em diferentes textos orais
existentes, combinados e adaptados para criar uma nova
mensagem (VANSINA, 2010, p. 141).

Os diferentes textos orais basicos podem ser divididos em: poemas,
formulas, epopeias e narrativas. O poema seria todo e qualquer material decorado e
dotado de uma estrutura especifica, como can¢bes de ninar, poemas historicos,
liturgias e cerimoniais. A férmula ja € um material decorado, porém que néo esta
sujeito as regras de composi¢cdo, como provérbios, genealogias, oracdes e charadas
(VANSINA, 2010, p. 143-144).

A epopeia é 0 género de narrativa em que o sujeito pode escolher as
palavras que ir4 usar dentre um conjunto estabelecido de regras formais. As fabulas
pertencem a esta categoria, podendo ser baseadas num uUnico fato, porém
apresentando variantes. Por ultimo, as narrativas podem ser consideradas
mensagens histdricas conscientes, ou seja, € uma mensagem que permite haver
inimeras combinacdes, remodelacdes, reajustes de episddios e ampliagcdo ou
condensacao de descricdes. Como exemplo de narrativa pode-se citar historias
locais, familiares e memdrias pessoais (VANSINA, 2010, p. 143-144).

A tradicdo oral pode ter um enunciado/acontecimento original, porém, pode
haver alteragcbes durante a transmissdo deste conteudo, quando o sujeito faz
empréstimos de outros acontecimentos ou ao invés de repetir a informacao, inventa.
Héa ainda que se prestar atencdo na transmissao oral de episodios estereotipados e
temas clichés. Estes esteredtipos ou clichés na fala podem ser ficticios ou néo,
porém sempre irdo transmitir dados que “agradam os ouvidos” de quem escuta.
Nesse sentido, pode-se pensar que as historias contadas e cantadas principalmente
em relagdo ao passado da Capoeira sdo acontecimentos interpretados e
representados por um enunciatario que os viu a partir dos seus proprios valores.
Essas histérias também podem ter sido inventadas ou alteradas ao longo dos anos.

Desta maneira, percebe-se que quanto mais uma narrativa se conforma a
um modelo repetido varias vezes e quanto mais a histéria contada € admirada pelo
publico, mais ela pode ser distorcida. Ai vé-se que a memoria e as representacées
sociais sdo relativas a tradicdo oral. E importante salientar que as representacdes

influenciam todas as formas de expressdo e concepgdo de mundo de um
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determinado grupo ou de uma dada sociedade. Sendo assim, quando se trata das
cancdes, de Capoeira principalmente, “a tradicdo sempre idealiza; especialmente no
caso de poemas e narrativas. Ela cria esteredtipos populares” (VANSINA, 2010, p.
152). Em outras palavras, as historias transmitidas de forma oral dentro da Capoeira
podem ter seu conteudo real ou inventado.

Nesse sentido, quando pensamos em histdrias sobre a origem da Capoeira
ou grandes nomes da Capoeira, podemos pensar em mitos. O mito seria a uniéo e a
combinacao entre categorias cognitivas e expressdes simbdlicas de valor, ja que as
tradicbes mais sujeitas a terem um status de mito sdo aquelas que falam sobre a
origem de algo. E importante lembrar também que nas transmissées orais pode
haver distorgcbes no sentido cronolégico dos acontecimentos, pois conforme as
percepcdes de cada sujeito, a duracdo dos acontecimentos pode ficar um tanto
adulterada, ja que as vezes ocorre 0 encurtamento de acontecimentos e as vezes 0
prolongamento da verdadeira durag&o da cena ocorrida.

A cronologia é utilizada para distinguir e marcar 0os acontecimentos que se
precedem e o0s que se sucedem, porém destacamos que a cronologia da tradicédo
oral é sempre relativa, jA que sofre distor¢cdoes e geralmente € expressa atraves de
listas ou em forma de geracgOes. A profundidade genealdgica de cada grupo tende a
permanecer constante, pois apenas os ancestrais “uteis” sdo utilizados para explicar
a origem da comunidade, levando a uma condensacdo da profundidade
genealdgica.

Dessa forma, pode-se pensar também sobre a no¢cao de causa e efeito, pois
na tradicdo oral tudo que ocorre foi por causa de algo, um fenébmeno original, ou
seja, cada coisa possui uma origem que deve ser explicada. Portanto, a tradi¢cao oral
serve, para determinado grupo ou sociedade que faz uso dela, para regular o
funcionamento de instituicdes e acBes dos membros. E através dela que o grupo
escolhe e determina alguns status sociais e papéis dos membros, bem como seus
direitos e deveres dentro da comunidade.

De acordo com Vansina (2010, p. 146), todo grupo social possui “uma
identidade propria que traz consigo um passado inscrito nas representacdes
coletivas de uma tradicdo que o explica e o justifica”. Nesse sentido, toda tradicédo
tera sua “superficie social’, ou seja, sem essas superficies a tradicdo ndo tem a
possibilidade de ser transmitida e sem transmissdo, ela perderia a razdo de

existéncia.
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4.3.1.1 Uma breve reflexdo sobre Tradi¢bes Inventadas

Considera-se que a referéncia a um passado distante € Util para a
legitimidade de um grupo ou sociedade, remetendo a ideia de tradicdo. Com base
nisto, propde-se uma breve reflexdo a respeito da énfase dos capoeiristas na
evidéncia de uma pratica que se estende por tantos anos, permitindo inferir que
determinadas tradicGes pretéritas foram (re)apropriadas, ao mesmo tempo em que
novas tem sido criadas, contribuindo com o sentimento de pertencimento dos
membros.

Portanto, a “tradigdo inventada” refere-se a concepcédo dada por Hobsbawn
e Ranger de que “a invencédo de tradicbes € essencialmente um processo de
formalizacdo e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que
apenas pela imposicdo da repeticao” (1997, p. 18). Logo, mesmo que inicialmente
algum elemento ou principio ndo seja constituinte de um grupo ou conjunto de
ideias, podemos travesti-lo de “tradigdo” e inclui-lo no composto, uma vez que “toda
tradicdo inventada, na medida do possivel, utiliza a histéria como legitimadora das
acdes e como cimento da coesao grupal” (HOBSBAWN; RANGER, 1997, p. 21).

Ainda segundo o pensamento de Hobsbawn e Ranger (1997, p. 17),
algumas dessas “tradicbes” possuem como proposito principal a “socializacéo, a
inclusdo de ideias, sistemas de valores e padrées de comportamento”. Pensando na
Capoeira e no Grupo Muzenza, entende-se que varias “tradicdes” da Capoeira como
o ritual do batizado, a troca de graduacdes e a aquisicdo de apelidos, quando
incorporadas enquanto elementos constitutivos da memadria do grupo, acabam por
fazer parte da propria histéria do Muzenza. Quando tais “tradicbes” vao sendo
praticadas, cantadas e contadas repetidas vezes por meio da socializacdo histérica
nas rodas de Capoeira, treinos e encontros, possibilitam que as informacdes sejam
transmitidas de geracdo em geracao, gerando assim uma coesao interna do grupo.

A énfase dada pelo Grupo Muzenza aos ensinamentos de preceitos
historicos relativos a origem da Capoeira enquanto forma de resisténcia, a
valorizacdo de tais ensinamentos e praticas ancestrais notadamente contribui para o
gue Pollak (1992, p. 02) chama de memodria herdada: “acontecimentos dos quais a
pessoa nem sempre participou, mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo

gue, no fim das contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou
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nao”. O sentimento de pertenga contribui para que esta “heranga” seja passada dos
mestres aos iniciados, com elevados graus de identificacéo.

Neste caso, pode-se considerar que a Capoeira e principalmente os ritos
que fazem parte dela permitem a preservacdo de uma memoria coletiva grupal, e
isto pode levar a uma construcao identitaria. Assim, ha a ancoragem por parte dos
membros do grupo em tradigbes pregressas, a0 mesmo tempo em que sao criadas
novas. Isso acaba contribuindo para o sentimento de pertenca grupal e,
consequentemente, construcdo identitaria, tanto individual quanto coletiva.

Na medida em que os adeptos da Capoeira do Grupo Muzenza se ancoram
em tradicfes — reais, reapropriadas ou inventadas — constréi-se a nocdo de pertenca
a um passado historico e presente comuns.

Desta forma, 0 que se observa na intersec¢ao entre Capoeira e identidade é
o papel fundamental que possuem determinados rituais, como o batizado, a roda, 0s
apelidos, a graduacéo e a figura de um mestre, na manutencao da coesao interna do
grupo. Assim sendo, um dos elementos fundamentais da Capoeira € a roda, pois é
através dela que se congregam as cantigas que contam a histéria com o0s
movimentos que expressam a visdo de mundo, hierarquia e cédigo de ética que séo

compartilhados por cada grupo.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DAS ENTREVISTAS DOS CAPOEIRISTAS DO
GRUPO MUZENZA

Neste capitulo apresentou-se andlise das entrevistas realizadas com
capoeiristas brasileiros e estrangeiros durante o “8° Campeonato Mundial
Muzenza”e o “1° Berimbau tocou, eu vou jogar’. Todas as entrevistas foram
gravadas pela pesquisadora, com a devida autorizagdo dos entrevistados, que
também assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, que é um
documento basico e essencial parauma pesquisa ética.

Realizou-se as entrevistas com 0s capoeiristas brasileiros em portugués e
com 0s capoeiristas estrangeiros em inglés ou portugués, porém estes as vezes
respondiam misturando na mesma frase varios idiomas, como inglés, francés,
espanhol e portugués. Foi pedido para que falassem devagar e pelo motivo da
mistura de idiomas, ja que foram entrevistados capoeiristas de varias

nacionalidades, as transcricdes das entrevistas foram feitas todas em portugués.

5.1 ORGANIZACAO DA ANALISE

Para a analise dos dados obtidos nas entrevistas, foi utilizada a Anélise de
Conteudo (AC), pois tem a finalidade de descrever sistematicamente o contelldo nao
somente das comunicacfes verbais, mas também do que esta sendo manifestado
nas entrelinhas. Assim, a Analise de Conteudo tem como fungcado a “descoberta do
gue esta por tras dos conteidos manifestos, indo além das aparéncias do que esta
sendo comunicado” (GOMES, 1994, p. 74).

5.1.1 Andlise de Conteudo

Como a Anélise de Conteudo (AC) é minuciosamente trabalhada por Bardin
(1977), esta subsecédo foi embasada pela compreensédo do que a autora apresenta.
Assim, segundo a autora “a analise de conteudo procura conhecer aquilo que esta
por trds das palavras sobre as quais se debruca. A andlise de conteddo € uma
busca de outras realidades através das mensagens” (BARDIN, 1977, p. 44).

Desta forma, a Analise de Conteuddo ndo € um método exclusivo de

investigacdo de entrevistas, e sim uma forma de compreenséo de textos, podendo
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ser estes em forma de entrevista, como é o caso deste trabalho, ou um texto
jornalistico, ou um documento oficial ou ainda qualquer outro veiculo de

informacdes. Desta forma, ao analisar Bardin, Gabriel (2015) destaca que

[...] a A.C. é vista como uma metodologia que cauciona o pesquisador para
a obtencéo do visivel, do manifesto, do aparente, do divulgado (o dito), e do
escondido, do latente, do inaparente e do ndo divulgado (0 n&o dito).
Aspectos estes, que estdo presentes em quaisquer textos, dentre eles os
jornalisticos (GABRIEL, 2015, p. 18).

A escolha desse método se deu pela possibilidade de examinar aquilo que
se encontra em camadas mais profundas das falas documentadas, permitindo que
fosse realizada uma analise consistente, além do superficial ébvio ou desprovido de
sentidos relevantes. E levado em conta o exame de fatores psicolégicos para com
0s objetos produzidos pela sociedade, seu modus operandi, a associacdo dos
individuos com as peculiaridades desses e as singularidades dos tratamentos que
os individuos dedicam a estes.

Nesse sentido, esse método permite um encontro entre as particularidades
da fala, através de uma verificacdo de periodicidade de objetos, sem deixar de levar
em consideracdo o0 momento politico e o modelo cultural em que o individuo
analisado esta inserido. De acordo com Bardin, “a analise é frequencial e
guantitativa. A unidade de registro escolhida é o objeto, ou, mais precisamente,
gualquer objeto citado pelo locutor e que se encontra na habitacdo no momento da
entrevista” (BARDIN, 1977, p. 65).

Assim, a funcdo do analista nesse momento € correspondente a de um
minerador, tanto na dificuldade do trabalho, em que é necessaria persisténcia,
constancia e um grau consideravel de teimosia para encontrar a informagcéo que é
de grande valia para o pesquisador, quanto na peculiaridade da funcéo, que seria
“‘escavar” os textos em busca dessa informagéao preciosa.

Portanto, os procedimentos da Analise de Contelddo seguem um sistema
cronologico, que, segundo Bardin (1977), é composto de trés etapas distintas (pré-
analise; exploracdo do material, tratamento dos resultados, a inferéncia e a

interpretacdo), detalhadas a seguir.
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5.1.1.1 Pré-Andlise

A pré-analise é o estagio da organizagdo do material e “tem por objetivo
tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira a conduzir a um
esquema preciso do desenvolvimento das operagfes sucessivas, num plano de
analise” (BARDIN, 1977, p. 95). Essa etapa tem a possibilidade de ser flexivel a
introducdo de novos procedimentos no andamento da andlise, ndo configurando,
assim, rigidez a novas ideias ou procedimentos, mas mantendo a caracteristica de
precisdo. A inser¢do de novos pontos deve servir de auxilio nessa etapa, ndo como
um fator de impedimento de uma boa producéo.

Esse estagio possui trés funcdes: a escolha dos documentos, que no caso
desta pesquisa foram entrevistas semiestruturadas, a formulacdo das hipdteses e
dos objetivos e a elaboracdo de indicadores. Esses trés estagios sao dependentes

um do outro, porém néo ha uma necessidade de sucesséo cronologica.

A escolha de documentos depende dos objectivos, ou, inversamente, o
objectivo sé é possivel em funcdo dos documentos disponiveis; os
indicadores serdo construidos em funcdo das hipéteses, ou, pelo contréario,
as hipéteses serdo criadas na presenca de certos indices (BARDIN, 1977,
p. 96).

A etapa de pré-analise € dividida em cinco pontos, sendo eles: a) Leitura
flutuante; b) Escolha dos documentos; ¢) Formulagcédo das hipoteses e dos objetivos;
d) Referenciacdo dos indices e a elaboracdo de indicadores; e) Preparacdo do

material.

a) Leitura Flutuante

A leitura flutuante consiste em marcar um contato inicial com os documentos
gue se pretende analisar, conhecendo o texto e deixando-se levar e invadir pelas
impressoes e orientagdes do mesmo. A escolha da nomenclatura “leitura flutuante” é
derivada do termo “atencao flutuante”, desenvolvido pela psicanalise de Freud.
Segundo o Dicionario de Psicanalise de Roudinesco e Plon (1998), a “atencao

flutuante” é um
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termo criado por Sigmund Freud, em 1912, para designar a regra técnica
segunda a qual o psicanalista deve escutar seu paciente sem privilegiar
nenhum elemento do discurso deste e deixando que sua propria atividade
inconsciente entre em agcdo (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.39).

Paulatinamente, a leitura torna-se mais precisa e profunda devido ao
surgimento de hipoteses e projecdo de teorias e técnicas, que podem constituir uma
possivel aplicacdo ao material em analise.

No primeiro contato com as entrevistas realizadas, foi possivel notar um
vocabulario comum entre os capoeiristas, tanto referente a sua ligagdo com a
Capoeira, como por exemplo o termo “filosofia de vida”, que foi amplamente
utilizado, como veremos na préxima etapa, quanto em mencdo a uma conduta
adotada pelos capoeiristas, como a “malandragem” ou a “malicia”, termo que
também foi utilizado em grande escala pelos alunos do grupo, inclusive estrangeiros.

Havia também outras similaridades na construcdo de expressoes e ideias
entre os praticantes brasileiros e estrangeiros, como a exaltacao da lingua e cultura
brasileiras, a transferéncia dos ensinamentos da Capoeira para situacbes do
cotidiano e o apreco e cuidado pelos companheiros de uniforme (varias vezes
usavam o termo “familia Muzenza”), que ajudaram a iniciar a consideracao de

algumas hipoteses ja no inicio do trabalho.

b) Escolha dos Documentos

A escolha dos documentos é guiada primeiramente pela demarcacdo do
universo dos mesmos e pela constituicdo de um corpus que seria “o conjunto dos
documentos tidos em conta para serem submetidos aos procedimentos analiticos”
(BARDIN, 1977, p. 96). A constituicdo desse corpus acarreta em algumas regras
necessarias para o bom andamento da analise como: regra da exaustividade; regra
da representatividade; regra da homogeneidade e regra da pertinéncia.

Para aplicar a regra da exaustividade é necesséario primeiramente definir
gual sera o campo do corpus, que podem ser entrevistas, estruturadas ou abertas,
sobre um determinado tema, editoriais de um diario oficial de municipio, emissdes
televisivas sobre um assunto definido ou anuncios oficiais de uma instituicdo. Nessa
etapa, elementos como dificuldade de acesso ou uma impressdo de nao-interesse

nao sao dificultadores que justificam omitir um componente da pesquisa.
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Ainda segundo Bardin (1977), essa primeira regra é complementada pela
ndo-seletividade, para podermos enxergar ndo apenas a fala que estd sendo
analisada, mas também o ambiente e os arredores do objeto em analise. Para este
trabalho, os documentos escolhidos foram as entrevistas realizadas no 8°
Campeonato Mundial de Capoeira do Grupo Muzenza e no Batizado e Troca de
Graduacgoes “1° Berimbau tocou, eu vou jogar”. Durante o campeonato foi mais dificil
a coleta, pois haviam muitas atividades (palestras, aulas préticas, competicdes,
rodas) uma em seguida da outra e poucos intervalos entre elas.

A segunda regra, que é da representatividade, apresenta a necessidade de
a informagéo ser expressiva no meio em que ela esta inserida. Apresenta também a
necessidade de uma amostragem maior caso 0 universo em gue esta esteja inserida
seja heterogéneo, ao contrario de um universo homogéneo. No caso deste trabalho,
todos os entrevistados eram capoeiristas e as falas eram pertinentes ao Grupo
Muzenza ou sobre a Capoeira de forma geral, criando assim um universo
homogéneo nesse termo. Entretanto, ao mesmo tempo também é um universo
heterogéneo na questdo das nacionalidades dos capoeiristas, criando assim a
necessidade de uma amostragem mais ampla do que em um caso em que todos
fossem brasileiros.

A regra da homogeneidade diz que os documentos obtidos devem ser
homogéneos, porém ndo apresentando singularidades excessivas entre as
amostras. Para isso as diferentes informacdes devem ser obtidas pela mesma
técnica e por sujeitos semelhantes. Se essa regra nao for seguida, os resultados nao
serdo globais ou comparaveis entre si. Desta maneira, para esta pesquisa foram
aplicadas na mesma ordem as mesmas perguntas e foi realizado o mesmo tipo de
entrevista com todos os participantes.

A Ultima regra trata da pertinéncia das informacgdes, pois os documentos
devem ser convenientes e correspondentes ao objetivo da andlise. Neste caso, 0
primeiro foco foi nas falas pertinentes ao Grupo e a Capoeira, deixando em segundo
plano falas em que o entrevistado possa ter sido alheio a tematica proposta.
Aplicadas essas regras prévias sobre a escolha dos documentos, foi possivel
avancar para a proxima etapa, que consiste na formulacdo das hipoteses e dos

objetivos.
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¢) Formulacéo das Hipoteses e dos Objetivos

Aplicadas essas regras pregressas sobre a escolha dos documentos,
avancamos para a etapa seguinte, que consiste na formulagdo das hipéteses e dos
objetivos. O objetivo da realizagdo das entrevistas com capoeiristas brasileiros e
estrangeiros foi identificar as representacfes da cultura brasileira que poderiam
estar presentes no discurso dos mesmos.

De acordo com Bardin (1977), a hip6tese se trata de uma afirmacao
proviséria levantada pelo pesquisador, que, auxiliado pelos procedimentos
analiticos, ir4 confirma-la ou infirma-la. O levantamento de uma hip6tese é uma
interrogacdo feita do pesquisador para ele mesmo. J& o objetivo € a finalidade geral
ao que o pesquisador se propoe.

As hipoteses ndo devem ser trabalhadas como uma unidade implicita, pois
essa abordagem produz uma elaboragcédo que se tornara traicoeira e enganosa, num
procedimento que aparenta ser benéfico, mas que logo nos primeiros passos do
processo demonstrara o contrario.

Nas entrevistas realizadas no Mundial de Capoeira e no evento do Batizado
se pbde notar uma grande similaridade de termos e expressdes entre 0s
capoeiristas pertencentes ao Grupo Muzenza, fossem eles brasileiros ou
estrangeiros, onde a identidade cultural brasileira esta presente, levando-nos assim
a iniciar a elaboracao de hipéteses.

Desta forma, foram elaboradas as seguintes hipoteses:

e Os capoeiristas do Grupo Muzenza, independentemente de serem brasileiros ou
estrangeiros, se identificam com caracteristicas da cultura brasileira;

e A Capoeira influencia na formacdo da identidade dos seus praticantes, pois é
uma atividade que produz mudanca de comportamento e/ou de pensamento em
seus praticantes; e

e Elementos identitarios da cultura brasileira, como, por exemplo, alegria,
malandragem (jeitinho x leis), criatividade, divisdo trabalho/festa, ginga,
hospitalidade e generosidade e divisdo casa (privado) e rua (publico) estéo
presentes no discurso dos praticantes de capoeira do Grupo Muzenza,
independentemente de serem brasileiros ou estrangeiros.

Destaca-se que para a realizacdo das entrevistas houve certa dificuldade de

by

acesso aos capoeiristas estrangeiros devido a programacdo do evento do
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Campeonato Mundial, que possuia horarios de atividades programadas durante todo
o dia até a noite. Visto que estes capoeiristas vieram para o Brasil para participar
dos treinamentos, palestras e competi¢cées, ndo houve muita disponibilidade para as
entrevistas. Entretanto, foi possivel entrevistar representantes dos seguintes paises:
Chile (dois), Austria (um), Portugal (um), Espanha (um), Franca (dois), Inglaterra
(quatro), Australia (um), Israel (dois) e dois entrevistados brasileiros que lecionam
aulas de Capoeira na Franca e na Espanha.

Com os brasileiros, as entrevistas puderam ser realizadas com mais calma,
pois todos o0s capoeiristas entrevistados residem no estado do Parana, mesmo
estado que a pesquisadora. Foram feitas entrevistas com trés capoeiristas que
moram em Curitiba e 11 que residem em Ponta Grossa.

E importante salientar também que em todas as academias do Grupo
Muzenza ha um padrdo ao ensinar a Capoeira para alunos e discipulos. Ndo sao
ensinados somente os golpes de defesa e ataque, mas também s&o passados 0s
fundamentos da Capoeira e do grupo, como sua historia, respeito a ancestralidade,
aos mestres e capoeiristas do passado, rituais de jogo e filosofia de vida. As
musicas sdo ensinadas sempre em portugués (brasileiro) e, segundo o relato dos
capoeiristas estrangeiros, dentro das academias procura-se falar em portugués,
assim como também sdo passados valores culturais relacionados ao Brasil,
principalmente a respeito do jeito brasileiro de ser e historias sobre as regides do
pais, como a Capoeira baiana ou a Capoeira do Rio de Janeiro.

Por esta maneira de transmitir ndo s6 os valores da Capoeira, mas também
os valores do préprio Grupo Muzenza e elementos da brasilidade para todos os
alunos, independentemente do pais que se encontram, pode-se apreender que a
Capoeira do Muzenza atua na formacéo da identidade individual e grupal dos seus
praticantes e também atua na transmissdo de caracteristicas da identidade
brasileira. Como ja mencionado no primeiro capitulo, essas caracteristicas foram
construidas por meio de estudos sociais e destacam o jeitinho brasileiro, a
malandragem, a simpatia acolhedora e a ginga.

De acordo com as falas dos capoeiristas, a Capoeira € considerada como
pertencente a todos os brasileiros, por ter o status de patriménio cultural e possui o
poder de ser formadora da identidade dos capoeiristas do Grupo Muzenza, sendo

eles estrangeiros ou brasileiros.
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Deste modo, para a escolha dos entrevistados participantes na pesquisa,
foram priorizados dois itens: 1. A participagdo em pelo menos um campeonato
mundial, onde o capoeirista pdde ter contato e fazer trocas culturais com outros
capoeiristas de outros paises, assim como observar semelhancas ou diferencas
entre eles; e 2. Estar treinando ou tendo contato com a cultura da Capoeira dentro
do Grupo Muzenza h& pelo menos dois anos, pois com esse tempo, geralmente a
filosofia e os ensinamentos que o Muzenza passa sobre a Capoeira como arte
brasileira, ja estdo internalizados no capoeirista, fazendo parte de sua identidade.

Portanto, foram elaboradas seis perguntas, sendo que uma questionou h&a
guanto tempo o entrevistado pratica a Capoeira e cinco se relacionaram ao que 0s
capoeiristas entendem ser a Capoeira, 0 que ela significa, como ela entrou na vida
deles, assim como questdes sobre o que cada um enxerga ser as caracteristicas de
um capoeirista e se ha diferenca entre os praticantes brasileiros e estrangeiros. As
guestdes das entrevistas foram elaboradas previamente, caracterizando a realizacéo
de entrevista estruturada com perguntas abertas, pois 0s participantes da pesquisa
puderam responder as questdes de forma livre.

Desta forma, foi priorizada como regra geral para a construcdo das
perguntas a técnica do funil, ou seja, a entrevista teve inicio com perguntas gerais,
chegando pouco a pouco as especificas, onde foram intercaladas as perguntas
pessoais e impessoais e colocadas ao final as questdes de fato essenciais para esta
analise, para ndo causar inseguranca. As perguntas serdo apresentadas mais

adiantes neste capitulo, a medida que a analise estiver ocorrendo.

d) Referenciacéo dos indices e a Elaboracéo de Indicadores

O proximo passo foi a referenciacdo dos indices e a elaboracdo de
indicadores. Segundo Bardin (1997), os indices sdo manifestacdes contidas dentro
do documento que devem ser extraidas através de andlise e organizadas
sistematicamente. Se o indice for uma menc¢ao ou palavra especifica, a frequéncia
de aparecimento do mesmo indicara a relevancia dele para o locutor. Portanto, para
0 nosso trabalho o indice escolhido foi o tema e os indicadores foram a presenca e

auséncia desse tema e sua frequéncia de aparicao.
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e) Preparacéo do Material

A Ultima etapa da pré-andlise € a preparacdo do material. Esse estagio
compde-se de uma elaboracdo formal dos documentos analisados. Os conteudos
investigados podem ser separados e organizados em pastas, os artigos de jornal

recortados e catalogados e as respostas as entrevistas fichadas.

Suportes materiais do tipo preciso, podem facilitar a manipulacdo da
andlise: entrevistas dactilografadas num tolo de papel, dispondo de colunas
vazias a esquerda e a direita para o codigo e respostas a questionarios em
fichas standard para que se possam marcar os contrastes (BARDIN, 1977,
p. 100).

5.1.1.2 Exploragao do Material

A eficacia da etapa exploratoria depende proporcional e diretamente da
gualidade da sistematizacao das etapas anteriores. Nao ha aqui a preocupacgao se o
trabalho foi feito através de procedimentos manuais ou digitais, se ele esta
devidamente organizado, o desenrolar do processo sera concluido quase que
automaticamente. “Se as diferentes operagbes da pré-analise foram
convenientemente concluidas, a fase de analise propriamente dita ndo € mais do

gue a administracdo sistematica das decisdes tomadas” (BARDIN, 1977, p. 101).

a) Codificacao

A etapa da codificacéo corresponde ao tratamento e posterior exploracao do
material obtido. Nesse sentido, entende-se que “tratar o material é codifica-lo. A
codificacédo corresponde a uma transformacéo — efetuada segundo regras precisas —
dos dados brutos do texto” (BARDIN, 1977, p. 103). A codificacado € a lapidagao dos
dados textuais brutos, metamorfoseando-os em dados representativos, expressivos
e significativos.

Esse estagio compreende escolhas, como: Unidades de Registro, Unidades
de Contexto e Regras de Enumeracao.

As unidades de registro e de contexto servem para uma escolha pertinente
de quais elementos do texto serdo levados em consideracdo e para um recorte

completo dos elementos.
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A unidade de registro, segundo Bardin (1977, p. 104), “é a unidade de
significagdo a codificar e corresponde ao segmento de conteudo a considerar como
unidade de base, visando a categorizagédo e a contagem frequencial”. A natureza e
as dimensfes dessa unidade podem ser muito variaveis, porém os recortes mais
comuns sdo a nivel semantico como o tema, a palavra ou a frase. Ela visa a
contagem frequencial e a categorizacéo desses recortes.

A unidade de contexto serve para compreender e codificar a unidade de
registro e € correspondente ao segmento da mensagem. As dimensdes dessa
unidade sédo excelentes para compreensdo da significacdo da unidade de registro,
como por exemplo a frase para a palavra ou o paragrafo para o tema.

Nesse sentido, nesta pesquisa a unidade de registro escolhida foi a unidade
de significacdo, a aparicdo da mesma no documento, e a unidade de contexto

escolhida foi o corpo do texto.

b) Categorizacao

O processo de categorizacdo € natural ao cotidiano. Aprendemos desde
pequenos a classificar e ordenar, a dividir os estados nacionais em regides, a
separar as vogais das consoantes. Nossa sociedade possui parte de sua
fundamentacdo na categorizacdo e, assim, o procedimento classificatoério possui
profunda importancia também nas atividades cientificas. Desta forma, de acordo

com Bardin

a categorizagdo é uma operacéo de classificacdo de elementos constitutivos
de um conjunto, por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento
segundo o género (analogia), com os critérios previamente definidos
(BARDIN, 1977, p. 117).

Assim, as categorias classificam e retnem um grupo de componentes sob
uma mesma titulacdo baseado em seus caracteres comuns. A categorizacdo pode
ser semantica, sintatica, Iéxica ou expressiva.

Nesse trabalho, a escolha de critério foi a semantica, pois o trabalho foi
orientado tomando como base o trabalho de Gabriel (2015), que leva em
consideracdo que as tematicas emergentes de uma leitura textual podem acabar

diferenciando e reagrupando, de uma maneira natural, esses elementos textuais.
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Portanto, aponta-se as seguintes categorias encontradas nas entrevistas: 1.
Filosofia; 2. Influéncia; 3. Ginga; 4. Valorizagdo; 5. Bom cidadao; 6. Movimentos
corporais; 7. Mdltiplas; 8. Responsabilidade; 9. Axé e 10. Outras. A analise foi feita

por questéo, por issoalgumas categorias acabaram emergindo mais de uma vez.

5.1.1.3 Tratamento dos Resultados, Inferéncia e Interpretacao

Os dados apresentados pela andlise devem ser visiveis para o leitor,
podendo ser apresentados em forma de procedimentos estatisticos de estrutura
mais simples como porcentagens, ou de um carater mais complexo como analise
factorial. “Os resultados brutos s&o tratados de maneira a serem significativos
(<<falantes>>) e validos” (BARDIN, 1977, p. 101).

Bardin (1977) também propde que, para um maior rigor, os resultados
podem ser submetidos a testes de validacao estatistica, para assim o analista ter em
seu poder dados fidedignos que podem antever interpretacdes e adiantar objetivos,

ou ainda incitar o pesquisador a novas descobertas.

5.2 ANALISE DAS ENTREVISTAS

Tendo como base para a andlise das entrevistas Bardin (1977),
primeiramente optou-se por realizar a categorizacdo dos temas que emergiram das
mesmas e realizar a contagem frequencial dos temas, onde foi escolhido como
critério de representatividade quatro ou mais sujeitos entrevistados, pois entende-se
gue quanto mais a informacéo aparece, mais ela € expressiva e pertinente.

Realizou-se uma categorizacdo sistematica dos temas por pergunta com o
objetivo final de analisar as representacdes da cultura brasileira que estao presentes
nos capoeiristas do Grupo Muzenza.

Portanto, a questao numero 1, “O que significa capoeira para vocé?”, remete
ao objetivo de saber como o entrevistado entende a Capoeira, pois, a Capoeira
possui variadas definicdes, dependendo do angulo em que é vista. O proprio Grupo
Muzenza também apresenta uma definicdo ampla, pemitindo que o capoeirista

escolha com o que mais se identifica. Lembrando que
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o Grupo Muzenza apresenta uma proposta pedagégica que engloba a
capoeira como: luta, arte, ritmo, poesia, cultura, desporto, profissdo e
filosofia de vida. Permitindo que cada aluno se identifique com uma dessas
vertentes. Todavia, a principal proposta do grupo Muzenza é a capoeira
como luta (MESTRE BURGUES, 2017).

Assim sendo, na questdo 1 emergiram sete temas, sendo eles: “filosofia”,
“‘multiplos”, “pratica significante”, “expressao”, “esporte”, “inclusdo social” e “paixao”.
A partir destes temas e da frequéncia de aparicdo foram criadas trés categorias,
sendo que duas foram analisadas pelo critério da contagem frequencial e
representatividade, sendo elas: “filosofia” (15), “multiplas” (9) e “outras” (6). Na
categoria “outras” estdo incluidos os temas com menor frequéncia de aparicao,
portanto pelo critério de representatividade, estas respostas ndo possuem uma
informac&o expressiva para atingir o objetivo desta analise, por conseguinte nao

serao analisadas.

GRAFICO 1 - O que significa capoeira para vocé?

Questao 1

= Filosofia = Multiplas COutras

Fonte: A autora.

Verificamos assim que 15, dos 30 entrevistados entendem que a Capoeira
significa “filosofia”. Para fazer parte desta categoria, os capoeiristas identificam a
Capoeira como uma pratica que transpassa o local de treino e a pratica fisica,
estendendo-se a vivéncia da Capoeira para outras areas da vida no sentido de
conduzi-la a partir dos ensinamentos da Capoeira.

A seguir, algumas falas serdo citadas, pois estas representam e englobam

as demais respostas que pertencem a esta categoria. Assim sendo, a Capoeira
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como filosofia significa que ela “¢ um ponto de referéncia pra todos os sentidos,
tanto profissional, pessoal” (BENTIVI, Brasil. Entrevista cedida a autora em outubro
de 2015).

Chaleira explica que a Capoeira significa “vocé ser prudente dentro e fora da
roda, na verdade a capoeira ela te ensina a viver nesse mundo né, que vocé tem
quese cuidar” (CHALEIRA, Brasil. Entrevista cedida a autora em novembro de
2015). Para Fiel (Inglaterra. Entrevista cedida a autora em agosto de 2015) a
Capoeira é “uma maneira de existir’. Corroborando, Mandaguari (Brasil. Entrevista

cedida a autora em novembro de 2015) coloca “eu vivo a capoeira”.

Um capoeira é aquele cara que leva a capoeira como filosofia de vida, que
treina todo dia, que respira a capoeira, que respeita a ancestralidade da
capoeira. As pessoas simples que respeitam os fundamentos da capoeira
de antes, ndo de agora, que ja vem, que a pessoa que luta pra nossa
cultura ndo morrer. Pra mim o capoeirista € hoje o cara que cuida da cultura
e tenta manter as tradicdes. Hoje vemos muitos atletas de capoeira e
poucos capoeiristas (TROCADO, Espanha-Brasil. Entrevista cedida a autora
em agosto de 2015).

A filosofia da Capoeira € uma maneira de pensar propria dos capoeiristas,
gue se desenvolve ao longo do tempo. Ela é desenvolvida através das vivéncias que
o individuo tem dentro da roda, isto é, “a Capoeira com seus rituais e as
representacées do corpo que ‘joga com o outro’ induz os seus praticantes a uma
percepcgao diferenciada da vida e do mundo” (SIEGA, 2015, p. 93).

Por esta percepcdo diferenciada, que o0s capoeiristas entrevistados
consideram a Capoeira como uma filosofia que representa um estilo de vida, um
jeito de olhar o mundo pelas lentes da Capoeira. “Capoeira pra mim € uma filosofia
de vida [...] € 0 meu estilo de vida” (TAGARELA, Espanha. Entrevista cedida a
autora em agosto de 2015); “a Capoeira pra mim é a minha filosofia de vida, é a
forma que eu vivo, eu vivo da Capoeira e pra Capoeira” (FINO, Franca-Brasil.
Entrevista cedida a autora em agosto de 2015); “Capoeira pra mim, como todo
capoeirista sente € uma filosofia de vida, uma maneira de viver a vida jogando a
Capoeira, vadiando na roda de Capoeira e na vida (FANHA, Brasil. Entrevista cedida

a autora em agosto de 2015).

Capoeirista é o cara que sente a capoeira, que faz bom nao pra ele, ndo pra
ganhar dinheiro é pra capoeira no geral, ndo precisa fazer s6 pra grupo dele
também, s6 a capoeira geral que também num pais fora do Brasil tem
muitos grupos pequenos e a gente trabalha, tenta ajudar outros grupos
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também, tenta ajudar pra gente, pra fazer o melhor trabalho e a procurar a
coisa que tem o cara que corre atrds da capoeira, que procura 0s mestres
saber mais, o cara dia quer aprender uma coisa nova da capoeira ou as
musicas, a filosofia, coisa antigo, coisa novo. Entdo a capoeira (0
capoeirista) pra mim é o cara que vive a capoeira de verdade (DOM
QUIXOTE, Israel. Entrevista cedida em agosto de 2015).

Sendo assim, a filosofia da Capoeira € uma maneira de ver e viver dentro e
fora da Capoeira. Além de ser uma mistura de malicia, malandragem, suingue
(ginga), espiritualidade e alegria de viver, é a procura de uma boa maneira de ser e
principalmente uma sabedoria de acdo (CAPOEIRA, 2011, p. 20-25). Assim, como
uma sabedoria de agado marcada no corpo, “a capoeira € uma brincadeira de
movimentos perigosos executados com graga, malicia e muitos rituais” (ADORNO,
1999, p. 04).

Dentro da filosofia-base da Capoeira estdo incluidos como elementos
essenciais a malicia e a malandragem. A malicia esta fundamentada em um saber
corporal, muito mais que um saber racional, que ensina como lidar com situa¢des ou
pessoas e como viver neste mundo. A malicia também revela o “conhecimento da
verdadeira natureza do homem” (CAPOEIRA, 2011, p. 79). Ela é desenvolvida na
roda quando o capoeirista joga com diferentes pessoas e em diferentes lugares, pois
o corpo aprende a se defender antecipadamente dos acontecimentos diversos,
assim como consegue atacar pontos vulneraveis do adversario caso precise.

Observa-se que sempre ha este equilibrio entre 0 mundo de dentro da roda

e 0 mundo real, de fora da roda e da Capoeira. Desta forma

a malicia: as vezes também chamada de "a filosofia da capoeira" pelos
capoeiristas, € o "saber" que o capoeirista vai adquirindo através dos jogos,
com diferentes pessoas, em diferentes rodas, através dos anos. E um
"saber" que é aprendido pelo corpo (portanto, € um saber corporal, e nao
um saber racional que se aprende com a mente (CAPOEIRA, 2011, p. 32-
33).

A filosofia da Capoeira, através do conceito de malicia, prevé que no mundo
h& traicdo e falsidade e o capoeirista precisa ficar atento para nao cair. E, se cair, €
preciso levantar dignamente e continuar a viver com alegria. E interessante verificar
gue os capoeiristas mais experientes compreendem esta filosofia enquanto os néo
iniciados (ndo batizados) ou expectadores ndo a veem. Com 0 tempo, 0 capoeirista
vai entendendo, por meio de seus movimentos corporais ndo mecanicos

(movimentos automaticos, movimentos exaustivamente praticados nos treinos,
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realizados sem muito pensar durante a roda), que o jogo ndo é somente uma troca
de golpes, contragolpes, esquivas, quedas e acrobacias.

Nesse sentido, de acordo com a filosofia da Capoeira, na sociedade onde
vivemos h& varias armadilhas constantes e por isso as pessoas precisam ficar
sempre atentas, porém ndo devem perder a alegria de viver, embora haja varias
dificuldades na vida. Na roda de Capoeira também ocorrem diversas armadilhas
criadas pelos adversarios, porém o capoeirista responde a estes contratempos
através de teatralizacdes e brincadeiras para preservar a alegria do momento do
jogo.

Pensa-se nas caracteristicas criadas sobre o povo brasileiro, que €
considerado um povo muito alegre, persistente e que nao desanima diante de
situacdes ruins, porém esta € uma visdo um tanto quanto estereotipada, pois ha
varias regides do Brasil onde o povo é mais fechado, contudo constata-se que a
imagem vendida internacionalmente é a do carioca. Na musica a seguir verifica-se a

interpretagéo desta filosofia.

Eta mundo velho e grande/ éta mundo enganador/ se canto desta maneira/
foi vovd quem me ensinou/ No céu entra quem merece/ na terra vale quem
tem/ passar bem ou passar mal/ tudo na vida é passar/ 1é quer me matar/ ié
na falsidade/ Urubu come folha?/ E conversa fiada! (coro) (CAPOEIRA,
2011).

A musica inicia alertando que o mundo €& enganador e que este
conhecimento foi e € passado de geracdo em geracao (ancestralidade). A cancao
prossegue aconselhando o capoeirista a ser bom para ir para o céu (religiosidade) e
alertando novamente que no mundo e na vida nada € permanente. Seguindo, avisa
sobre a falsidade e faz uma analogia, alertando que urubu ndo come folha. Neste
caso, o urubu nédo seria a ave e sim as pessoas, terriveis carnivoras, falsas, e nédo
mansos herbivoros.

A malicia entdo € uma espécie de sabedoria e esperteza desenvolvida
através da corporeidade e que é treinada na roda para ser usada no dia-a-dia. Este
conhecimento do capoeirista precisa, entretanto, ser temperado com a "alegria de
viver". E esta "alegria de viver" esta representada no jogo dentro da roda, pela
energia positiva e pelo axé (a forca vital) que circula entre todos os capoeiristas
daquela roda e € canalizada para o centro onde esta acontecendo o jogo. O som

dos instrumentos ajuda a fazer circular esta energia, acompanhado das cang¢des que
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dao conselhos e transmitem as historias da Capoeira adiante (CAPOEIRA, 2011, p.
71-89).

J4 a malandragem, que também esta dentro da filosofia da Capoeira,
significa dar um jeito de sobreviver neste mundo e dentro da roda, o famoso “jeitinho
brasileiro”. A malandragem se complementa na Capoeira pela mandinga. O
mandingueiro € o sujeito que possui intimidade com a “magia” e a “feiticaria” para
ludibriar e enganar o oponente na hora da roda. A mandinga € um conjunto de
saberes que sdo utilizados durante o jogo e na vida fora da Capoeira também.

De acordo com Nestor Capoeira (2011, p. 90-94), por volta do ano 1900,
quando a capoeira era marginal e proibida por lei, 0 mais importante era a “filosofia
da malandragem”. Os capoeiristas daquela época, segundo ele, precisavam
entender diferentes situacdes que treinavam durante o jogo, pois a Capoeira estava
ligada a realidade marginal do mundo das ruas. Assim, para sobreviver precisavam

desenvolver malicia, malandragem e mandinga.

A capoeira era uma "escola de vida", e uma "escola para a vida"; e ndo um
"esporte”, ou a "arte marcial brasileira"; ou uma 'resisténcia cultural a
sociedade branca hegemonica"; ou uma "academia”, ou um "grupo”, ou uma
"associacdo ligada a uma Federacao" (CAPOEIRA, 2011, p. 90).

Portanto, a Capoeira € uma espécie de teatro magico, onde varias situacdes
poderiam ser encenadas e resolvidas através do jogo. A malandragem e o jeitinho
brasileiro apresentam-se também por meio da ginga, elemento essencial e basico da
Capoeira que permite que determinadas situacfes fiquem mais leves, porém séo

treinos para situacfes que podem vir a acontecer na vida real.

A verdade que capoeira pra mim é uma coisa bem grande (...) Capoeira pra
mim € um jeito de vida pra minha educacao, jeito de viver (...) Capoeira me
ensinou muitas coisas como ser uma pessoa completa. Que me base
capoeira, aquilo que eu aprendo na capoeira é verdade que eu aprendo o
que eu preciso fazer na minha vida, é a mesma coisa (RAPOSA, lIsrael.
Entrevista cedida a autora em agosto de 2015).

Para se viver a Capoeira de verdade, é preciso também considerar o que 0s
capoeiristas chamam de fundamentos. Grande parte dos fundamentos, assim como
a malicia e a malandragem sao apreendidos e absorvidos através da corporeidade

no convivio com outros capoeiristas e no microcosmo da roda.
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[...] através desta astlcia especifica aos praticantes do jogo denominada
malicia, coisa impossivel de ser treinada, independe da (boa) forma fisica,
transmitida de mestre a aluno, de capoeirista a capoeirista, (principalmente)
através do jogo, (e também através) da convivéncia, da observag¢édo dos
altos e baixos que vao pintando através dos tempos (CAPOEIRA, 1985, p.
107).

Ainda de acordo com o Mestre Nestor Capoeira (2011, p. 33), os
fundamentos da Capoeira possuem quatro eixos: a) inclui a malicia (saber corporal);
b) conhecer o ritual (por exemplo, como organizar a roda com os trés Berimbaus, os
diferentes toques de Berimbau que “puxam” diferentes tipos de jogo", etc.); ¢) o
conhecimento da vida e da “filosofia pessoal” dos Velhos Mestres, como Bimba
(1900-1974), Pastinha (1889-1981), e muitos outros; d) e também as estratégias e
técnicas corporais de jogo, luta e treino. Em suma, os fundamentos incluem
“sabedoria corporal” e também “sabedoria racional”.

As bases filosoficas do Grupo Muzenza estdo de acordo com a filosofia da
Capoeira, incluindo seus fundamentos. Além disso, de acordo com o Grupo, sua
filosofia inclui respeito, disciplina, socializacdo e a liberdade de expressdao como
cidadao na sociedade. Também procura o engrandecimento do carater dos alunos e
discipulos, assim como prioriza a dignidade e a busca pela valorizacdo pessoal. De
acordo com Mestre Polaco (2015, informacédo verbal), a Capoeira do Grupo
Muzenza também tem como filosofia praticar e incentivar a colaboracdo, a
solidariedade, a amizade, o companheirismo, incentivar o fortalecimento da
cidadania do sujeito, desenvolver a autoestima individual e grupal, e a inclusédo
social, caracterizando uma atitude ideoldgica.

Nesse sentido, Kimmel e Weiner (1998) colocam a “atitude ideolégica” como
valores e crencas que guiam as acdes das pessoas. Desta forma, Lowy (1985),
indica que o termo filosofia faz parte da concepcéao de ideologia, que significa ser um
conjunto de ideias vinculadas aos interesses de certos grupos, assim como possui
uma concepcao prépria da realidade vivida. Portanto, entre outras concepcoées, a
filosofia “é uma perspectiva de como vocé vé as coisas e como vocé pensa” (SAKE,
Inglaterra, entrevista cedida em agosto de 2015).

Adiante, na categoria “multiplas” estdo incluidas as respostas de cada
entrevistado que contemplam a Capoeira com varios significados diferentes. Foram

nove capoeiristas que entendem a Capoeira como multipla no sentido dela significar
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ao mesmo tempo uma luta, um esporte, uma arte e até mesmo uma poesia, um
sentimento ou forma de expressao.

Nesta categoria 0s capoeiristas relatam as mais variadas definicdes da
Capoeira, como por exemplo ela ser esporte, cultura, musica, lazer, familia, entre
outros. Assim sendo, cita-se as falas que representam esta categoria e se
complementam entre si: Carrapixo (Brasil. Entrevista cedida a autora em novembro
de 2015) que diz: “pra mim a capoeira é, ela significa esporte né, cultura do Brasil
né, uma maneira de manifestar nossa cultura brasileira, cultura afro-brasileira né,
tudo isso. Entédo a capoeira pra mim significa isso ai”.

Ja Sininho (Franca. Entrevista cedida em agosto de 2015) indica que, além
de esporte e cultura, Capoeira também € “um estilo de vida, trabalho, arte, é isso
(risos). Tem tanta coisa que se eu for dizer tudo eu ndo paro nunca, arte, musica,
movimento, expressdo do corpo, uma maneira de pensar, uma comunidade, vou
parar aqui”.

Complementando, Alegria (Inglaterra, entrevista cedida em agosto de 2015),
diz: “significa, nossa é tanta coisa, musica, danga, significa alegria, satisfagao,
confianca (N.T. ou convicgao)”. Lagartixa (Brasil, entrevista cedida em novembro de
2015) acrescenta ainda que além dessas significacdes que a Capoeira pode ter para

0s capoeiristas do Grupo Muzenza, ela também é

profissdo, ela é lazer, ela envolve tudo o que, digamos assim, minha familia
por exemplo, minha esposa eu conheci ela na capoeira, minha filha ela
pratica capoeira desde quando nasceu praticamente. Capoeira pra mim ela
€ a minha vida, meu dia a dia, eu sobrevivo da capoeira também, mas sem
a capoeira eu acho que ndo conheceria metade dos lugares que eu ja fui, e
as oportunidades que sempre aparecem € muita rica, a parte cultural dela é
gigantesca, muito bom, muito bom (LAGARTIXA, 2015).

Nota-se que na fala da Sininho e do Lagartixa ha termos que indicam que a
Capoeira ¢ filosofia de vida para eles, porém, os mesmos atribuem mais significados
a pratica, por isto estdo enquadrados nesta categoria. Assim como na categoria
“outros” pertencem falas relativas a Capoeira como somente um esporte (um) ou
somente uma paixdo (um) ou ainda significa essencialmente uma pratica de inclusédo
social (um) ou uma pratica significante (dois).

Partindo para a segunda questdo, “Por que vocé escolheu praticar a
Capoeira?”’, observa-se que emergiram cinco temas: “filosofia”, “influéncia”,

“‘experiéncia”’, “multiplos” e “movimentos corporais”. Os temas “filosofia” (um),
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‘multiplos” (dois) e “movimentos corporais” (trés) foram enquadrados na categoria
‘outras” e nao serdo analisadas por causa do critério de frequéncia de aparigao.
Portanto para a andlise desta questdo mostram-se relevantes as seguintes

categorias: “influéncia” (17) e “experiéncia” (sete).

GRAFICO 2 - Por que vocé escolheu praticar a Capoeira?

Questao 2

57%

® Influéncia = Experiéncia Outros

Fonte: A autora.

O objetivo dessa questao foi verificar os motivos que levaram a escolha da
Capoeira e também, de maneira secundaria, coletar possiveis dados sobre de que
forma o entrevistado se identificou com a pratica da Capoeira e que elementos
identitarios poderiam estar presentes nas respostas a essa pergunta.

Na categoria “influéncia” verificou-se que os capoeiristas escolheram praticar
a Capoeira através de diversas acdes e “propagandas” da familia, da midia, de
amigos ou ainda de vizinhos, como podemos observar a seguir nas falas dos
entrevistados.

Primeiramente percebe-se a influéncia do grupo familiar nas escolhas que os
individuos fazem. Como apresentado no capitulo 2, verifica-se que o primeiro grupo
em que o sujeito € inserido, é a familia. Portanto esta também exerce forte influéncia
nas acdes e opinides emitidas pelos sujeitos, assim como podem incentivar ou nao,
motivar ou ndo as escolhas de vida de seus membros. Portanto, nesta pesquisa
observou-se que os tios exercem a maior influéncia na escolha de praticar Capoeira,

seguido da influéncia dos irmaos (principalmente os mais velhos), pais e conjuges.
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Os capoeiristas Bentivi e Carrapixo relatam que conheceram a Capoeira

através do tio, que a apresentou e incentivou 0s entdo meninos a comecar a

frequentar as aulas.

Entdo, quando eu era bem pequenininho meu tio ja fazia capoeira com o
Mestre e eu via ele fazendo movimento assim em casa, treinando, dai eu
olhei assim, comecei a gostar e resolvi fazer [...] Dai como eu via meu tio,
basicamente por causa disso, por causa que eu via meu tio fazendo a
movimentagdo assim dai eu era pequenininho eu gostava e sempre quis
fazer (BENTIVI, Brasil, entrevista cedida em outubro de 2015).

Bom, eu escolhi praticar a capoeira na verdade no comeco, eu comecei
através do meu tio, que ele praticava né, entdo ele sempre incentivava a
gente a praticar um esporte, e como ele gostava da capoeira ele incentivou
a gente a fazer a capoeira e com o tempo eu fui gostando cada vez mais e
continuei e me apaixonei pela capoeira e estou até hoje (CARRAPIXO,
Brasil, entrevista cedida em novembro de 2015).

Verificou-se que nas entrevistas, a influéncia do tio foi apontada apenas por

capoeiristas brasileiros e pensa-se que pode ser que como 0 acesso a Capoeira no

Brasil € maior do que em outros paises, mais membros da familia podem

experimenta-la através da “propaganda” que os outros fazem sobre ela. A figura do

tio, quando este convive com seus sobrinhos pode ser grande, pois séo figuras de

suporte, ou ainda modelos a serem seguidos, influenciando no comportamento, na

identidade e nas escolhas dos sujeitos. No caso do entrevistado Lagartixa, a

influéncia surgiu primeiramente através do seu pai, que falava sobre a Capoeira

dentro de casa, 0 que consideramos como critério para estar na categoria

“‘influéncia”, entretanto Lagartixa também pode ter sido influenciado pelo filme

“Esporte Sangrento” posteriormente.

Porque meu pai ja praticou quando ele era mais novo e dai ele sempre
comentava da capoeira mas eu era bem menino, tinha 13 anos quando
comecei e dai eu falei a, um dia eu vou conhecer, dai comecou aquela febre
do “esporte sangrento”, todo mundo, dai despertou a vontade de conhecer a
capoeira, dai quando eu fui fazer a matricula meu pai ficou muito faceiro né
(LAGARTIXA, Brasil, entrevista cedida em novembro de 2015).

Os irmaos também mostram-se influenciadores das escolhas dos sujeitos,

principalmente os mais velhos, pois séo figuras que remetem a um modelo a ser

seguido e atuam direta ou indiretamente no desenvolvimento social e emocional dos

sujeitos.
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E na verdade ndo procurei a capoeira e foi bem crianca, foi acho que 6
anos, e o meu irmao fez o caraté, ele procurou o caraté também, mas
entrou na aula de capoeira e ele gostou e eu adoro meu irméao, la quando
crianga que tudo coisa que ele fiz eu fiz também, entdo ele fazer capoeira
eu fazer capoeira também, mas ele parou “uxi” 10 anos atras, 15 anos atras
e eu nunca parar, pode parar ndo (DOM QUIXOTE, Israel, entrevista cedida
em agosto de 2015).

Outra entrevistada também mostra a influéncia que teve de ser irmdo mais

velho para praticar a Capoeira.

Eu comecei a praticar capoeira com sete anos como ja referi. Eu na altura
fazia ginastica, trés meses a fazer ginastica, na altura meu irm&o comegou a
fazer capoeira também e pronto, achei giro, bonito né, e engracado e
comecei a praticar capoeira (BORRACHINHA, Portugal, entrevista cedida
em agosto de 2015).

Raposa concorda que seu irmdo também a influenciou e complementa com

0 seu relato.

A verdade que desde pequenininha adorei o sul da América, eai 0 meu
irméo voltou do Brasil e mostrou pra mim um monte de fotos e as fotos que
me interessei mesmo foram as fotos do Brasil. Eu ndo consegui sair de
perto dessas fotos, ai figuei um monte de foto de capoeira, isso foi eu acho
que em 2000 e pouco. E ai sempre procurei e ai haquele tempo passou
uma novela, acho que foi de Jade, o Clone alguma coisa assim, e ai ficou
passando, passou 0 tempo meu irmdo menor que tem um ano menos falou
pra mim que ele viu um negécio 14 no centro cultural, foi bem interessante
foi com musica falei “vamo ver, vamo ver”, e ai um dia depois ele entrou ali
e ndo queria nem pra mim ndo ir, pra gente ndo ficar no mesmo negécio,
mesmo atividade juntos. Eu fui vi o professor, um brasileiro da Bahia
cantando, batendo palma, tocando berimbau, atabaque, tudo, fiquei tudo
emocionada ndo sei porque e vi eles todos jogando, ele, a mulher dele e os
alunos. Falei “vou tentar”, em uns dias depois descobri que era 0 mesmo
professor que o meu irmao treinou no Brasil, chegou pra Israel, ai comecei a
treinar e peguei isso bem forte, gostei e ai amei, amei, adorei e depois de
alguns anos conheci a Muzenza de um ano e meio, depois de um ano e
meio conheci a Muzenza e conheci uma nova familia, pra mim Muzenza é
uma familia (RAPOSA, Israel, entrevista cedida em agosto de 2015).

As falas acima representam a influéncia que os irmdos possuiram na

escolha da Capoeira. Entretanto, além de aparecer a influéncia dos tios, pais e

irmaos, ainda houve a menc¢do a influéncia do cénjuge na escolha da pratica da

Capoeira, como no caso de Zangao: “na verdade eu comecei a fazer capoeira

porque minha esposa fazia e adorava. Dai era mais uma atividade que podiamos

fazer juntos” (ZANGAO, Brasil, entrevista cedida em novembro de 2015).

Ainda houve na vida de um entrevistado a aparicdo da influéncia de um

vizinho que era mestre de Capoeira. O mesmo relata que
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na verdade, eu era crian¢a né, vivia na rua brigando com os outros e o meu
vizinho que era mestre de capoeira come¢ou a me ensinar capoeira no
quintal de casa, devia ter cinco anos de idade mais ou menos e quando eu
completei seis anos ele me inscreveu numa academia, numa escola onde
eu comecei treinar e depois com o tempo o professor da escola entrou no
grupo Muzenza e eu estou no grupo Muzenza até hoje (FINO, Brasil-
Franca, entrevista cedida em agosto de 2015).

A midia também destacou-se como grande influenciadora na escolha dos

entrevistados, através de jogos de videogame, musicas na radio, televisao e filmes.

A, vocé quer a verdade? Entdo, eu cresci huma casa com quatro garotos e
nds sempre jogdvamos games como Street Fighter e no Playstation tem o
Tekken onde tem um personagem, um lutador chamado Eddy Gordo e ele
lutava capoeira e eu ficava “Wow, eu quero me mexer que nem ele”, e eu
basicamente cresci admirando ele, ele € meu jogador favorito. Quando eu
fui para a universidade eu vi que eles faziam aulas de capoeira entdo eu
comecei imediatamente e foi isso (CHOURICO, Inglaterra, entrevista cedida
em agosto de 2015).

Chourico mostrou a influéncia que teve por meio de um jogo de videogame.

Ja Fanha aponta que seu interesse pela Capoeira surgiu quando ouviu uma musica

gue falava sobre ela no radio.

Uma vez eu escutei uma musica na radio sobre a capoeira e dai eu comecei
a procurar mais, academia, onde eu poderia praticar e até que uma hora eu
decidi que precisava fazer, precisava fazer aquilo, conhecer a capoeira
mesmo (FANHA, Brasil, 2015, entrevista cedida em outubro de 2015).

Mestre Polaco relatou que conheceu a Capoeira e também se influenciou

para conhecer mais sobre ela e procurar oportunidades para pratica-la por meio da

televisao.

Eu assistia, ndo existia roda de capoeira, eu via pela televisédo, acha muito,
uma coisa muito bacana mas nunca tive oportunidade de praticar porque na
cidade nédo tinha. Quando comecgou a capoeira na cidade que veio 0 grupo
Muzenza, veio pra ca em 82 que eu fui assistir um treino, dai que eu me
apaixonei pela capoeira e comecei a treinar’ (MESTRE POLACO, Brasil,
entrevista cedida em outubro de 2015).

O entrevistado Piro contou que conheceu a Capoeira através de um filme

gue alugou. Entretanto, o filme que ele queria assistir era outro, a fita havia sido

trocada.

Eu tava numa locadora locando um filme e tal, eu tinha 12 anos, ndo, eu
tinha menos, eu tinha 7, 8 anos mais ou menos. Ai eu fui alugar Tartarugas
Ninjas, ai a mulher trocou a fita, colocou “Esporte Sangrento” (...) Eu
cheguei em casa e cologuei aquela fita e comecei a assistir meu! Nao € isso
0 que eu queria assistir! Mas ai comecou e tal e dai eu comecei a ver 0s
caras fazendo umas piruetas, uns negdcio e tal, uns floreios eu falei cara, o
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gue que é isso? Ai ali eu conheci a capoeira, falei cara, eu preciso fazer
isso! Eu preciso fazer isso, eu preciso fazer isso! (...) Ai eu vi a capoeira e
meu, preciso fazer capoeira, preciso fazer, ai tinha um amigo meu que
treinava, ai ele me ensinava uns negécios e os “macacos” e tal, mortal
naquela pira do adolescente (13 anos), da crianga virar mortal. Ai beleza fui
fazendo isso, fui treinando e tal até que chegou um dia e falei pai, quero
entrar na capoeira. Ndo da cara, tenho que entrar na capoeira. Ai eu
treinava futebol no Operario na época, na escolinha do Operério. Ai meu pai
falou 6, ndo, ou vocé treina capoeira ou vocé treina o futebol, ndo vai dar
para conciliar os dois, ai eu falei beleza, entdo eu vou pra capoeira (PIRO,
Brasil, entrevista cedida em novembro de 2015).

As apresentacbes de “rodas de rua’ realizadas em diversos locais para
divulgar a Capoeira e manter o costume de jogar Capoeira fora das academias,
mostram-se em destaque também como influenciadoras na escolha dos capoeiristas
em praticar a Capoeira, pois destacam-se 0s movimentos e as musicas como

grandes atrativos.

Entdo, eu praticava kung-fu, fiz caraté mas tudo pra mim era chato porque
tinha que ficar quieto e ai a primeira vez que eu vi a capoeira eu me lembro
bem certinho, eu tinha 10 anos e foi no saldo comunitario do bairro que eu
morava e la eu vi uma roda e tal e 0 pessoal ndo precisava ficar quieto, ndo
precisava ficar treinando em siléncio e tal e eu resolvi fazer uma aula e eu
me interessei pela parte musical e também pela parte de saltos e tal, de
floreio, e foi 0 que mais me chamou atencdo (FAISCA, Brasil, entrevista
cedida em outubro de 2015).

Ja Tagarela teve a oportunidade ter uma aula sobre Capoeira em sua escola
e logo em seguida viu uma apresentacao de roda de rua e segundo ela, foi a partir

da apresentacédo que ela comecou a pratica-la.

Uma vez, eu estava ha escola né, ai teve aula de educacéo fisica. A gente
desceu nessa aula, tudo normal, pra fazer aula de educacéo fisica, e la
estava o professor com duas pessoas com uma corda na cintura, roupa
branca, nossa, todo mundo estranhou, falei “o que é que esta acontecendo
aqui?”, dai o professor explicou que nesse dia nio ia ter aula de educagao
fisica que ia ter uma aula de capoeira. E nessa época, na minha cidade la
na Espanha, foi a primeira pessoa que levou a capoeira pra la. Entao,
capoeira, capoeira? Todo mundo perguntando, mas o que € isso da
capoeira? Entdo a gente comecgou a fazer um pouquinho, o basico e tal e
até que animou porque € um esporte que tem musica, normalmente se
coloca um radio e faz aula de aerobic, mas néo isso, essa energia, o0 canto,
0 berimbau as palmas, viciou muita gente. Dai nesse final de semana tinha
um evento na minha cidade, foi a primeira roda de capoeira que teve |4,
nossa, e ai pirei (risos), comecei, comecei, comecei e ndo larguei até hoje
(TAGARELA, Espanha, entrevista cedida em agosto de 2015).

Percebe-se nas falas acima que primeiramente houve o atrativo da
propaganda da Capoeira através da roda de rua. Salienta-se que todos 0s

capoeiristas entrevistados, independente da influéncia recebida, apds conhecer a
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Capoeira, a experimentaram e gostaram, por isso continuam a pratica-la. Entao,
qgquando o relato refere-se somente a experimentacdo da pratica e ndo houve
referéncia a outros temas, foram enquadrados na categoria “experiéncia’, que
mostra a acao de provar a pratica da Capoeira através de uma ou varias vivéncias e

acabar se identificando e gostando.

Eu vi eles pela primeira vez em Barcelona e eu experimentei e na primeira
vez em que eu escutei o Berimbau e eu participei da roda, e eu ja tinha
praticado artes marciais antes, e eu me apaixonei e desde aquele dia eu
nunca parei, todos os dias desde o comeco! Entdo € uma paixdo, € pela
paixdo, esse é o porqué (SININHO, Franca, entrevista cedida em agosto de
2015).

O capoeirista Fiel relata que experimentou a Capoeira para usa-la como
reabilitadora de seu fisico, porém gostou e continuou praticando. “Eu joguei futebol
americano por 20 anos, me feri e quando me recuperei eu fiz capoeira pra re-ganhar
uma boa condicéo fisica e foi isso, nunca parei, parei com o futebol americano e
troquei pela Capoeira” (FIEL, Inglaterra, entrevista cedida em agosto de 2015). Ja
Coté explica que ja havia tentado fazer varios esportes, porém o que mais combinou
com ela foi a Capoeira. “Porque é o esporte que mais encaixa com a minha maneira
de ser, eu provei muitos esportes distintos e a capoeira € 0 que mais me anima, € 0
que me faz mais feliz, por isso pratico capoeira” (COTE, Chile,2015, entrevista
cedida em agosto de 2015).

Cigarra também trocou o esporte que praticava anteriormente pela Capoeira,
apesar de anteriormente ndo a conhecé-la. Pesquisou na internet onde encontra-la
na regido onde morava e resolveu prova-la. Assim como podemos perceber em seu

relato:

Antes era atleta de basquetebol, fazia basquete em clube, durante oito anos
fazia campeonatos regionais, mas cheguei um momento em que precisei de
um esporte que envolva musica, luta e que seja mais completo que o
basquete, por isso fui procurar a capoeira. Ai depois desse pensamento
procurei na internet um esporte com muasica, com luta e ai achei a capoeira
(CIGARRA, Francga. Entrevista cedida a autora em agosto de 2015).

Da mesma forma Mandaguari coloca que também teve varias experiéncias
em diversos esportes e lutas, porém se identificou com a Capoeira, dando a

entender que foi porque a mesma € brasileira e ele também faz o seguinte relato:
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Ah, eu acho que é uma coisa que ja ta no sangue sabe? Né. Eu ja tentei
praticar, praticar tantos outros esportes, ndo me identifiquei e a capoeira foi
aonde, foi onde eu me dei bem e é onde eu estou até hoje. J4 fiz Kung-fu,
nado deu certo, Muay Tai também né&o deu certo, e a capoeira foi aonde eu
me identifiquei bastante (MANDAGUARI, Brasil. Entrevista cedida a autora
em novembro de 2015).

J& Saké a praticou por um periodo para analisar se gostava para s6 depois
de um periodo decidir se iria continuar ou tentar outra atividade. “Foi algo que me
apaixonei, porque eu apenas queria experimentar e eu decidi que eu gostava depois
de um certo tempo e era um bom esporte” (SAKE, Inglaterra,entrevista cedida em
agosto de 2015).

Verificou-se, portanto, com esta questdo que 0s capoeiristasde ambas as
categorias escolheram e permaneceram na Capoeira por se identificarem com seus
diversos elementos, como a ginga, os floreios, a musica, a animacdo da roda, 0s
instrumentos e até mesmo os rituais.

A terceira questdao “Ha quanto tempo vocé pratica Capoeira?”, justifica-se
para identificar o periodo em que o entrevistado esta inserido dentro da cultura da
Capoeira, pois a percepcdo e a visdao de mundo do capoeirista muda conforme o
tempo de pratica e convivéncia com os outros membros do grupo. A questdo da
filosofia da Capoeira € adquirida através do tempo, sendo assim, um iniciante com
menos de 1 ano de treino n&o a incorporou ainda. Em outras palavras, ndo ha o que
categorizar aqui, porém € uma pergunta relevante, pois entende-se que quem
pratica a Capoeira ha mais tempo esta mais envolvido com a filosofia e as regras “de
dentro” e “de fora” do jogo de Capoeira e na vida.

Constatou-se que 0 capoeirista mais jovem tinha 19 anos e o mais
experiente 50 anos. A média de idade entre os entrevistados foi de 29 anos e meio
aproximadamente e o tempo de pratica de Capoeira variou entre 2 anos e 33 anos,
sendo que a média de pratica foi de 11 anos e meio aproximadamente.

Nesse sentido, quem pratica ha pouco tempo ainda estd conhecendo as
nomenclaturas e regras utilizadas no universo da capoeiragem, especialmente no
universo do Grupo Muzenza. Observou-se dessa forma, uma variavel interessante
entre respostas de capoeiristas, onde os entrevistados que estdo ha 30 anos na
Capoeira apresentam em seus discursos nomenclaturas proprias da Capoeira e
possuem um repertorio de gestos ja incorporados nos seus movimentos enquanto 0s

gue estdo ha apenas com 2 ou 3 anos praticando ndo apresentam essas
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caracteristicas e parecem ficar inseguros por ainda ndo conhecerem a Capoeira
mais afundo quando se comparam aos outros mais experientes.

Seguindo a andlise das entrevistas, a pergunta nimero 4 “Quais sado as
caracteristicas de um capoeirista?” foi necessaria para o entendimento de como o
entrevistado identifica um praticante de Capoeira e o que a Capoeira influencia na
vida deste praticante. Ou seja, esta questdo estd diretamente relacionada a
construcéo da identidade individual e identidade cultural brasileira.

As caracteristicas de um Capoeirista transformaram-se em cinco temas
emergentes das falas dos entrevistados, sendo eles: “multiplos” (12), “bom cidadao”
(quatro), “filosofia” (10), “interesse” (um) e “humildade” (trés). Sendo assim, também
pelo critério de pertinéncia de informacédo, foram criadas quatro categorias, onde trés

serdo analisadas: “multiplas”, “bom cidadao”, “filosofia” e “outras”.

GRAFICO 3 - Quais sdo as caracteristicas de um capoeirista?

Questao 4
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41%
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31%
Multiplas Filosofia 'Bom Cidadao” Outros

Fonte: A autora.

Esta foi uma questdo complexa, pois cada capoeirista citou varias
caracteristicas ao mesmo tempo, porém verificou-se ser possivel agrupar as
respostas nas trés categorias analisadas a seguir. Na categoria “multiplas”
aparecem Vvarias caracteristicas que 0s sujeitos entrevistados entendem ser
compativeis com um capoeirista. Verificou-se que todas as caracteristicas citadas

séo positivas, descrevendo provavelmente o que € o ideal e ndo o real.

Eu creio que depende da pessoa, o que € legal na capoeira é se a pessoa €
flexivel, € uma boa caracteristica para a capoeira, mas algumas pessoas
sofrem mais para ter flexibilidade entdo eu creio que flexibilidade seja
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importante. Ter uma boa comunicacéo, ter manha, malandragem, ser capaz
de tocar musica mesmo se vocé ndo for habilitado naturalmente
musicalmente, mas aprender a ser firme, criativo (ALEGRIA, Inglaterra,
entrevista cedida em agosto de 2015).

Corroborando com Alegria, Tagarela também apresenta em seu relato as
caracteristicas que acredita serem as de um capoeirista.

Personalidade? Bondade, companheiros, antes de tudo companheiros,
porque a capoeira € de dois, vocé ndo pode jogar a capoeira sozinho, entdo
tem que ter super mega companheirismo, amabilidade, vocé tem que ficar
sempre com um pé pra frente e um pra trds também, tem que ter cuidado
porque “sisto” muito malandro na capoeira, vocé tem que ser boa pessoa,
compartilhar suas coisas porque também nédo adianta tu ser um professor
que sabe um monte, um monte, um monte e sé guarda pra si, tem que
espalhar pros alunos (TAGARELA, Espanha, entrevista cedida em agosto
de 2015).

Assim como Tagarela, Caracol também destaca que entre outras
caracteristicas, o capoeirista deve ter senso de companheirismo e consideracéo por
todos os membros do grupo, também descrevendo o que seria o ideal para um
capoeirista:

[...] Provavelmente o mais importante é a habilidade de dividir e se abrir,
porque a capoeira € mais do que sobre uma pessoa, € sobre um grupo de
pessoas e construir algo juntos e dividir sua energia com todos 0s outros e
isso € o que acho é realmente Unico na capoeira sabe? Como ha outras
formas de comunidade e eles fazem coisas similares mas na capoeira vocé
realmente tem que se tornar aberto e vocé recebe o beneficio de um
esporte, e o beneficio de uma danca, e o beneficio do canto e tudo junto e
vocé se entrega nessa coisa Unica que gera enormes quantidade de alegria,

enormes quantidades de energia, é simplesmente incrivel, é (CARACOL,
Australia. Entrevista cedida a autora em agosto de 2015).

Nesta categoria ainda entram respostas que englobam varias definicbes do
gue € ser capoeirista e pensa-se que como a argumentacdo foi pensada e dada
pelos proprios capoeiristas, ndo houve nenhuma caracteristica negativa. “E a fluidez
do movimento, mentalidade, calma e todos os capoeiristas sdo muito divertidos, que
é uma parte importante” (DEDICADO, Austria, entrevista cedida em agosto de 2015).
Complementando, Fiel constata que ¢é importante possuir “malandragem,
malicia,inteligéncia mais do que tudo, para ser esperto” (FIEL, Inglaterra, entrevista
cedida em agosto de 2015) e Coté coloca que capoeiristas “sdo pessoas fortes,
esforcadas, sinceras e poderia citar meu grupo, sao transparentes, sao pessoas
muito transparentes e muito carinhosas, muito amor, muito carinho, amorosas”
(COTE, Chile, entrevista cedida em agosto de 2015).
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Eu acho que é meio facil dizer vocé é capoeirista quando vocé passa duas,
trés palavras com uma pessoa vocé sabe que é capoeirista pelo jeito de
falar. Eu acho que capoeirista ndo importa de onde vem, pobre, rico &, era
marginal, era... ndo importa, fica mesma coisa sempre vira uma pessoa
muito humilde, muita energia. Sempre, sempre, vocé vai ver sempre 0s
capoeiristas vocé pode ver sempre um sorriso, com um Sorriso no rosto e eu
acho que eles ficam uma pessoa melhor, eu acho, que vocé tem que eu
falei capoeira vocé tem que se dar com a vida, mesma coisa vocé lidar com
uma roda vocé lidar com a vida. Capoeira focaliza vocé em muitas coisas
muito boa e vocé tem que, vocé vira e fica uma pessoa boa e humilde,
muito humilde, eu acho que isso é capoeirista pra mim (RAPOSA, lIsrael,
entrevista cedida em agosto de 2015).
Observamos através destas falas que as caracteristicas de um capoeirista
tendem a ser idealizadas de alguma forma para o capoeirista. Percebe-se ainda que

algumas respostas foram até mesmo romantizadas:

Eu acho que um capoeirista € meio artista, meio, porque pra ser capoeira
ele ndo pode so6 dar pernada, ele tem que saber o ritmo da capoeira, saber
tocar, saber cantar, entdo ele tem que saber um pouco da histéria da
capoeira. Entdo ndo é s6 levantar perna nao, o capoeirista ele é um artista,
ele é um jogador e € um poeta (MESTRE POLACO, entrevista cedida em
outubro de 2015).

Caracteristicas idealizadas também fazem parte da segunda categoria de
analise, que é a “bom cidadao”, nela estao incluidas caracteristicas que fazem parte
da personalidade dos individuos e ndo séo citadas nessa categoria caracteristicas
fisicas, como na anterior. Nesse sentido, vemos que Faisca relata: “[...] eu acredito
gue, sO que a carta maior do capoeirista hoje dentro do grupo Muzenza [...] € 0
carater, acredito” (FAISCA, Brasil, entrevista cedida em outubro de 2015).

Da mesma maneira, Borrachinha e Cigarra se complementam dizendo que
“todas as caracteristicas basicas de um ser humano o capoeirista tem que ter. Tem
gue saber respeitar a ele e principalmente o préoximo” (BORRACHINHA, Portugal,
2015) e a “caracteristica do capoeirista € ter postura, saber respeitar os outros, é
saber se comportar em tudo quanto € lugar, saber dar energia positiva, receber
energia, é saber se envolver com as pessoas e tudo com dignidade, com postura”
(CIGARRA, Franca, 2015).

Ja a categoria “filosofia” aparece novamente e desta vez também percebe-
se que as caracteristicas que um capoeirista deve possuir € em relacdo a usar o que
aprende dentro da Capoeira, fora dela. Nesse sentido, outro entrevistado comenta

gue além do capoeirista ter responsabilidade enquanto pessoa, também deve
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possuir responsabilidade com a Capoeira, praticando os rituais no microcosmo da
roda e vivendo-a em seu dia-a-dia. Assim, ele argumenta que “o jogo € importante,
mas 0 mais importante que isso é a responsabilidade que a gente tem com a
capoeira”. (FINO, Franca-Brasil, entrevista cedida em agosto de 2015).
Complementando:

Capoeirista é sempre relacionado a Deus, sempre, entdo nao € sO na roda,
quando vocé sai da roda e esta na rua vocé ainda esta num, pra mim pelo
menos, hum estado mental em que vocé fica pensando “tem alguém por
perto?”, vocé sempre tem que olhar ao seu redor ou ter algo como um sexto
sentido, chamado de sentido da capoeira, entdo vocé estda sempre com as
maos no ar pensando sobre o que pode acontecer atras de vocé e deve ser
sempre rapido, capoeiristas sdo sempre rapidos, flexiveis, ageis, fortes
também (CHOURICO, Inglaterra, entrevista cedida em agosto de 2015).

O sentido da Capoeira que Chourico destacou € a filosofia da malandragem,
gue esta dentro da filosofia da Capoeira. Ela diz que é necessario estar preparado
para enfrentar adversidades, pois a Capoeira revelou a verdadeira natureza do
homem, assim como nao pode perder a alegria de viver.

Para existir de fato a transmissdo da malicia, da malandragem e da
mandinga, dos mais experientes para o iniciante e a transmissdo do axé da
Capoeira; € preciso que haja interacdo e convivéncia entre capoeiristas de todas as
regides e paises (CAPOEIRA, 2011, p. 33-34).

Ainda destaca-se que dentro da filosofia da Capoeira, todos os
ensinamentos tanto corporais quanto racionais estdo fortemente incorporados na
identidade do capoeirista que a pratica ha alguns anos, portanto € relativamente
comum o capoeirista usar técnica de manejo de dentro da roda, nos mais diversos
segmentos da vida, como em seu trabalho por exemplo, assim como Lagartixa

relatou:

Ele tem personalidade forte, ele tem disciplina, sabe? Ele tem uma visao
periférica muito, muito grande, ele consegue distinguir assim se ali tem um
perigo maior, se ali ndo tem, vocé fica esperto, que a capoeira quando vocé
ta jogando, se t4 jogando eu e vocé, mas vocé ja esta prestando atengéo na
pessoa que vai entrar, no cara que ta batendo palma, se entra uma crianga
do nada. Entdo ele tem uma visdo periférica muito grande, entdo na minha
concepcao ele fica bem esperto no dia-a-dia, consegue decifrar. Eu com o
meu trabalho, eu trabalho, a minha profisséo mesmo, eu trabalho com ar
condicionado, entdo a elasticidade da capoeira me ajuda a fazer a
movimentagdo pra subir num lugar que € ruim, €, quando eu vou cair, vocé
cai ja no jeito que € mais facil que a capoeira te ensina. Entédo ela te da
uma, um jogo de cintura pra vida assim sabe? (LAGARTIXA, Brasil,
entrevista cedida em novembro de 2015).
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O entrevistado Doug complementa dizendo que usa o que aprende na
Capoeira em sua vida. Usa a filosofia da malandragem para ficar atento dentro e
fora da Capoeira.

As caracteristicas de um capoeirista, ele € uma pessoa inteligente, ele é
uma pessoa com bastante aprendizado de vida, ele é uma pessoa com
malicia e malandragem porque na vida que a gente leva, entéo, a gente tem
gue ser muito esperto né, pra ndo cair tombo na vida, entdo pra mim o
capoeirista € uma pessoa inteligente que com, com bastante malicia. Na
vida e na capoeira (DOUG, Brasil, entrevista cedida em agosto de 2015).

Através da filosofia da Capoeira é possivel observar que a malicia, assim
como a mandinga ou a malandragem, sdo caracteristicas aprendidas ao longo do
tempo, dos treinos, da convivéncia e das rodas que o individuo participa. Todos 0s
entrevistados que citaram estas caracteristicas como parte da filosofia tinham mais
de 4 anos de pratica de Capoeira. Essas caracteristicas vdo se modelando e
constituindo a identidade do capoeirista ao longo dos anos.

Malicia, mandinga, expressdo corporal, jeito de olhar, o jeito de se
movimentar na roda, dessa maneira vocé vai conhecer o capoeirista, se ele
€ um cara legal, um cara maldoso ou um capoeirista ruim ou mal (FANHA,
Brasil, entrevista cedida em outubro de 2015).

Destaca-se que ¢é através da filosofia da malicia da Capoeira que
conhecemos a verdadeira natureza do homem, como assinala o Mestre Nestor
Capoeira (2011). Lembramos assim de DaMatta (2000) quando ele coloca que na
sociedade brasileira ha uma clara divisdo entre dois espacos sociais fundamentais
da vida social brasileira: 0 mundo da casa e o mundo da rua. Estes espacos sao
compreendidos dentro da filosofia da Capoeira, pois fazem parte do universo da
roda, onde a casa significa o dentro da roda e a rua, o mundo fora dela. Desta
forma, o autor explica que a casa nédo se trata de um lugar fisico, mas de um lugar
moral, onde aprendemos valores grupais, respeito, vergonha e as tradi¢cdes
familiares.

Em outras palavras, na casa podemos ter de tudo, segundo o autor, como se
ali o espaco fosse marcado por um supremo reconhecimento pessoal, uma espécie
de super cidadania que contrasta terrivelmente com a auséncia total de
reconhecimento que existe na rua. Na casa ha o amor filial e familiar que, na
concepcgao do autor, se deve estender pelos compadres e pelos amigos, pois para

eles as portas de nossas casas estao sempre abertas e nossa mesa esta sempre
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posta e farta. Desta forma, tudo que esta em nossa casa é bom, mais belo e
decente, isto inclui os agregados, os animais e as plantas também.

A casa e a rua interagem e se complementam e o trabalho faz a mediacao.
Portanto, a rua € o mundo exterior que se mede pela “luta”, “batalha”, competicéo,
pelo anonimato cruel de individualidades e individualismos, pela inseguranga, suas
leis e sua policia. A rua também ndo é somente um espaco geografico. E um local
perigoso, de individuos sem nome nem face e teoricamente na rua ndo ha amor,
nem consideragdo, nem respeito, nem amizade. Um exemplo disso, de acordo com
DaMatta, € que a comida da rua é ruim e venenosa, enquanto que a comida da casa
€ boa. A filosofia da Capoeira mostra exatamente isso: que na rua € preciso ficar
atento, pois € um lugar perigoso e cheio de armadilhas. Apesar de que a casa
algumas vezes também pode ser, entdo o capoeirista precisa ficar atento sempre.

Ja na questdo 5 “Vocé vé diferenca entre praticantes brasileiros e
estrangeiros?” ha a referéncia ao objetivo de compreender como a identidade
cultural brasileira esta permeando o discurso tanto de capoeiristas brasileiros quanto
de estrangeiros. Portanto, também se refere a construcdo identitaria, porém de
forma mais particular, pois explora a identidade do capoeirista a partir daquilo que &
singular para o brasileiro, quais as caracteristicas que os capoeiristas brasileiros
enxergam neles préprios e nos estrangeiros e vice-versa. A questao permite também
verificar como o capoeirista estrangeiro vé a Capoeira.

Entretanto, destacou-se que apesar de haver sete respostas (26,7%)
argumentando que ndo ha diferenca entre capoeiristas brasileiros e estrangeiros,
ainda apareceu nessas falas a dificuldade de acesso que 0 estrangeiro tem a
Capoeitra e a barreira da lingua, pois como regra, em qualquer lugar do mundo, a
Capoeira do Grupo Muzenza é ensinada em portugués. Entretanto, houve respostas

no sentido de que antes existia diferenca, porém atualmente, ndo mais:

Quando a capoeira chegou na Europa, cara aquilo la foi a maior novidade
do mundo pra eles. Entdo eles cairam em cima daquilo e foram treinando.
Claro que bem no comec¢o ndo tinha aquele molejo do brasileiro, aquela
malicia, aquela malandragem. A malandragem que eu digo assim aquela
coisa boa, ndo aquela coisa. Entdo o que aconteceu, a capoeira chegou |4,
0 pessoal abracou aquilo e deram o sangue naquilo. [...] Mas o0 que que
aconteceu com o0 europeu, meu a capoeira € a maior difusora da lingua
portuguesa no mundo, entdo brasileiro pra tudo o que é lado né, Brasil pra
tudo o que é lado, convivendo com o europeu, 0 pessoal daqui indo dar aula
Ia, o pessoal da Europa vindo pro Brasil treinar capoeira e aquele contato
direto. Ai 0 que acontece? Vocé acaba aprendendo aquela malicia, aquele
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negécio do brasileiro (PIRO, Brasil, entrevista cedida em novembro de
2015).

Salienta-se que foram categorizadas as respostas afirmativas (73,3%) desta
questdo, pois € através delas que poderemos verificar o que h& de diferenca entre
os brasileiros e 0s estrangeiros, apesar de todos serem capoeiristas e fazerem parte
do Grupo Muzenza.

Para nos ajudar a refletir sobre esta quest&o, lembramos do autor Roberto
DaMatta, que em seu livro “O que faz o Brasil, Brasil?” de 1984 expde e analisa as
manifestagdes culturais brasileiras, consideradas por ele como formadoras da nossa
identidade como nacdo. O autor investigou, neste e em outros trabalhos, o Brasil
como sociedade e sistema cultural por meio do carnaval, do futebol, dos héabitos
religiosos, da musica, da comida, da cidadania, da economia, da mulher, da morte,
do jogo do bicho e das categorias de tempo e espaco.

DaMatta considera a identidade brasileira como uma maneira de ser e um
estilo de viver, observado por pequenos gestos, palavras ou habitos aparentemente
inocentes que muitas vezes passam despercebidos. Esta maneira de ser envolve
elementos como a criatividade (jeitinho com que o brasileiro consegue driblar as
dificuldades), a alegria, a agilidade e a ginga®®.

DaMatta (2000, p. 30) também coloca que o Brasil ndo € um pais dual onde
se opera somente com uma logica do dentro ou fora; do certo ou errado; do homem
ou mulher; do casado ou separado; de Deus ou diabo; do preto ou branco. O mulato
€ um ser intermediario e ambiguo, e segundo ele, o mulato apresenta um conjunto
infinito e variado de categorias intermediarias. Desta forma, as relacdes raciais sédo
legitimadas por instituir o intermediario e a sintese dos opostos como algo positivo,
pois os brasileiros déo valor positivo ao intermediario, ao meio, a mistura.

Desta maneira, o brasileiro admite o “jeitinho” e o “mais ou menos” nas
relagdes entre grupos sociais. Sobre o “jeitinho” brasileiro, percebe-se que ha pontos
positivos e outros negativos em relacdo a ele. A identidade brasileira, relaciona-se
também com a feijoada, o samba, a Capoeira, 0 malandro carioca, as mulatas e o
futebol (DAMATTA, 2000).

Percebeu-se através do convivio com o0s capoeiristas estrangeiros durante o

campeonato, que sdo estas as caracteristicas que eles enxergam no povo brasileiro,

>*Ginga é o movimento mais basico e particular da capoeira. E a partir da ginga que partem todos os outros
golpes. E uma movimentagdo que distingue a capoeira de outras lutas.
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entretanto € importante salientar que a teoria de DaMatta foi escrita de um lugar
circunscrito, o Rio de Janeiro e apesar de usar generalidades que lhe permitem dizer
que o comportamento do brasileiro é desta maneira, h& varias excec¢des justamente
por destacar as caracteristicas do carioca e ndo considerar o mineiro ou o gaucho
por exemplo, que possuem outras caracteristicas e também sdo brasileiros.

Diante do exposto no livro citado acima, DaMatta (2000) ainda exemplifica e
da uma definicdo de um brasileiro em compara¢cao com um norte-americano a partir
de uma formula onde o brasileiro foi caracterizado como sendo amante do futebol,
da masica popular, do carnaval, da comida misturada e da feijoada, dos amigos e
parentes, e devoto de santos e de orixas. Além dessa formula, é possivel definir a
identidade brasileira a partir de dois modos basicos:

e Quantitativos: por meio de critérios objetivos, claros, onde somos sempre uma
coletividade que deixa a desejar; e

e Quantitativos: por dados sensiveis, onde ha a possibilidade de nos vermos como
algo que vale a pena, por meio de dados sensiveis, onde nos podemos ver a
nés mesmos como algo que vale a pena. Os dados qualitativos ajudam o
brasileiro a analisar sua identidade n&o sob a vergonha do regime ou da inflacdo
galopante e “sem vergonha”, mas pela comida deliciosa, musica envolvente,
pela saudade que humaniza o tempo e a morte, e pelos amigos que permitem
resistir a tudo.

Nesta questdo, portanto, emergiram seis temas: “ciume”, “valorizagao”,
“acesso”, “técnica”, “ginga” e “cultura”’, que formaram trés categorias, sendo que
duas foram analisadas pelo critério da pertinéncia de informacdes: “valorizagao”

(11), “ginga” (seis) e “outras”.
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GRAFICO 4 - Voceé vé diferenca entre praticantes brasileiros e estrangeiros?
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Fonte: A autora.

Na categoria “valorizagéo”, 50% dos entrevistados afirmam haver diferenca
entre capoeiristas brasileiros e estrangeiros e apontam que o principal ponto de
discrepancia é a questdo do esforco e da valorizagdo que 0s capoeiristas
estrangeiros tém pela Capoeira, enquanto os brasileiros ndo se dedicam, pois “aqui
é tudo mais facil, o acesso é muito maior do que no estrangeiro” (ZANGAO, Brasil,
2015). Corroborando com Zangao, Raposa também diz: “eu acho que as vezes
estrangeiros valorizam um pouco mais, porque € de fora” (RAPOSA, Israel, 2015).

Verificamos que uma das caracteristicas do povo brasileiro € a valorizagéao
do estrangeiro, porém, por meio das falas dos capoeiristas, percebe-se que essa
valorizacdo do que vem de fora ou a dedicacdo a Capoeira também ocorre com 0s
estrangeiros e ndo somente com os brasileiros. Ou seja, 0s entrevistados colocam
gue o brasileiro ndo a valoriza por ser de facil acesso e o estrangeiro tem maior
curiosidade de buscar a Capoeira, por mais que a dificuldade seja maior, também

valorizando o que vem de fora.

A Unica diferenga que eu vejo € que hoje em dia 0s europeus neste caso,
procuram muito mais a capoeira porque ndo € uma coisa deles, ndo é uma
coisa natural deles e eles tem muito mais necessidade de procurar coisas
gue o préprio brasileiro as vezes ndo da valor porque esta ali do lado de
casa e “a, tsc” né? E nds europeus ndo, vamos saber porque, vamos la na
terra deles. Entdo os europeus tém, além de terem muito mais facilidade de
viajar e conhecer muitos outros mundos da capoeira, dedicam-se muito
mais a conhecer a raiz e d4 mais valor, muitas vezes. Por exemplo numa
roda, em muitas partes da Europa, 4s vezes nédo tem a lingua portuguesa,
nés até em Portugal falamos um pouco, mas por exemplo na Republica
Checa eles cantam as musicas e batem palmas, as vezes com muito mais
energia que nds, ou seja, pra eles € muito mais dificil e eles procuram muito
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mais, dedicam-se muito mais (BORRACHINHA, Portugal, entrevista cedida
em agosto de 2015).

O brasileiro Faisca concorda com a portuguesa Borrachinha e complementa

relatando que

0s brasileiros como tem aqui muito, entdo eles ndo ddo muito valor. A
mensalidade da capoeira hoje € algo extremamente baixo e vocé vai na
Europa l4 o pessoal paga bem pra treinar capoeira e treina menos que no
Brasil, 3 vezes por semana. Hoje as academias de capoeira disponibilizam
todo dia tem capoeira entende, e ai vocé presta atencao quando tem os
campeonatos mundiais do grupo. O pessoal dos outros paises chegam
realmente melhores que os brasileiros, porque os brasileiros, o que que
acontece, treina aquele feijdo com arroz ali, vai uma vez ou outra e 0
pessoal da Europa eles realmente treinam capoeira, eles levam a capoeira
a sério. Nado que no Brasil ndo tenham bons capoeiristas, pessoas que
levam a capoeira a sério, mas o pessoal da Europa, os estrangeiros em si,
eles treinam capoeira muito mais do que os brasileiros. O pessoal da
Europa leva muito mais a sério a capoeira, entendeu? O pessoal no Brasil,
se VOcé passa um movimento pra eles nessa aula e passa 0 mesmo
movimento na outra aula eles ja ficam “pd, mas o cara s6 passa isso”. O
pessoal da Europa ndo reclama, eles treinam, porque? Porque é a pratica
que leva a perfeicdo, entendeu? (FAISCA, Brasil, entrevista cedida em
outubro de 2015).

Mandaguari ja apresenta o seu relato do que observou nas competicbes do

Campeonato Mundial, dizendo que diferencia-se o brasileiro do estrangeiro pela

mobilidade do corpo.

A diferenca é que a capoeira que eles apresentam € uma capoeira mais,
mais dura, né. Tem as excec¢des, vamos supor, tem o Fino, o instrutor Fino,
ele esté la na Franca e a equipe dele, alguns alunos dele sédo de circo, de ja
praticar uma ginastica artistica, entdo a mobilidade pra, pra capoeira deles
foi muito grande, né. Ai ja tem outros que ja sdo mais duros, né, até entdo o
pessoal que competiu ha minha categoria, o pessoal dos outros paises
jogavam com medo, porque nés brasileiros vamos pra cima, vamos pra
dentro mesmo do jogo, aquele jogo quente né, e eles ja sdo meio
ressabiados nessa parte. Entdo tem diferenca porque ndo é uma cultura
deles, né (MANDAGUARI, Brasil, entrevista cedida em novembro de 2015).

Ja Pulinho acredita que ha pouca diferenca, porém ela existe. Relata que

uma diferenca que ela enxerga é que os estrangeiros se esforcam um pouco mais

gue os brasileiros.

Pouca porque na verdade quem passa pra eles né, essa, essa arte sdo 0s
brasileiros daqui que vao pra la na maioria das vezes, as vezes eles voltam
mas ficou uma identidade deles la porque foi um brasileiro né. Ai eles vao
aperfeicoando conforme cada um. Eu acho que eles se esforgcam um pouco
mais porque pra eles € um pouco mais dificil, eles ndo tem a mandinga, a
ginga que o brasileiro tem, enté@o pra eles se esforcam muito mais, e nisso
eles acabam se destacando. Tem muito estrangeiro que, que ja foi campedao
vérias vezes porque eles ndo tém a mandinga, ndo tem aquela manha do
brasileiro, entdo eles tém que se esforcar mais pra aprender (PULINHO,
Brasil, entrevista cedida em novembro de 2015).
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Apesar de Pulinho ter citado que o brasileiro possui a mandinga e o
estrangeiro ndo, e por isso 0 estrangeiro valoriza mais os detalhes que os
movimentos exigem através de técnicas corporais e dedicacdo nos treinos da
Capoeira. A questédo do brasileiro ter mais ritmo e ginga que 0s estrangeiros como

diferenca entre eles, esta exposta na categoria “ginga”, analisada a seguir.

Sim. Porque o brasileiro ele, querendo ou n&o vocé olha o jogo do brasileiro
ele tem um jogo diferente, ele tem uma malandragem, uma malicia um
pouco diferente que os estrangeiros ndo tém. Uma caracteristica muito
forte, claro que tem exce¢Bes, mas uma caracteristica muito forte de vocé
ver um estrangeiro € que eles tém aquele movimento muito robotizado.
Vocé olha assim e vé bastante, é, eles fazem, até tem capoeirista que faz
movimento bem redondo, bem certinho mas ndo tem aquela malandragem
de entrar, ndo tem aquele balanco que o brasileiro tem. Tanto que seria
mais ou menos aquela comparacao que é feita no Samba que eles falam, a
ginga do brasileiro, que o brasileiro tem, € mais ou menos isso pra capoeira
também. O brasileiro tem a mandinga e a malicia (BENTIVI, Brasil,
entrevista cedida em outubro de 2015).

Possuir a mandinga, malandragem, malicia e a ginga, o molejo do corpo

representa o que Bentivi falou e corroborando com ele, Tiu também expressa:

Eu acredito que os estrangeiros, eles tém nessa questdo da capoeira, eles
nao tém, digamos assim, eles ndo conseguem chegar nos 100% nha
esséncia que o brasileiro tem, na malicia, na ginga, né, no seu jeito
malandro, no sentido bom, de ser, mas o pessoal estrangeiro eles tém uma
sede muito grande de capoeira né, um inclusive, um dos deveres do
pessoal estrangeiro € exatamente falar a lingua brasileira dentro da
academia, dentro das rodas, entdo o esforco deles nesse sentido € um
pouco maior. Bem maior (TIU, Brasil,entrevista cedida em novembro de
2015).

Percebe-se que o0s entrevistados acreditam que o capoeirista brasileiro
possui um molejo natural desenvolvido em seu corpo e consequentemente na sua
maneira de viver. Os estrangeiros precisam aprender as técnicas e treina-las por
mais tempo para poder jogar Capoeira de uma maneira mais “gingada”. Durante as
entrevistas verificou-se que os entrevistados pensam que o brasileiro ndo leva a
Capoeira tdo a sério, pois esta € quase que corrigueira e de facil acesso, ja os
estrangeiros necessitam dedicar-se muito mais, por nao ser algo natural da cultura
deles.

Vejo porque como a capoeira € brasileira, entdo aqui muitas criangas ja
comecam muito novas e no mundial que nds tivemos, no exterior acho que
0 pessoal conhece a capoeira um pouco mais velhos, vamos dizer assim, e

0 povo brasileiro tem um pouco mais de molejo no corpo (FANHA, Brasil.
Entrevista concedida a autora em agosto de 2015).
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Fanha além da questdo corporal, destacou que o brasileiro tem acesso a
Capoeira muitas vezes desde crianga. J4 Sininho coloca que o brasileiro consegue
fazer movimentos mais requebrados e de forma mais natural que o estrangeiro.

No Brasil por exemplo tem rodas com palma do terreiro, vocé sabe?
(palmas) e a Franga o ritmo, a musicalidade é diferente (palmas em outro
ritmo) com essa diferenca entre os dois (...) brasileiros tem mais isso na
cultura, eles tem o samba, a maneira de se mexer que é mais sacudido,
mais quebrado e estrangeiros sdo mais duros, mais hum estilo ninja. Vocé
consegue ver na maioria, tem sempre excegdes que conseguem se mexer

melhor, mas é o que eu acho (SININHO, Franca. Entrevista concedida a
autora em agosto de 2015).

A capoeirista Chouri¢co ainda complementa que o brasileiro consegue usar a
Capoeira na vida fora o microcosmo da roda quando diz sobre o “sentido da
Capoeira”.

Capoeiristas brasileiros sdo mais, parece mais natural pra eles comparado
com os capoeiristas que temos na minha universidade. Como eu disse, as
vezes pode ser porque ndo jogamos ha tanto tempo, mas eles sempre tém
aquilo, sabe, sentido da capoeira que eles tém, na rua também, ndo apenas

na roda (CHOURICO, Inglaterra. Entrevista concedida a autora em agosto
de 2015).

Verifica-se que as identidades nacionais e culturais servem para diferenciar
uma coletividade do conjunto das demais. Nessas falas pode-se perceber a
diferenca das caracteristicas do brasileiro comparado com todas as caracteristicas
das demais nacionalidades.

Também observamos que a identidade brasileira, assim como todas as
identidades nacionais servem como reconhecimento de um povo, ou melhor
dizendo, de uma nacédo. Desta forma, a identidade nacional € uma maneira de ser e
um estilo de viver Unicos de cada sociedade e os capoeiristas enxergam diferenca
sim entre brasileiros e estrangeiros, mas mais no sentido corporal, pela maneira
gingada de andar ou jogar a Capoeira. Assim, acredita-se também que a identidade
nacional faz parte da identidade individual de cada sujeito, misturando-se também
com a identidade grupal, por isso ha falas que enfatizam que o estrangeiro esforca-
se mais que o brasileiro, porém com dedicacéo consegue jogar tdo bem quanto.

Por fim, a sexta questdo “O que é ser capoeirista”, refere-se a uma
autoavaliacdo do capoeirista, assim como permite informacdes sobre como o

entrevistado se enxerga e se identifica mais profundamente. Também permite
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identificar elementos formadores de identidade individual e identidade cultural
brasileira.

Nesta categoria emergiram oito temas: “responsabilidade” (trés), “multiplos”
(nove), “filosofia” (oito), “senso de familia” (dois), “axé/energia” (trés), “expressao”
(dois), “Brasil” (um) e “honra” (um). Em seguida, a partir dos temas, chegamos até as
seguintes categorias: “multiplas”, “filosofia” e “outras”. Nesta ultima categoria,
entraram as categorias com os temas que nao serdo alvo de andlise, pois conforme
todas as demais questBes, usou-se como critério a contagem frequencial e a

relevancia do tema.

GRAFICO 5 - O que é ser capoeirista?

Questao 6

31%

41%

28%

Multiplas Filosofia Outros

Fonte: A autora.

Portanto na categoria “multiplas” apareceram diversas caracteristicas numa
mesma resposta. Desta maneira, ser capoeirista € ser “[...] um bom comunicador,
ser objetivo, ser convicto, jogar, ser flexivel, ser firme” (ALEGRIA, Inglaterra,
entrevista cedida em agosto de 2015). “E se divertir em estar com outras pessoas e
sair com elas e é quase como uma familia” (DEDICADO, Austria, entrevista cedida

em agosto de 2015).

O, ser capoeirista eu acho que é uma das, uma das, um dos beneficios
maiores que a vida pode te dar, ser capoeirista ele te garante ser uma
pessoa justa perante a sociedade, desde que vocé desfrute dela. Ser
capoeirista acho que é um orgulho, tanto nacional quanto internacional (TIU,
Brasil, entrevista cedida em novembro de 2015).
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Os entrevistados argumentam que ser capoeirista € ser capaz de se
comunicar bem, ser uma pessoa flexivel, ter o grupo de Capoeira quase como uma
familia, sentir orgulho e ser uma pessoa alegre e justa. Eles falaram caracteristicas
positivas do que se idealiza ser um capoeirista como se fosse um modelo, um
exemplo a ser seguido. A hip6tese € que a identidade dos capoeiristas foi construida
com base num modelo de como agir como um verdadeiro capoeirista (a partir da
figura do mestre talvez).

A identidade é construida e estd constantemente em constru¢cado uma vez
gue haja interagdes sociais. Como visto no capitulo teérico desse trabalho, a
identidade é construida a partir de um conjunto de representacdes, memodrias,
sentimentos e percepgdes que o sujeito tem de si mesmo e que permite reconhecer-
se e também ser reconhecido socialmente. Além dessas caracteristicas ainda ha a
guestdo da identidade cultural, que sdo os valores que o individuo partilha com seu
grupo ou comunidade.

Desta forma, as caracteristicas de um capoeirista estéo ligadas a identidade
do mesmo, que entre outras coisas foi construida através do convivio grupal,
independentemente da idade em que o capoeirista chegou ao Grupo Muzenza, pois
a construcao da identidade € um processo que dura a vida toda.

Ja a categoria “filosofia” aparece novamente de forma expressiva,
mostrando que 0s capoeiristas brasileiros e estrangeiros pensam que para ser
capoeirista, precisa viver as regras da Capoeira dentro e fora da roda. Assim,
segundo os entrevistados, ser “capoeirista, € seguir os ensinamentos da capoeira,
basicamente” (SAKE, Inglaterra, entrevista cedida em agosto de 2015).

Fanha argumenta também que ser capoeirista “é ser feliz depois de uma
roda, tem uma roda de capoeira e depois da roda ficar feliz, isso pra mim & ser um
bom capoeirista® (FANHA, Brasil, entrevista cedida em outubro de 2015).
Complementando, Fino (Brasil-Franca, entrevista cedida em agosto de 2015)
acredita que “ser um capoeirista € ser uma pessoa de bem, é representar a nossa
capoeira fora da roda, € mais importante do que dentro da roda”.

Usar os ensinamentos da Capoeira no dia a dia aparece como forte
caracteristica para se definir um capoeirista, seja ele brasileiro ou estrangeiro, pois 0
praticante de Capoeira aprende as técnicas corporais da mesma nao soO para usa-la
dentro da roda no jogo ou durante os treinos, mas no seu trabalho, no convivio com

familiares ou nos estudos.
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E estar ali, € vocé usar a capoeira dentro do teu dia-a-dia, quando vocé esta
fazendo o teu trabalho 14, vocé vai faz um, pensa, faz um, uma passagem,
uma passada de um lado pro outro da sala que vocé esta trabalhando
diferente. Ser capoeirista € isso, € vocé ficar vendo, ela t4 dentro de vocé,
vocé escolhe, vocé comeca a cantar, vocé vai vendo tudo o que acontece
em volta, tudo, a capoeira ela traz muita coisa assim dela pra dentro de
vocé (BENTIVI, Brasil, entrevista cedida em outubro de 2015).

Ficar atento ao que acontece a sua volta € o que faz parte da filosofia da
Capoeira, como Bentivi destacou. Complementando, Trocado afirma que

ser capoeirista € vocé viver a capoeira cara, que a capoeira, ela é o ar que a

gente respira, comida que a gente come né, a pessoa que realmente ama a

capoeira. E vocé usar a filosofia da capoeira na sua vida, € vocé dar um

jeitinho pra tudo, € uma esquiva, € vocé sair dos problemas, é uma

metodologia de vida que vocé tem dentro da sua casa, entdo vocé ser

capoeirista é vocé respirar, vocé viver a capoeira (TROCADO, Espanha-
Brasil. Entrevista concedida a autora em agosto de 2015).

A Capoeira acaba sendo uma maneira de viver, se for definida pela sua
filosofia, onde na roda através da movimentacdo (ginga) e das ritualizacbes o
capoeirista vai tirando licbes para sua vida. Assim, a representacdo do que é ser
capoeirista inclui “malandragem, malicia, inteligéncia mais do que tudo, para ser
esperto” (FIEL, Inglaterra, entrevista cedida de agosto de 2015) no mundo simbdélico
da Capoeira e no mundo real.

Desta forma, pensa-se, conforme Castro Junior (2004, p. 149),que no jogo
de ataque e defesa, “a capoeira traz ndo so elementos contraditorios de reproducao
de valores hegemonicos, mas sobretudo, de superacdo desses valores porqué, a
todo tempo, leva o capoeirista a posicionar-se ante novos desafios sociais” fora de
seu local de treino.

Sendo assim, pensa-se por meio deste estudo que a Capoeira e sua filosofia
sdo transmitidas por todo o planeta e os capoeiristas entrevistados mostram suas
opinides sobre a maneira como ela é encarada pelo brasileiro e pelo estrangeiro. De
acordo com as entrevistas, em muitos casos, a filosofia € apreendida pelos

estrangeiros, porém a sabedoria corporal deles é diferente da do brasileiro.

5.3 A CAPOEIRA COMO ELEMENTO CULTURAL BRASILEIRO

Em todas as questdes houve a meng¢ao ao termo “familia” por parte dos

capoeiristas, porém em nenhuma delas atingiu o namero suficiente (quatro) para se
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tornar uma categoria de analise. Entretanto pensa-se ser importante analisar a
expressao “familia Muzenza”, ja que € um termo recorrente na fala destes.

O Muzenza, através do Mestre Burgués, proclama o grupo como uma
grande familia, capaz de envolver o mundo inteiro, através do “sobrenome” Muzenza
(exemplo: Abelhinha/nome, Muzenza/sobrenome) e através da arte/luta Capoeira.
Assim sendo, através das entrevistas foi possivel perceber o senso de
pertencimento grupal dos capoeiristas do Grupo Muzenza, e também o fato de todos
os apelidos dados aos capoeiristas, independente de seu pais de morada, serem

dados em portugués, pois a familia € brasileira.

Pra mim ser capoeira € uma responsabilidade com a capoeira geral, com
meu grupo, com meu mestre e meus alunos que é um grupo, meus alunos
sdo um grupo mas somos uma familia, entdo fazer um trabalho junto com a
familia, entdo falamos de familia Muzenza Chile (DUENDE, Chile. Entrevista
concedida a autora em agosto de 2015).

O Grupo Muzenza, através da Capoeira praticada pelos seus integrantes faz
com que haja envolvimento e vinculo tal que acaba sendo considerado como familia.
Todos cuidam uns dos outros e se reconhecem pelo uniforme, assim como relata
Fiel.

Parte de uma familia, parte de uma familia maior. Sim, eu fiz varios amigos,
varias pessoas, viajei para varios lugares e para qualquer lugar que vocé va
tem sempre o mesmo uniforme, entdo, a mesma corda e vocé diz “A, ok,
bom dia”. E isso, é uma familia, é isso (FIEL, Inglaterra. Entrevista
concedida a autora em agosto de 2015).

O entrevistado Caracol corrobora com os demais capoeiristas, afirmando
gue a Capoeira que ele conhece, que é a do Grupo Muzenza, tem o sentido de

comunidade.

Capoeira para mim eu acho que tem mudado através do tempo, comecgou
apenas como um exercicio, sabe, eu me divertia, tinha muita alegria nisso,
mas agora € uma grande parte da minha vida, agora representa dedicacdo
e familia e provavelmente ajudar um monte de pessoas ao meu redor entao,
muito sobre comunidade. E constréi muita felicidade na minha vida e
definitivamente engloba o que eu continuo a fazer, esse senso de familia,
essa felicidade construida (CARACOL, Austrdlia. Entrevista concedida a
autora em agosto de 2015).

Complementando, Cigarra coloca a Capoeira como familia e destaca que

acredita ser importante a participacédo de eventos.

Capoeira € um esporte rico, cheio de energia onde a gente encontra muita
gente e tem vérias disciplinas dentro desse esporte como a luta, masica, 0
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jogo, a acrobacia, a lingua portuguesa. E muito importante na capoeira os
encontros, com os professores, com 0s mestres e 0s alunos, a capoeira é
como se fosse uma grande familia (CIGARRA, Franga. Entrevista concedida
a autora em agosto de 2015).

Ja4 Dom Quixote relata que cresceu na Capoeira e qu ndo conheceu outra
realidade que nao fosse este esporte/luta/arte.

A capoeira para mim é parte da minha cultura, da minha vida e fazer

capoeira quase dezoito anos ja e é desde crianga bem pequenininho e eu

crescei com a capoeira, entdo eu ndo conheci uma coisa fora outra da

capoeira (DOM QUIXOTE, Israel. Entrevista concedida a autora em agosto
de 2015).

O capoeirista receber um nome (apelido/nome de Capoeira) adicionado de
um sobrenome (nome do grupo) faz com que ele seja inserido mais profundamente
neste mundo cheio de rituais, regras e filosofia. Possuir um nome e um sobrenome
de Capoeira faz com que o capoeirista mude, crie, recrie e/ou transforme sua
identidade.

Nesse sentido, de acordo com Jacques (2001) a compreensdo da
construcdo da identidade apresenta-se através do reconhecimento do sujeito
perante ele mesmo e os demais, sendo que 0 mesmo tem a percepcao de ser igual

e ao mesmo tempo diferente.

Enquanto prenome, € um diferenciador de outros iguais, mas também um
nivelador com outros iguais, similarmente nomeados. Enquanto sobrenome,
distingue a individualidade, mas também remete a outros iguais do mesmo
grupo familiar. A pluralidade humana tem o duplo aspecto da igualdade e da
diferenca... que paradoxalmente, implica também em unicidade, pois o
individuo vai se igualando por totalidades conforme os varios grupos em
que se insere (brasileiros ou estrangeiros, homens e mulheres, etc) sem
pressupor homogeneizagdo: ao mesmo tempo que o individuo se
representa semelhante ao outro a partir de sua pertenca a grupos e/ou
categorias, percebe sua unicidade a partir de sua diferenca. Essa diferenca
€ essencial para a tomada de consciéncia de si e é inerente a propria vida
social, pois a diferenca s6 aparece tomando como referéncia o outro
(JACQUES, 2001, p.164).

Da mesma maneira, também € importante observar o senso de comunidade
gue os capoeiristas adquirem ou possuem, Osenso de comunidade se da, entre
outras coisas, através do respeito ao ancestral e refere-se as relacdes interpessoais
e a construcdo de relacbes cooperativas, solidarias e respeitosas dentro da
comunidade, destacando o sentimento de compromisso com O grupo e com a

Capoeira.
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A Fundacédo Internacional de Capoeira Angola (2016), indica que a
ancestralidade é um dos principios norteadores da filosofia da Capoeira, pois €
responsavel pela valorizacdo dos acontecimentos do passado que envolve o
universo capoeiristico através das histérias dos antepassados, criando e recriando a
possibilidade de aprendizado no presente e dando uma continuidade aos
conhecimentos deixados.

Através de uma autonomia proporcionada pela seguranca do grupo, o
capoeirista pode buscar sua formacdo dentro e fora da Capoeira, estimulando o
estudo e a curiosidade critica. Destaca-se ainda que oralidade é a principal forma de
transmissao de conhecimentos e partilha de saberes da Capoeira, através de aulas
tedricas, conversas entre membros do grupo, gestos e através das musicas.
Minimamente capoeiristas brasileiros conseguem comunicar-se com 0s estrangeiros,
se nao pela lingua portuguesa, por gestos corporais.

Também destaca-se que € por meio do envolvimento com a comunidade
capoeiristica, que o0 sujeito toma conhecimento do ritual, que se refere ao “saber
fazer” dentro da roda de Capoeira, porém por meio da experiéncia da pratica, e nao
somente através da teoria ou da observacdo. O ritual mostra-se como elemento
importante que representa o jogo de Capoeira, principalmente quando se trata da
Capoeira Angola. Outro ritual é o batizado por exemplo, que ocorre dentro da roda,
assim como o aprendizado tedrico e pratico da Capoeira e dos instrumentos.
Portanto, todos estes elementos s&do fundamentais para a formacdo de uma

identidade propria do capoeirista.



167

6 CONSIDERACOES FINAIS

A Capoeira possibilita a todos os pesquisadores que pretendem analisa-la a
luz das Ciéncias Sociais um vasto niumero de elementos, como pudemos observar
ao longo deste trabalho. Nesta dissertacao, focou-se na questao da identidade. Mais
gue isso, focou-se na identificacdo de elementos da identidade brasileira presentes
nas representacdes dos capoeiristas do Grupo Muzenza.

Assim, baseando-se no aporte tedrico apresentado nos capitulos
precedentes deste trabalho e a partir das observacfes participantes, participacéao
nos dois eventos relatados acima e da realizagéo das entrevistas, identificou-se, nas
representacfes dos capoeiristas, que a filosofia da Capoeira esta ligada aos
elementos da cultura brasileira, como por exemplo a caracteristica da alegria de
viver apesar das diversas situagdes e contextos. Também reconhecemos o contexto
da roda de Capoeira como uma representacdo do mundo da “casa x rua”’, onde
dentro dela ha ritos de passagem, manifestacées de protesto, cantos de aviso e
criatividade para sair de situacfes dificeis. Estas caracteristicas também sao
encontradas no que foi forjado e vendido para o exterior como identidade cultural
brasileira.

Foi de extrema importancia a observacao participante para compreender que
a linguagem corporal dos praticantes de Capoeira integra com o tempo de pratica e
vivéncia da Capoeira dentro e fora da roda através da filosofia, todos do grupo
Muzenza, independente se sdo brasileiros ou estrangeiros. Esta linguagem corporal
prépria da Capoeira do Muzenza, que extrapola para fora dos locais de treino, traz a
nocdo de pertencimento, que por sua vez estabelece e relaciona-se com a
identidade dos mesmos. A identidade “modelo” vendida pelo grupo em questado é a
identidade cultural brasileira.

Nesse sentido, a roda, que faz parte e desempenha papel fundamental na
filosofia da Capoeira, traz diversas manifestacdes e, ao analisar o discurso dos
capoeiristas e também realizar as observacdes participantes, verificou-se que ela é
uma espécie de palco de diversas atuacdes sociais interpretadas durante o jogo. O
jogo por sua vez, destaca a maneira do capoeirista encarar a vida, a sociedade e a
prépria Capoeira, demonstrando ai a identidade de cada sujeito construida ou até

moldada pelo convivio grupal do Muzenza.



168

Assim como na festa do batizado, que também acontece dentro da roda e
ocorre a escolha dos apelidos para os capoeiristas iniciantes, concedendo-lhes uma
nova identidade, nesta festa também acontece o momento que ocorre a mudanca de
graduacao do capoeirista ja iniciado na prética, pois com a entrega de novas cordas
héa a demonstracdo publica de comprometimento com a Capoeira e com 0 grupo.

Tendo em vista o exposto, verificou-se, portanto, que ha elementos da
cultura brasileira presentes nas representacoes dos capoeiristas do grupo Muzenza,
porém estes elementos séo identificados através da filosofia da Capoeira. A filosofia
da Capoeira, como visto nas categorias de analise das entrevistas, € uma maneira
de pensar prépria dos capoeiristas e é desenvolvida através do convivio e das
vivéncias que o0 sujeito acaba tendo dentro do grupo, principalmente participando da
roda. A filosofia para os capoeiristas parece estar fundamentada em um saber
corporal e um saber racional, que desenvolve no sujeito maneiras de lidar com
diversas situacdes ou pessoas e como viver neste mundo.

A partir dos conceitos que emergiram ao longo da pesquisa, verificamos que
a Capoeira pode ser vista como algo a ser possuido e preservado como patrimonio
de um povo, pois ela € compreendida como varios conhecimentos compartilhados
entre um grupo de pessoas, que vao passando de geracdo em geracao atraves de
préaticas, técnicas, simbolos, atitudes, valores morais e transmisséo oral, e que vao
sendo recriados pela convivéncia social enquanto sdo compartilhados.

Entretanto, hoje ha capoeiristas estrangeiros espalhados pelo mundo que
compartilham a identidade da cultura da Capoeira, 0 que nos leva a pensar que a
Capoeira faz parte da cultura brasileira e do povo, e ndo apenas do territério
brasileiro. E importante relembrar também que a identidade cultural refere-se a
grupos que reivindicam o pertencimento a uma cultura em comum, entdo a Capoeira
pode carregar caracteristicas de uma identidade brasileira, pois ela ajudou a forja-la.

Assim retomamos as hipoteses levantadas nesta pesquisa e concluimos que
todas foram confirmadas. Sendo assim, comprovou-se que: 1. Os capoeiristas do
Grupo Muzenza, independentemente de serem brasileiros ou estrangeiros, se
identificam com caracteristicas da cultura brasileira; 2. A Capoeira influencia na
formacdo da identidade dos seus praticantes, pois € uma atividade que produz
mudanca de comportamento e/ou de pensamento em seus praticantes; e 3.
Elementos identitarios da cultura brasileira, como alegria, malandragem, criatividade,

divisdo trabalho/festa, ginga, hospitalidade, generosidade e divisdo casa (privado) e
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rua (publico) estdo presentes no discurso dos praticantes de Capoeira do Grupo
Muzenza, independentemente de serem brasileiros ou estrangeiros.

Diante do exposto, conclui-se, portanto, que néo se trata de questionar de
gue forma a identidade brasileira existe ou ndo, mas sugere-se indagar sobre quais
0s interesses e propdsitos que estdo por tras desta construcdo, pois a cultura, e isso
inclui a Capoeira esta inserida dentro de uma memoéria nacional. Entretanto, ela e a
identidade brasileira sdo constru¢cfes simbolicas que colocam o conceito de cultura
popular como homogéneo e ndo heterogéneo, como deveria ser considerado, como
bem pontua Ortiz (2006).

Desta forma, verificou-se que a cultura pode ser fragmentada, ja que pode
corresponder a manifestacdes de diferentes grupos sociais portadores de memaérias
coletivas diferenciadas e possuir diversas manifestacoes folcloricas. Assim também
entendeu-se que a identidade pessoal e a identidade cultural se vinculam, portanto,
a identidade cultural serve como uma moldura para a constituicdo da identidade
pessoal do sujeito e cada grupo, como observado no Muzenza, estrutura-se de
forma que seus membros possam identificar-se com certos modelos e adota-los
CcOmo seus.

Ainda percebemos que ha muito o que explorar entre a relacdo da
construcdo da identidade e a pratica da Capoeira. No caso desta pesquisa,
observou-se a mesma sendo praticada sempre em grupo, 0 que implica em
construcbes especificas sobre a identidade e nas representacbes que cada
capoeirista vai ter com relacdo a Capoeira e a sua vida. Acredita-se desta forma,
gue outros grupos também possuem a possibilidade de serem explorados para que
futuramente possam ser comparados entre si ou comparados com o Grupo
Muzenza, de maneira que colabore com um melhor entendimento do universo

capoeiristico.
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