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RESUMO

A obra La Sorciére foi escrita em 1862 pelo historiador francés Jules Michelet e
trata do tema da feiticaria na Europa. A obra busca contemplar desde a criagcéo
da figura da feiticeira até a perseguicdo em massa promovida pela inquisicao.
Escrita em cerca de dois meses, em meio a0 movimento roméntico e em uma
época de embates entre literatura e histéria, La Sorciere apresenta uma
concepcao romantica de concretude dos fenbmenos mégicos e da bruxaria como
crenca de resisténcia popular ao clero e a nobreza. Pautada em uma estética
literaria proxima a do romance e com uma preocupacdo pedagogica; a obra
acaba por ser precursora da nocao de um culto organizado de bruxaria como
rebeldia e “anti-religiao”. Buscaremos demonstrar como a estética romantica e
pedagogica de Michelet foi responsavel pela ideia da bruxaria como
permanéncia do paganismo europeu. Essa ideia de permanéncia e rebeldia
auxiliou a moldar as modernas praticas de bruxaria e neopaganismo.
Buscaremos, portanto, demonstrar que Michelet pode ser considerado, através
de sua obra, um dos precursores da Wicca, a bruxaria moderna.

Para tanto nos utilizaremos das teorias da Estética da Recepc¢éo de Jauss e a
Teoria do Efeito Estético de Iser, dando énfase a ultima.

Palavras-chave: Romantismo Historiografia oitocentista Jules Michelet La
Sorciere Recepcdo Histdria da Bruxaria Wicca.



ABSTRACT

The work La Sorciere was written in 1862 by the French historian Jules Michelet
and deals with the theme of witchcraft in Europe. The work seeks to contemplate
from the creation of the figure of the sorceress to a mass persecution promoted
by the inquisition. Written in about two months, amid the romantic movement and
in an era of interchange between literature and history, La Sorciere presents a
romantic conception of the concretization of magical phenomena and witchcraft
as a belief of popular resistance to the clergy and a nobility. Guided by a literary
aesthetic close to the novel and with a pedagogical concern; The work turns out
to be precursory of the notion of an organized cult of witchcraft like rebellion and
"anti-religion". We will try to demonstrate how Michelet's romantic and
pedagogical aesthetic was responsible for the idea of witchcraft as a permanence
of European paganism. This idea of permanence and rebellion is responsible for
practical practices of witchcraft and neopaganism. We will try, therefore, to
demonstrate that Michelet can be considered, through his work, one of the
forerunners of Wicca, a modern witchery.

For this we will use the theories of the Aesthetics of the Reception of Jauss and
the Theory of Esthetic Effect of Iser, emphasizing the last one.

Keywords: Romanticism Eighteenth-century historiography Jules Michelet La
Sorciere Reception History of Witchcraft Wicca.
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Introducao

Uma religido forte e viva, como foi 0 paganismo grego, comeca
com a sibila e termina com a bruxa (MICHELET, 2003, p.12).

“Bruxas da Inglaterra me disseram: Escreva e conte as pessoas que néo
somos pervertidas. Somos pessoas decentes, apenas queremos ser deixadas
em paz, mas ha certos segredos que vocé nao pode revelar”. (GARDNER, 2003,
p. 2). Assim se inicia a obra A Bruxaria Hoje, publicada pela primeira vez em
1954, ap6s a sancgdo da Ultima lei contréaria a bruxaria na Inglaterra. Atraves
desta e das demais obras do antropdlogo e arquedlogo amador Gerald Brosseau
Gardner, como Com o auxilio da alta magia (1949) e O Significado da Bruxaria
(1959), surge a Wicca, uma religido neopaganista que se afirma como um culto
antigo de bruxaria sobrevivente as margens do cristianismo.

No final das décadas de 1980 e 1990 a Wicca chega ao Brasil pelos
moldes das religiosidades alternativas e Nova Era, ja tendo assimilado em
meados das décadas de 60 e 70 caracteristicas da contracultura americana,
principalmente do movimento feminista e ambientalista.

Hoje, a Wicca se insere no que a Sociologia da Religido denomina como
NMR (Novos Movimentos Religiosos), e é a maior e mais conhecida expresséo
entre as crencas e tradicdes do neopaganismo. Contém um carater anarquico
no que diz respeito a institucionalizacdo, e mantém uma infinidade de formas de
ser praticada, permanecendo apenas um cerne de costumes e crengas em
comum entre os praticantes.

E uma religido iniciatica que se moldou como expressdo contraria a
grandes religides estabelecidas, principalmente o cristianismo, e € uma crenca
gue mesmo sem autoridades centrais ou doutrinas oficiais vem crescendo em
territorio nacional e ja conta com um numero expressivo de membros.

O sistematizador da Wicca, Gerald B. Gardner, foi um personagem
excéntrico para o padrdo inglés do inicio do século XX. Seu interesse pelo
sobrenatural e pelas praticas de magia e ocultismo o levaram a aproximar-se de
uma infinidade de praticas, desde a maconaria, espiritismo, budismo, até
praticas tribais. Seu gosto peculiar fez com que Gardner se tornasse um pioneiro

em arqueologia Malasia através de sua atividade de antiquario (HUTTON, 1999,
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p. 205), tendo passado muito tempo em viagens, inicialmente por questdes de
saude e posteriormente envolvido com suas crengas pessoais.

Gardner, envolveu-se também com o tema do folclore, participando de
sociedades como a Folklore Society. Sua trajetéria de vida e gostos pessoais,
assim como suas multiplas referéncias e influéncias de sua época marcaram a
publicacdo de suas obras.

A primeira obra de Gardner, Keris and Other Malay Weapons (1936), foi
resultado de sua experiéncia com a cultura Malasia. Nela o autor explora um de
seus temas favoritos, as armas brancas. Desta obra, apenas o0 gosto pelas armas
€ resgatado na Wicca, através dos punhais cerimoniais (Athames) utilizados
para a realizacéo dos ritos.

Posterior a esta obra, Gardner publica duas obras ficcionais que, segundo
ele, foram escritas como romance, pois ele ainda ndo possuia nessa época a
autorizacdo das bruxas para revelar sua existéncia. Pincelou, portanto, nesses
romances 0 que seria a base destas crencas; sao eles: A Goddness Arrives
(1939), em que aparece o tema da reencarnacao e da nudez ritual, obra sem
conexdes diretas com a religido das bruxas ou wiccal e High Magic’s Aid (Com
0 auxilio da alta magia)?, seu primeiro romance sobre a bruxaria, escrito apés o
contato de Gardner com Alesteir Crowley, e no qual a bruxaria ja aparece como
Antiga Religiao.

As duas publicacdes posteriores e jA mencionadas — A Bruxaria hoje e O
significado da bruxaria — sdo escritas como obras nao ficcionais, nas quais
Gardner explora as possiveis raizes da bruxaria, suas crencas e praticas.

No contexto marcado pelo pds-guerras inglés, Gardner sistematiza a

Wicca a partir de um pathwork referencial. Tendo a elaborado a partir de

! Inicialmente Gardner utilizou a palavra wica com um Unico ‘c’, posteriormente passou a utilizar
a versao com dois ‘cs’, alguns autores afirmam que esse fato pode decorrer de um erro de grafia,
ja que Gardner afirmava ser disléxico (PEARSON, 2007, p. 114), o professor Hutton afirma que
“A forma ortografica de Gardner, wica, aparece somente no Chamber’s Dictionary of Scots-
English, em que significa wise. Esse dicionario pode muito bem ter sido a inspira¢éo de Gardner
para sua escolha. A adaptacgéo tardia resulta de uma mais antiga e precisa conotacdo do anglo
saxao wicca, que significa bruxo (forma masculina); a verséo feminina é wicce. O duplo ¢ nessas
palavras era pronunciado como ‘ch’ para produzir um som bem fechado para a palavra moderna
witch, mas, por costume e conveniéncia, os wiccanos preferem pronunciar o som do k.
(HUTTON, 1999, p. 241). Em sua dissertacdo Celso T. Filho comenta que hoje a versdo com um
‘c’ é utilizada por membros que reivindicam uma tradigdo mais ‘pura’, como é o caso da bruxaria
garderiana (FILHO, 2012, p. 11). Utilizaremos o termo wicca por ser o mais popularmente aceito.
2 As obras em inglés néo foram publicadas no Brasil, mantive os nomes originais, as demais
estdo com os nomes com que foram publicadas em portugués.
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elementos retirados do folclore, da literatura e de crencas em voga no meio
ocultista nos séculos XIX e XX. A Wicca trouxe em sua formacao caracteristicas
marcadas da contracultura. Como é mencionado por Ronald Hutton (HUTTON,
2006, p.5-20 apud FILHO, 2012, p.72)3, pode-se pensar em trés principais linhas
de influéncia histérica que contribuiram para o surgimento da Wicca, cujos
contornos comecam a delimitar-se ainda no século XIX: “O primeiro esta ligado
ao revival do ocultismo; o segundo, relacionado as influencias artisticas e
literarias do romantismo; o terceiro, ao desenvolvimento da antropologia e
arqueologia” (FILHO, 2012, p.72).

As trés linhas auxiliaram a modelar a religiao em si e seu mito de origem,
cada uma de uma forma especifica. Com o ocultismo e as ordens iniciaticas
tipicas do século XIX — como a maconaria e a O.T.O. (Ordo Templis Oriente)* —
se forma muito do corpus cerimonial da Wicca, seus aparatos litirgicos, simbolos
e elementos ritualisticos.

Com a literatura se molda uma visdo romantica da personagem da bruxa,
assim como se estabelece um elo contracultural de resisténcia e oposi¢cao as
grandes religides estabelecidas e a ordem social.

Com a arqueologia e a antropologia emergentes se constitui parte do que
forma o mito legitimador da Wicca, através de obras que, com auxilio do
romantismo, criaram sustentacao historica a uma religido primitiva e matriarcal.

Destas linhas esbocadas voltaremo-nos principalmente para a
contribuicdo da arte e literatura romantica; nos aprofundando ao contexto do
movimento romantico, suas influéncias sobre Michelet e La Sorciére, a visdo
romantica da bruxaria como resisténcia e na permanéncia do paganismo
europeu que o movimento auxiliou a criar.

O romantismo, fruto do século XIX, criou, logo apdés a descrenca na
inquisicdo e o fim da perseguicdo as bruxas, uma concepc¢do romantica da

bruxaria, que tratou o tema pautado na concretude dos fenbmenos magicos.

8 FILHO, Celso Luiz T.A Velha Religido: O discurso de legitimacdo na Wicca. Revista Histéria
Agora. [a.n.e].

4 A Ordem do Templo do Leste ou ainda dos Templarios Orientais € uma ordem voltada ao
engrandecimento do Ser Humano e a consagracao de sua liberdade, através do seu avango em
Luz, Sabedoria, Entendimento, Conhecimento e Poder. A O.T.O trabalha dentro dos principios
da Lei da Thelema. Disponivel em: www.otobr.com
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Através das figuras de Ernest Karl Jarcke e Franz Joseph Mone, dois
catedraticos catolicos fervorosos que buscavam uma legitimacdo para a
inquisicdo em declinio, a concepc¢ao de um culto de bruxaria como antiga religido
paganista e degenerada subsistente ao cristianismo passa a ganhar crédito.
Pautado nesta nocéo lancada pelos catedraticos, mas invertendo sua logica
principal — que seria a de legitimar a persegui¢cdo — o historiador francés Jules
Michelet, um dos principais referenciais da historiografia oitocentista, cria uma
protagonista feiticeira que vé no paganismo uma forma de resisténcia a
opressao, tanto do clero como da nobreza, utilizando essa crengca como modo
de empoderamento em uma sociedade desesperada, na qual a feiticeira torna-
se heroina e luta pelo povo campesino medieval.

Ligando a bruxaria ao paganismo através da resisténcia, o autor indica o
gue seria um principio consolidador de uma futura identidade em torno da wicca.
A partir da obra La Sorciére e da legitimidade dada por ela ao tema da bruxaria
como paganismo, uma série de autores e obras foram criadas e influenciadas,
culminando nas obras produzidas pelo proprio Gardner, que de certa forma as
juntou, organizou e produziu através delas e de outras fontes pessoais uma
crencga organizada de bruxaria pautada no paganismo.

Em tracos gerais, a concepcdo de bruxaria gerada no romantismo foi
responsavel por influenciar a obra La Sorciere de Michelet, criando uma
personagem empoderada pela bruxaria como vestigio pagédo e que se utilizou da
crenca como forma de resistir a sua condicdo de mulher em seu meio social.

Dessa maxima impulsionada por Michelet, muitos autores, incluindo os
antropologos e arquedlogos que comecavam a entrar em evidéncia, e que
marcam a terceira linha mencionada por Hutton, voltaram-se ao tema com novos
interesses, produzindo uma série de obras que seriam, posteriormente,
conhecidas por Gardner. Dessa forma, o que buscaremos entender € a linha que
liga Michelet a Gardner.

Consagraremos o primeiro capitulo a Michelet e a feiticeira protagonista
de seu livro: explorando elementos de sua biografia, nos aprofundaremos em
sua vida e carreira. Adentrando ao contexto do movimento romantico e aos
temas que marcam a obra do historiador (a Mulher, o Her0i, a Feiticeira e a Idade
Média) poderemos compreender suas intengfes, escrita, referéncias e

tendéncias.
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Nos atentaremos, também, a obra em si, realizando uma apresentacao de
suas divisbes e suas ideias principais. Assim como também ao porqué do autor
se utilizar de uma linguagem poética e literaria para narrar a vida de sua
protagonista feiticeira, que vive cerca de trezentos anos na historia, e mesmo
assim, pretendeu que sua obra fosse historica e inatacavel, buscando distancia-
la da ficcdo que sua escrita tende a remeter.

Também neste capitulo buscaremos realizar uma contextualizagdo da
vertente da bruxaria como reminiscéncia do paganismo, explorando como se
constituiu esse plano de fundo e como este auxiliou nas producdes bibliografias
e literarias da época, compreendendo um panorama macro da época que
influenciou Michelet em sua producao. Por fim, sera explorada a importancia da
obra para a histéria da bruxaria, as tradi¢cdes literarias que derivaram dela e a
guestao de sua historicidade.

Passando ao segundo capitulo, no qual tentaremos entender a recep¢ao
da obra a partir das informacdes contidas no capitulo um. Buscando entender 0s
elementos que ligaram Michelet a tradicdo receptiva responsavel pela criacdo da
Wicca até Gardner, e como este Ultimo, mesmo que indiretamente, se apoderou
das ideias do historiador ao moldar a identidade de sua sistematizagao religiosa.

Neste capitulo, tentaremos apresentar um pouco das teorias de recep¢ao
e a partir delas eshocar hipoteses receptivas, tentando explanar possiveis
caminhos pelos quais La Sorciere pode ser considerada uma obra mée de uma
tradicdo que desemboca na Wicca de Gardner.

No terceiro e Ultimo capitulo, apresentaremos algumas questdes
importantes a respeito da bruxaria moderna; dando um pouco de atencdo as
influencias ocultistas que auxiliaram a modelar a Wicca; o mito do matriarcado e
a influéncia do movimento feminista, e falaremos um pouco a respeito da
ecologia e da sexualidade na Wicca hoje.

Partindo da leitura da obra La Sorciéere, das obras de Gerald B. Gardner
e das obras literarias, antropolégicas e ocultistas que se encontram nas
interseccdes entre ambos e formam um corpus literario da formacéo da Wicca,
a saber: O Ramo de Ouro (1890), de Sir James Frazer; Aradia, o evangelho das
bruxas (1899), de Charles G. Leland; O culto das bruxas na Europa Ocidental
(1921) e O deus das Feiticeiras (1933), ambos da professora egiptéloga
Margaret Murray; e A Deusa branca (1948), do poeta e romancista Robert
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Graves; Dogma e Ritual da Alta Magia (1854) de Eliphas Lévi, buscaremos
estabelecer as conexdes entre Michelet e Gardner e as apropriagdes do primeiro
nas obras mencionadas até chegarmos ao segundo.

Para a histéria da Wicca, da qual ainda temos pouca referencialidade
académica, partimos da leitura de The Triumph of the Moon (1999) do professor
Ronald Hutton, um dos primeiros a analisar a formacao dessa religidao. Em
relacdo aos estudos de bruxaria, nos pautamos em Robert Mandrou,
Magistrados e feiticeiros na Franca do século XVII (1968), Carlo Ginzburg,
principalmente Os Andarilhos do bem (2010) e Histéria noturna (2012), Bruxaria
e Histdria (2004) de Carlos Nogueira e A Feiticaria na Europa Moderna (1995)
de Laura de Mello e Souza e Historia da Bruxaria (2003) de Jeffrey B. Russel e
Brooks Alexander.

Utilizaremos ainda, os estudos de Janluis Duarte, na dissertacao
denominada Os Bruxos do Século XX: Neopaganismo e Invencao de Tradi¢cdes
na Inglaterra do Pds Guerras (2008) e a Dissertacdo Um Bruxo e seu tempo: as
obras de Gerald Gardner como expressdes contraculturais (2012) de Celso Luiz
Terzetti Filho, além de uma série de artigos e leituras wiccanianas, isso €,
produzidas por parte dos praticantes, especialmente os seguidores de Gardner,
como Doreen Valiente, autora da Enciclopédia de Bruxaria (1973) e de obras
consideradas chaves ou classicas para os praticantes da Wicca, como A danca
cosmica das feiticeiras (1979) de Starhawlk.

Para entendermos um pouco do contexto do romantismo, nos
basearemos na obra As Utopias Romanticas (1991) de Elias Thomé Saliba,
Bruno Enei (2010), organizado por Sigrid Renaux e Hein Bowles. Para realizar
um levantamento a respeito do historiador Jules Michelet nos apoiaremos
principalmente na obra Michelet (1991) de Roland Barthes, mas também em
Michelet e a Renascenca (1995) de Lucien Febvre, Os historiadores (2011) de
Veronigue Sales, Jules Michelet (2010) de Lilia Schwarcz, Jules Michelet (1798-
1874) de Michelle Schreiner, Michelet, a vida, a historia (2011) de Francois
Hartog e Rumo a estacdo Finlandia (1986) de Edmund Wilson. Para a
compreensao de La Sorciére, nos pautaremos na professora Maria Juliana
Gambogi Teixeira, principalmente em seus artigos O pecado do historiador: para
uma leitura d’A Feiticeira, de Jules Michelet (2013) e Ritmo e contraponto: sobre
a influéncia de Giambatista Vico na teoria historiografica de Michelet.
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Para compreender a recepcéo da obra e buscar estabelecer conceitos
auxiliares ao entendimento do processo ativo do leitor na obra e do papel desse
leitor na assimilagao e ressignificagédo dela, utilizaremos os preceitos da Teoria
do Efeito e da Estética da Recepcéo, a partir das teorias dos alemées Wolfgang
Iser, pela obra O ato da leitura volumes um (1996) e dois (1999) e Hans Robert
Jauss, com a obra A Literatura como provocacao: histéria da literatura como
provocacao literaria (2003), também da obra de Felix Vodika, denominada
Historia da repercussédo das obras literarias (1978), e para conseguir ligar as
obras apesar da falta de citacfes diretas e referencialidade explicita, utilizaremos
a obra de Gérard Genette chamada Paratextos Editoriais (2009).

Possuimos hoje, através dos poucos estudos realizados acerca da
histéria da bruxaria moderna, um panorama geral de sua formacé&o. Entretanto,
mesmo conhecendo suas linhas gerais ainda temos muitos campos em aberto a
respeito de sua formacao e expansao para outros paises e continentes; saindo
da Inglaterra, sua terra mée, e adquirindo neste processo as caracteristicas
contraculturais, principalmente norte-americanas, com as quais a Wicca chega
ao Brasil. Muito ainda pode ser explorado e levantado.

As caracteristicas da Nova Era® e da contracultura modificam
exponencialmente a Wicca importada da Inglaterra. Primeiramente devido ao
carater iniciatico, que a restringia a ordens pequenas e que posteriormente
ganha o carater aberto da Nova Era; se tornando mais democratica. Em segundo
lugar, modificando a preponderancia do feminino, hoje caracteristica marcada da
Wicca pés movimento feminista. E, também, devido a seu carater ambientalista,
também adquirido nesse processo, além da abertura para vivéncias de
sexualidades alternativas, visto que em sua formacdo era exclusivamente
heteronormativa e hoje conta com uma incorporacao de praticas inclusivas dos
movimentos LGBT ou queer.

Em todo caso, um retorno histérico a formacdo dessa religiosidade
moderna € necessario para responder a anseios da modernidade, nos

permitindo reconstituir em partes as formas pelas quais essa religido foi possivel,

5 A Nova Era, no inglés “New Age”, representa a tomada de uma nova consciéncia pautada
na espiritualidade, no humanismo e nas religides orientais. Esse movimento vigorou
principalmente, nas décadas de 60 e 70, e buscava o renascimento, por meio do despertar da
consciéncia e da evolugéo espiritual. Disponivel em: www.dicionariodesimbolos.com.br
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gue pode estar muito ligada a uma necessidade de se chocar com as verdades
estabelecidas da época. Perceber as linhas romanticas que a criaram séo de
extrema importancia para refletirmos acerca dos ideais tanto da religido, como
do historiador que hoje esta ligado a essa historia.

Criar hipéteses acerca das formas de recepcédo de La Sorciére é, portanto,
fundamental para preencher certas lacunas no que diz respeito a histéria da
formacéao da Wicca como a conhecemos hoje.

Mesmo que tenhamos como claro as trés vertentes que tornaram esta
religido possivel, todas elas tém pontos a serem explorados e entendidos; e
neste caso, uma andlise mais aprofundada da literatura e do romantismo tem
muito a contribuir. Podendo, também, auxiliar a novos levantamentos acerca da
historia da bruxaria moderna.

Nesse sentido, vale mencionar que nosso principal objetivo € entender a
recepcao de Michelet e La Sorciere responsavel por liga-los a historia da bruxaria
moderna. Buscando entender como a estética micheletiana e a feiticeira criada
pelo historiador o ligam a Gardner a ponto do historiador ter sido considerado
nao apenas peca fundamental, como precursor do movimento da bruxaria
moderna. Evidenciando neste percurso o contexto romantico responsavel pela
criagdo da imagem da bruxaria como culto de resisténcia, demonstrando como
essa visdo romantica foi apropriada pela bruxaria moderna em sua constituicao.

Em relacdo as edicdes de La Sorciére disponiveis no Brasil, € necessario
ressaltar alguns pontos, tendo em vista que cada edi¢cao tem pontos positivos e
negativos e a escolha de uma edicéo em detrimento das demais foi um processo
propositalmente pensado, baseando-se em alguns fatores a serem explicados.
Dentre as tradugbes que foram possiveis travar um contato se encontram a
versdo da Editora Pensamento, Editora A, EdicGes Afrodite e de forma indireta®,
Editora Circulo do Livro, Nova Fronteira e Aquariana.

A Editora A traz uma versdo compacta, que além de suprimir a segunda

parte da obra’ e localizar as notas de rodapé inteiramente no final do livro (que,

6 Através do contato com outros textos que analisaram a mesma obra e comentaram sobre as
edicbes utilizadas; a saber: TEIXEIRA, Maria Juliana Gambogi. O pecado do historiador: para
uma leitura d’A Feiticeira, de Jules Michelet. In: Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 14, n. 27, p.
438-452, jul./dez. 2013 | www.revistatopoi.org.

7 A obra fora separada pelo autor em Livro Um e Livro Dois e em capitulo teérico-metodologico
denominado “notas e esclarecimentos”. Me referencio ao Livro Um ao mencionar ‘primeira parte’
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em nossa percepcao, dificulta o entendimento no decorrer da leitura), também
ndo traz o importante capitulo metodolégico denominado “Notas e
esclarecimentos”, no qual Michelet se dedica a explicar seu método, fontes e
referéncias; da mesma forma, a editora Aquariana também suprime tanto o
capitulo metodolégico como a segunda parte da obra; e a Circulo do Livro ndo
traz o capitulo metodolégico.

As editoras Nova Fronteira, Pergaminho e Afrodite trazem o texto
completo; entretanto, a primeira traz o capitulo metodolégico no inicio e ndo no
fim da obra®, e a segunda traz a obra em dois livros distintos: o primeiro intitulado
As feiticeiras, e 0 segundo O Castigo das feiticeiras sendo o capitulo
metodoldgico componente do segundo livro.

A escolha para este trabalho recaiu, por fim, a duas edi¢des. A Edicbes
Afrodite, que embora mais antiga e sua traducao por vezes mais obsoleta em
vista das edi¢cdes mais recentes, esta edicdo, intitulada Sobre as feiticeiras,
contém as duas partes da obra completas, o capitulo metodolégico ao final; as
notas de rodapé seguem o texto e contém artigos e comentadores Uteis ao final,
além de um prefacio retirado de Barthes em sua obra Michelet.

E a Editora A, a qual a preferéncia se deu pela traducdo. Embora também
tenham seus aspectos negativos, tais como 0s mencionados, por suas
facilidades nos utilizaremos destas edicfes. Devido a este fato, no decorrer da
pesquisa as citacdes e referéncias dirdo respeito a elas.

Mencionamos no decorrer deste trabalho, variadas vezes, as palavras
bruxaria e feiticaria e suas derivadas — bruxa e feiticeira — assim como, mago,
Wicca e magia; embora proximas, as terminologias tém diferencas entre si,
assim como também sao distintos os fenbmenos ligados a cada uma delas.

Buscaremos, dessa forma, falar um pouco sobre as diferencas entre
essas palavras e explicar a utilizacdo de cada uma delas em determinados
momentos. Sobre a terminologia, Russel & Alexander afirmam que a palavra
witch “deriva de wicca (pronuncia-se “uitcha”, que significa “bruxo”, um praticante
masculino de bruxaria) e de wicce (“uithe”, que é “bruxa”), ambos os termos

pertencentes ao inglés antigo. Os dois substantivos derivam do verbo wiccian

e ao Livro Dois ao mencionar ‘segunda parte’ visto que a obra apenas se completa com a jungéo
das duas partes complementadas pelo capitulo tedrico-metodoldgico.
8 O que nao €, necessariamente um empecilho, s6 uma escolha editorial.
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(“uitchan”, que quer dizer “jogar um feitico” ou “langar um encantamento”)
(RUSSEL & ALEXANDER, 2008, p. 14). A palavra wizard, que seria mago ou
magico derivaria de wis, moderno wise (sabio) e faria referéncia a um homem ou
mulher com grande sabedoria, com certos conhecimentos ou poderes
extranormais; nos séculos XVI e XVII surgiria o termo high magician (alto mago),
usado como sinbnimo de bruxo na modernidade. Magician (mago) derivaria do
latim magia e degninava originalmente sacerdotes-astrologos. “Em inglés, a
palavra magic (magia) frequentemente implicou um sistema intelectual
sofisticado, em oposicao as praticas rudes da sorcery (feiticaria). (RUSSEL &
ALEXANDER, 2008, p. 14-15).

Sorcerer derivaria da palavra francesa sorcier, cujo sentido seria de
“adivinho”, e como mencionam os autores, “em francés sorcier significa tanto
feiticeiro como bruxo, a palavra francesa ndo possui diferenciacao. A palavra foi
introduzida no inglés durante os séculos XIV e XV, tornando-se de uso corrente
durante o século XVI. Como no francés, a palavra no inglés sempre foi
ambivalente: algumas vezes se refere a simples feiticaria e outras a bruxaria
diabodlica” (RUSSEL & ALEXANDER, 2008, p. 14-15). Estas distincBes estédo
longe de estar plenamente resolvidas e existem diversas variantes de teorias e
autores que buscam definicbes aos conceitos.

O fato é que na palavra francesa, sorciére?, utilizada por Michelet o
sentido € ambivalente; inclusive, em La Sorciére esta presente concepcdes tanto
da feiticaria como da bruxaria.

Nos utilizamos, dessa forma, a palavra Sorciére para fazer mencéo ao
termo utilizado por Michelet. Bruxaria para referenciar o fenbmeno europeu e
para referenciar o movimento moderno, nos utilizaremos de bruxaria moderna,

Wicca ou neo-paganismo.

Capitulo 1 — Michelet e La Sorciére

O texto, que vé a feiticaria como a religido original da Europa,
trata da formacdo dessa misteriosa entidade feminina intitulada

9 No caso Francés nédo existe diferenciacdo entre bruxaria e feiticaria como existe no Portugués
e Inglés
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feiticeira, situando sua origem na ldade Média. (ALVES, in
MICHELET, 2003, p. 7)%°

Neste primeiro capitulo procuramos pincelar rapidamente informacoes a
respeito de Michelet, autor chave de nosso estudo. Como afirma Marc Bloch: “Os
homens se parecem mais com sua época do que com seus pais” (BLOCH,
2001)* .0 que torna uma especulacdo da vida e de certas particularidades da
época extremante necessarias para se compreender as obras e referéncias de
Michelet, a0 menos, no necessério para entende-lo em relacdo a La Sorciére, e
a sua concepcéo de feiticaria.

Para tanto, é necessério ter claro, inicialmente, a época em que 0
historiador viveu e seu pais; marcados por grandes transformacdes politicas;
indo da Revolucdo ao Império, marcada também por grandes correntes de
pensamento como o lluminismo, o0 Romantismo e o Racionalismo.

Quanto ao Romantismo, também é de extrema importancia o
posicionamento do historiador francés frente ao movimento ao qual esta
intimamente relacionado, embora contenha em si suas particularidades.

Michelet escreve em meio ao movimento Romantico e ndo escapa a suas
influéncias, mas também tece criticas ao movimento, visto que acreditava ser
papel da literatura romantica moralizar o povo, ao qual o historiador
veementemente defendia. Visto que esta literatura por vezes denunciava este
povo e suas mazelas, o historiador ndo via a si como parte do movimento. Ao
ser considerado romantico, 0 mesmo entendia como critica, pois 0 aproximava
da literatura que este buscava criticar.

Buscando “concertar” os erros desta literatura, Michelet atribuiu a si
mesmo e a histéria um papel pedagdgico e moral, em oposicdo da literatura
romantica da época. Se utilizando muitas vezes de uma linguagem, retorica e
estética romanticas para narrar sua historiografia, que além de uma “verdade”
também devia realizar o papel de “romance moral” conduzindo o povo a um
aprimoramento.

Dessa forma, Michelet buscava afastar-se dos poetas e romancistas ao

passo que utilizava uma linguagem proxima a deles para realizar essa tarefa

10 Preféacio escrito por: ALVES, Fernando. Apresentacdo. In: A Feiticeira. Trad. Ana Moura. Sao
Paulo: Aquariana. 2000. Grifo nosso.
11 Provérbio Arabe, In: Apologia da Histéria ou o oficio do Historiador, 2001.
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pedagogica, linguagem que gerou ao historiador muitas vezes criticas referentes
a sua imaginacao fértil e ficcionalidade de suas obras.

Devemos entender esse contexto, levando em consideragdo também as
ténues fronteiras entre “histéria e literatura” e “ciéncia e arte” presentes na época
para poder compreender La Sorciére em seus diversos aspectos, visto que esta
€ uma obra de dificil separacdo em relacdo a sua estética literaria e sua
pretenséo historiogréfica.

Outro ponto a se pensar deste capitulo é a importancia da influéncia de
Vico em relacdo a obra micheletiana, principalmente no que concerne em extrair
da fébula e da lenda uma referencialidade histérica. O que juntamente com a
estética “pedagdgica” do autor, nos auxilia a compreender esta obra téo
emblematica, que busca na lenda e no pensamento mitico uma origem ao
fendbmeno da feiticaria.

Além das influéncias estéticas do autor e de seu complicado
posicionamento fronteirico entre arte, literatura, ciéncia e histdria, devemos
também nos debrucar neste capitulo sobre os grandes temas que marcam a obra
micheletiana; principalmente aqgueles que se evidenciam em La Sorciere. S&o
eles o povo, a mulher, o heréi e a Idade Média. Afinal a Feiticeira de Michelet é
uma mulher-heroina popular nascida na Idade Média e, portanto, carrega em si
estes grandes temas unidos em uma Unica personagem.

Para entender as recepc¢oes futuras de La Sorciére, principalmente no que
concerne a sua visdo sobre feiticaria, inicialmente devemos ter claro as
referéncias e forgas que atuavam no momento em que foi escrita, dessa forma
explanaremos sobre a vida do autor, sobre o movimento Romantico, as relacdes
entre 0 romance e a histéria presentes nessa época, e as relacées de Michelet
com seus grandes temas, passando a uma explanacdo da obra La Sorciére e

finalizando o capitulo com uma discussao a respeito da historicidade da obra.

1.1 - Consideracdes acerca do autor

“Eu sou um homem completo, tenho os dois sexos do espirito.”
(MICHELET apud. BARTHES, 1991)
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Jules Michelet nasceu em 21 de agosto de 1798 em Paris, em uma familia
de artesaos (SCHWARCZ, 2010, p. 91), sua origem fora humilde; perdera a mae,
uma religiosa para o cancer aos seus dezessete anos. O pai, um impressor
republicano e voltairiano, transformara a igreja abandonada na qual nasceu o
filho em tipografia, arruinada quando Napole&o reprimiu a imprensa.

Michelet trabalhou na tipografia desde menino, onde aprendera o valor da
liberdade de expresséo e da palavra impressa. Iniciou seus estudos no Liceu
Charlemagne e ainda jovem aprendera latim, grego, inglés, italiano e alemao.
Em 1817, torna-se bacharel; em 1818 € licenciado, e em 1819 doutor em letras.
(SCHWARCZ, 2010, p. 91). Em 1821, Michelet ja atuava como professor de
histéria contratado pela mesma instituicdo em que iniciara seus estudos.

Foi durante os anos de 1825 e 1827 que o historiador produziu um bom
ndmero de obras sobre histéria moderna francesa. Em 1831 publicaria
“Introducdo a histdéria universal”’, “obra que enunciava seu perfil de alguma
maneira visionario” (SCHWARCZ, 2010, p. 91).

Esse carater visionario advém em grande parte da grande inspiracao do
autor pelo filésofo Giambattista Vico (1668 - 1744), do qual o historiador tornou-
se pupilo declarado. Vico foi um filésofo italiano de formacgéo autodidata. Iniciou
estudos em medicina e abandonou para cursar direito em Népoles, tendo atuado
na Universidade de N4poles como professor de retdrica.

A obra mais famosa do filosofo napolitano € sua “Ciéncia Nova’,
inicialmente denominada de “Principios de uma nova ciéncia sobre a natureza
das nacdes”, nesta obra Vico dedicou a maior parte de sua vida e ela contém a
esséncia do seu pensamento. Segundo Vico, a histéria é a ciéncia das coisas
feitas pelo homem e a ciéncia tem como objetivo as coisas criadas pelo homem.

Foi de Michelet a primeira traducédo desta obra magna de Vico para o
francés, em 1827, ja tendo inspirado preceitos em sua “histéria universal”’, na
qual se evidenciam caracteristicas particulares da historiografia que marca a
obra de Michelet que “préximo ao modelo de Vico, ja havia defendido a
relevancia do uso da imaginacao diante da analise fria e distante” (SCHWARCZ,
2010, p. 91).

Michelet presenciou durante a vida o Império, a restauracdo da

Monarquia, as Revolucbes de 1830 e 1848, os periodos conhecidos como
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Segunda Republica (1848-1852), Segundo Império (1852-1870) e a criacdo da
Terceira Republica em 1870, inscrevendo-se no debate politico da época como
o “Historiador do povo e da Nac&do Francesa” (SCHREINER, 2005, p. 56). No
turbilhdo de informacbes e acontecimentos em meio ao qual se inseria o
historiador, sua obra possui ndo somente um carater pedagodgico, como de
combate politico ligado ao povo. Principalmente apds os eventos de 1830,
Michelet é reconhecido por seu carater anticlerical, patriota e liberal.

A experiéncia de Michelet apés ter adquirido um posto na secao de
histéria do Arquivo Nacional e ocupado um posto de professor na Sourbonne foi
fundamental no que diz respeito ao acesso a fontes primarias — personagens,
estatutos e correspondéncias oficiais da Franca antiga — que o autor introduzia
massivamente em suas obras, e cuja estabilidade permitiu o inicio do grandioso
projeto que foi sua Histéria da Franca.

Como afirma Saliba: “Quando o assunto é Michelet, a atitude nunca € de
indiferenga. H& uma longa histdria dos julgamentos sobre Michelet e sua obra
que nunca ficaram no meio termo” (SALIBA, 1991, p. 368); dessa forma, nunca
é facil falar sobre esse autor e sua obra, repletos de contradicbes e opinides

fortemente formadas.

Victor Hugo chamava-o de “o Edipo dos séculos, o decifrador
das grandes esfinges da Histéria”. Charles Maurras, do alto de
seu elitismo, dizia que Michelet era um “celebrador nédo da
Historia da Franga, mas de datas festivas da plebe ignorante”. O
marxista Mathiez “impressionava-se com a incoeréncia e a
banalidade do seu pensamento”, ao passo que Huymans
considerava-o, ndo sem ironia, como “o mais pessoal, 0 mais
artista e 0 menos veridico de todos os historiadores”. Lucien
Febvre viu na sua obra "o mais belo ato de fé da historiografia
moderna”; Georges Lefebvre acabou por reconhecer o seu
“enorme talento de historiador’ e Fernand Braudel arrematou, no
seu As identidades da Franca, confessando: “Amo a Franga com
a mesma paixdo exigente e complicada que a de Michelet.
(SALIBA, 1991, p. 368)

Mesmo em meio a infinitas interpretacdes, Michelet escreve em pleno
movimento romantico, e embora o0 mesmo sinta-se excluido deste, tecendo ao

movimento uma seérie de criticas; € inevitavel perceber no autor caracteristicas
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do romantismo; “Michelet, um historiador romantico? Sim, de roméntico ele tem
todas as caracteristicas, até mesmo os excessos” (SALIBA, 1991, p. 369).

Inclusive, mesmo sentindo-se excluido do movimento o mesmo afirma:
“Somos todos mais ou menos romanticos. E uma doenca que vem no ar que
respiramos. Feliz aquele que desde cedo armou-se de bom senso e sentimentos
naturais suficientes para reagir contra ela. ” (MICHELET, apud WILSON, 2003,
p. 16).%?

Wilson afirma que “O Michelet maduro é um fendbmeno estranho, é muito
mais facil compara-lo a um romancista como Balzac do que a um historiador
comum” (WILSON, 2003 p. 19), principalmente pela escrita que empresta da
literatura a narratividade quase poética que marca o “estilo do autor” se é

possivel assim definir. Saliba comenta que a escrita de Michelet:

Era muito semelhante a escrita do romance histérico: a narrativa
sensivel, detalhada, forte, dramética — feita para captar a
intensidade da vida real. Exigia do historiador finissimos dotes
de artista, mas, sobretudo, capacidade de transporte espiritual
para o “clima” histérico de outras épocas. (SALIBA, 1991, p. 369)

Dessa forma, a obra micheletiana é sempre mais do que uma mera
producdo; sdo gestos que visam uma intervencdo significativa em algum
momento histérico, e ndo tratavam apenas de politica, mas de religido, ciéncia,
arte, direito, idioma, costumes e da vida cotidiana; realizando sempre “um
sobrevoo rasante sobre o tema a ser descrito para, depois, rapidamente
eguacionar os elementos dispersos numa Unica defini¢cao verbal” (SALIBA, 1991,
p.369-370). Sua escrita € uma espécie de autografo vivo de seu pensamento.
Michelet carregava a compreensao individual de romancista, a paixao e
imaginagao de poeta e a inquietude e sede de fatos de historiador.

1.2 - O Romantismo

“‘“As margens do lago de Bienne sdo mais selvagens e
romanticas do que as do lago de Genebra, porque nelas os

12 Escrito no diario do historiador



24

rochedos e os bosques cercam a agua mais de perto, mas elas
nao sdo menos agradaveis” (ROUSSEAU, 1777, apud SALIBA,
1991).

O vocabulo romantico foi utilizado pela primeira vez na obra Devaneios de
um caminhante solitario, de 1777, por Jean Jacques Rousseau, introduzindo a
palavra na lingua francesa e cujo significado, até 0 momento presente, seria
“como nos antigos romances”, e aproximava-se de tudo aquilo que poderia ser
visto como pitoresco, romanesco, fabuloso. “Mas roméantico também era visto
como desordenado, confuso, oposto ao disciplinado, ao regrado, ao classificado”
(SALIBA, 1991, p. 13).

A centelha romantica acendeu-se em meio aos anseios
provocados pela época da Revolugdo Francesa, a chama foi
avivada pelos inicios da Revolucao Industrial, comecou a perder
o brilho apds o fim da aventura napolednica, transformando-se,
ap6s o fracasso das revolucdes de 1848, apenas em cinzas
funestas — cinzas cujo cheiro, quem sabe, ainda nos perturba e
nos incomoda. (SALIBA, 1991, p.14)

Movimento nascido em meio a época tumultuada da Revolucédo Industrial
e da Revolucdo Francesa, inclusive como tomada de consciéncia a respeito de
ambas, e da ansiedade e expectativa em relacdo a elas, o Romantismo surge
como contrario ao pensamento ilustrado; provavelmente da teimosia de
Rousseau, contra o racionalismo de seus pares, “nasceu a ideia de enquadrar o
romantismo como uma revolta” (SALIBA, 1991, p.13); o movimento foi
considerado com caréter de “rebeldia”.

O Romantismo é um movimento de oposicéo violenta ao Classicismo, a
época da llustracdo e ao forte racionalismo atrelado ao século XVIII. Tal
movimento recusa uma COoSmoVisdo puramente racionalista e a estética
neoclassica a ela ligada.

Segundo Rosenfeld e Guinsburg, o termo classico tem sua origem na
palavra latina classis, que significa “frota”, “e refere-se aos classics, aos ricos
que pagavam impostos pela frota. Um escritor “classicus” é, pois, um homem
que escreve para esta categoria mais afortunada e mais elevada da sociedade”

Transformando-se posteriormente em um valor estético, ético e didatico e o



25

“classico” tornou-se o0 que era digno de ser estudado nas “classes’.
(ROSENFELD & GUINSBURGP, 2005, p. 262).

No renascimento, no reviver da antiguidade greco-romana, a arte
relacionada a este periodo torna-se referéncia, modelo e até padrdo para o
considerado classico. Conforme esta medida torna-se normativa ela da origem
ao periodo “classico” do “classicismo”, ditando valores e normas, inclusive
durante o “neoclassicismo” que prevaleceu durante todo o século XVIII fazendo
parceria com o racionalismo.

O Classicismo possui elementos como equilibrio, ordem, a harmonia, a
objetividade, a ponderacgao, a proporcao, a serenidade, a disciplina, o desenho
sapiente, o secular, licido e luminoso, prevalece o diurno em oposicdo ao
noturno, o movimento busca transparéncia, clareza e racionalidade. Somente
com o Romantismo é que estes valores foram questionados. (ROSENFELD &
GUINSBURGP, 2005, p. 262).

Em meio a essa época o termo romance era depreciativo ou pejorativo,
afinal, fugia da estética do racional e era considerado inferior. Foi muito
lentamente que o termo comega a impor-se e a perder sua conotagao negativa.

O Romantismo tornou-se um movimento sociocultural que predominou
entre fins do século XVIII e meados do XIX, profundamente enraizado na histéria
europeia, € um movimento amplo, complexo, de multiplas faces e que abarca
diversas areas de influéncias, das artes e literatura a propria historiografia.
Pregando temas relacionados ao sentimento, a paixdo, ao amor, a patria, a
beleza, a justica e também a dor, amargura, os limites humanos e a morte; em
uma espécie de “polémica contra a cultura do lluminismo, do racionalismo e da
cultura francesa, pois Descartes tinha reduzido tudo ao Racionalismo” (RENAUX
& BOWLES, 2010, p.188).

Os primeiros poetas e filosofos que dao “esqueleto filosofico ao
Romantismo séo os Alemées, como Kant, Hegel, os irméos Schlegel, Lessing e
Goethe”. (RENAUX & BOWLES, 2010, p.188).

Uma quebra ou ruptura radical com o iluminismo e o racionalismo foi
buscada por todas as correntes ideologicas do Romantismo e a sensibilidade
romantica oscilou entre o0 medo e a esperanca frente a todas as mudancas
sociais que ocorriam. Das suas caracteristicas afloram a busca por tradicbes

nacionais; maior interesse pela época medieval, pois seria nela que estaria a
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chave para encontrar o “espirito nacional”’; um olhar ingénuo para o mundo
feudal; a nostalgia pelas sociedades pré-capitalistas; mas também uma ansia
pelo futuro a partir das quebras com o passado.

Em sua ambiguidade, o pensamento romantico “caracterizava-se
exatamente por combinar ora uma atitude, ora outra (...) por encontrar uma
atitude global da realidade, uma explicacdo césmica, combinando unidade e
diversidade, continuidade e transformacao” (SALIBA, 1991, p.16).

Mesmo com caracteristicas peculiares em cada pais, € possivel apontar
a Revolucdo Francesa como uma espécie de foco. Michelet a via, inclusive,
como a segunda vinda de Cristo que iria inaugurar a “moderna religido da
Justica”. E foi ela que permitiu surgir uma reflexdo romantica a respeito da
realidade.

A historia, fora vivenciada nesse periodo com grande imponéncia e
respeito, como experiéncia individual e coletiva, inclusive, como afirma o
historiador francés Augustin Thierry: “A histéria sera a marca do século XIX, ela
Ihe dara seu nome da mesma maneira que a filosofia o havia dado ao século
XVIII”, no seu Dez anos de Estudos historicos (THIERRY, apud SALIBA, 1991,
p. 53). E com razéo, visto que a historia passa, inclusive a ser vista como forma

de conhecimento, marcando uma geracao de historiadores e pensadores:

Parece que os historiadores se sentiam absorvidos pelo mesmo
clima e pelo mesmo afa dos poetas romanticos, de escrever,
guase compulsoriamente, sobre 0 que nado existia; no limite,
muitos chegaram a ver no passado um refligio poético, um
abrigo imaginario para as intempéries do presente (SALIBA,
1991, p. 53).

Marcando o pensamento dos historiadores, revelando verdadeiras
aspiracdes nacionais e inspirando o sonho de recuperacéo integral do passado,
o Romantismo também inspirou a busca pela esséncia de algo novo:
“Derrubados os fundamentos da sociedade e do Estado do Antigo Regime, sem
aparecer ainda os novos fundamentos norteadores, tanto os individuos quanto
da coletividade, restava, num espaco intermediario, indefinido, existindo em

poténcia mas ndo realizado: a nagao e o povo” (SALIBA, 1991, p.55).
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E eis o grande tema se definindo em Michelet, cujo “messianismo
nacionalista” marcou sua época e seu trago como historiador: “Nascidos do povo,
iamos para o povo...”. A nagao foi vista como um ser dotado de alma, um poder
anénimo, uma sabedoria oculta da histéria que se manifestava nas realizactes
coletivas através dos tempos; o individual passa a existir em funcdo do grupo e
da sociedade; e a resposta de que método utilizar para captar tamanha
ambivaléncia, é dada por Michelet: “se fui melhor historiador que os outros é
porque amei mais do que eles”.

Thierry argumentava que “em histoéria, o melhor género de prova, o mais
capaz de convencer 0s espiritos, o que permite o menor grau de desconfianca e
deixa menos duvidas, é a narragao completa” (SALIBA, 1991, p.56).

A historiografia romantica faz da nag¢do seu recorte tematico basico,
recorte que permitia discursos apaixonados e envolventes, traco que marcou e
se tornou conhecido desta escrita: “Quando se fala de nacionalidade,
sentimento, vibrag&o espiritual, o perigo do Romantismo é o de transformar tudo
isso em sentimentalidade” (RENAUX & BOWLES, 2010, p.193). Com a nacéo, o
povo se torna a imagem central e mitica da utopia romantica.

Para Michelet o povo caracterizava-se como uma espécie de terra
prometida, marcada pelo operario, o industrial, 0 camponés, o comerciante, o

funcionério, do rico ao burgués, Michelet caracterizava esse povo como

Todos 0s que suspiram, 0os que sofrem em siléncio, 0os que
aspiram uma vida melhor e lutam por consegui-la... sdo 0 meu
povo. S&o o povo. Todos virdo comigo, os carentes de qualquer
poder, os incapazes de fazer algo por si mesmos (...) A cidade
os chama néo apenas para fazé-los justos e fortes mas santos e
divinos, clamando por esta nova vida, Unica capaz de
rejuvenescé-los... (MICHELET, Apud SALIBA, 1991, p. 60).

O povo é tdo marcado nas palavras do historiador, que o maior mal de
sua época para o mesmo era a falta de solidariedade e a quebra nos lagos de
sociabilidade.

Das marcas do movimento, da escrita apaixonada as utopias do povo-

nacao, Michelet faz jus ao titulo romantico, e suas obras se tornam muitas vezes
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epopeias fervorosas, nas quais tanto se busca uma recuperacdo total do
passado, como se sacrifica o individual em prol da coletividade do povo.

E complexo precisar uma origem e uma definicdo de Romantismo, a nés
€ suficiente partir da nocdo de ruptura do movimento, sua quebra de
continuidade marcadas pela Revolucdo Francesa e Revolucédo Industrial, que
influenciaram mudangas de atitude e pensamento em toda a sociedade
europeia.

Pensaremos, dessa forma, o movimento muito mais pelas concepcoes
partilhadas pelos autores e pensadores do mesmo, do que a partir de uma escola
delimitada. Estas concepcdes tém énfase na expressao individual, nas emocoes,

na imaginagao, no interesse pela natureza no espontaneo e no transcendental.

1.3 — Romance e Histdria

O romance é muito particular para o povo, muito egoista em um
aspecto. E o0 sermdo, a elogiéncia e a retérica quase sempre
sdo para ele muito nobres; ele ndo lhes da atencdo. Ele
despreza o romance como demasiado individual, se aborrece
com o sermdo humanitario ou cristdo como que com uma
generalidade vaga. Ele precisa da historia; o povo precisa da
histéria de um povo (MICHELET, Apud. SCHREINER, 2005, p.
28). 13

Embora no século XVIII ja existissem narrativas ficcionais famosas, como
Hamlet, Os Lusiadas e D. Quixote, ainda ndo se podia falar em literatura. Tanto
textos ficcionais, como textos filosoficos, de historiadores e cientistas podiam ser
considerados como tal, pois o termo literatura designava erudi¢cdo. (ABREU,
2003, p. 11-12).

Segundo Mércia Abreu “durante o século XVIII proliferaram narrativas
ficcionais percebidas pelos contemporéaneos como algo novo. Sequer havia um

nome estavel para essas obras, que eram chamadas de “histérias”, “aventuras”,
“vidas”, “contos”, “memorias”, “novelas”, “romances” (ABREU, 2003, p. 11-12).
A distingdo entre contos, novelas, romances, histérias era muito ténue e

era grande a dificuldade em definir estilos. Em sua tese, Michelle Schreiner

13 MICHELET, Jules. “L’Etudiant. Septiéme lecon (27 janvier 1848)". Cours au Collége de France,
t. Il, op. cit., p. 347.
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comenta a que as acepcoes fornecidas pelos dicionarios eram muito préximas,
nao existindo uma distingdo real entre os termos: “conto e romance eram,
portanto, equivalentes, tendo todos carater “fabuloso”, ou seja, dedicavam-se a
“contar fabulas” (SCHREINER, 2005, p. 4); ou mesmo

(...) inventar, e narrar qualquer historia, que ndo tem a verdade
por fundamento. Sem preocupacdo com questdes formais que
pudessem precisar diferencas internas aos géneros, 0 que
definia essa producéo era seu conteudo “ficticio”, expressao nao
isenta de um toque pejorativo pelo recurso a termos relativos a
mentira e ao fingimento, visto com maus olhos em terras
catdlicas e familiarizadas com a inquisicdo (SCHREINER, 2005,

p. 4)

Existe, portanto, uma dificuldade em lidar com o ficcional, gerando
categorias e subcategorias de catalogacdo. Na Franca a rubrica Histéria “dividia-
se em historia ecclesiastica, historia profana e historia mixta. (SCHREINER,
2005, p. 4). Sendo que a ultima abrigava a prosa jornalistica e a prosa ficcional.

As fronteiras dos termos eram sutis e termos como Literatura e Letras
eram abrangentes e vagos, relacionados ao estudo e erudicdo. Embora
confusos, essas tentativas foram aprimorando-se, e deram origem a futuras
divisbes mais bem estabelecidas.

Nesse periodo, passa a existir classes de obras que passam a ser
acessiveis a massa, atingindo um publico de mulheres, criancas, camponeses,
artesdos e comerciantes. Existe uma mudanca significativa na forma de
recepcdo dos textos e da comunidade leitora; “a mudanca nos modos de
apropriacao dos textos, na composicdo do publico e na publicacédo das obras fez
com que alguns historiadores nossos contemporaneos vissem uma “revolucao
da leitura” em meados do século XVIII. (SCHREINER, 2005, p. 6).

Dessa revolucéo da leitura'# que acontece de variadas maneiras, surge a
possibilidade de um publico leitor possuir um acesso mais intensivo, uma leitura
mais rapida e a textos mais complexos. Obras e romances de Richardson,
Rousseau e Goethe absorviam os leitores na pratica da leitura tanto quanto

textos religiosos ou escritos autorizados.

14 Recomenda-se a leitura da tese: SCHREINER, Michelle. Jules Michelet e a histéria que
ressuscita a da vida aos homens: uma leitura da emergéncia do “povo” no cenario historiogréafico
francés da primeira metade do século XIX. Campinas, SP : [s. n.], 2005.
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O romance passou a ser lido e relido, memorizado e citado, o povo
passava a identificar-se com personagens e emocionar-se com suas historias.
Em meados do século XIX com o0 aumento das escolas, da taxa de alfabetizacao
e a diversificacdo da imprensa permitem novas realidades; entre elas o acesso
a cultura impressa e a producéo, através da industrializacdo, de uma série de
novos materiais para leitura.

Segundo Maércia Abreu, o acesso das massas a leitura gerou a
necessidade de diferenciar os publicos leitores, separando o campo letrado das
massas leitoras. O que gerou uma hierarquia e com ela géneros que foram

condenados.

O mais criticado dos géneros — condenado em nome da moral,
da tradicdo beletristica e da religido — foi o romance, ndo por
acaso o tipo de escrito que mais crescia na preferéncia dos
leitores. Intelectuais de prestigio empenhavam-se em escrever
ataques ao romance, a0 mesmo tempo em que preparavam
tratados sobre a maneira correta de ler as belas-letras. Toda sua
preocupacédo consistia em ndo macular a producao erudita pelo
contato com textos de circulagdo ampla, lidos privadamente,
sem a intermediacdo de professores, padres ou pastores, sem a
necessidade de conhecimento de obras e preceptivas classicas.
(SCHREINER, 2005, p. 10-11).

As criticas ao género se pautavam na falta de rigor e adequacédo do
romance aos parametros e normas dos setores eruditos. O romance também era
criticado por se acreditar que ele estimulava a transgressao e o vicio, o0 que, para
os defensores do género tornou-se uma defesa, pois desta forma os romances
também poderiam estimular a moral e ensinar a evitar os erros.

O leitor poderia, através da leitura, experimentar as mais diversas
experiéncias sem correr riscos reais, aprendendo caminhos para a felicidade. O
romance, dessa forma, seria um laboratério que permitiria uma “pratica artificial’
da vida, criando para a mesma uma conduta moral.

Na Franca, a discussdo da relacdo de historia e romance chegava ao
apice. Romancistas e tedricos buscaram aproximar o romance com a historia
para “justificar moralmente o romance”. O autor de romances poderia, inclusive,
ser visto como uma espécie de historiador, do qual eram exigidos determinados

saberes.
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As fronteiras do ficcional e do veridico eram também complexas;
romancistas como Fielding justificavam a ficcdo de suas obras como contendo
uma “verdade essencial da natureza humana” (SCHREINER, 2005, p. 13); ao
passo que podiam considerar os acontecimentos factuais da histéria como
ficcdbes em matéria de uma multiplicidade de interpretacdes.

O romance trouxe a novidade da aproximacgéao da vida vivida com a vida
lida. Tendo sido, por muito tempo, ligado a pregacdo moral e didatica e
oferecendo aos leitores um modelo de conduta a ser seguido; o que alguns
consideravam, inclusive, as unicas funcdes do género.

Edgar de Decca afirma ser surpreendente o fato do nascimento do
romance ter se dado juntamente com o da moderna historiografia pautada na
cientificidade, ambos a partir da emancipacéo do sujeito advinda do pensamento
iluminista do século XVIII (DECCA. 1997, p. 198). Um afastamento dos géneros

ocorre ao longo do século XIX, como afirma Schreiner:

(...) sera somente ao longo do século XIX que historiografia e
romance se distanciardo, estabelecendo a ciséo entre verdade
e ficcdo: do lado da historiografia, a ciéncia com suas 15
pretensdes de objetividade na compreenséao do real, do lado do
romance, a subjetividade e a imaginacdo. Mas este
distanciamento ndo se realizaria de maneira tdo abrupta: “As
linhas divisérias entre a historiografia de Michelet e o romance
de Victor Hugo ou entre o trabalho histérico de Engels sobre as
cidades industriais e o romance de Charles Dickens eram muito
dificeis de serem tracadas (SCHREINER, 2005, p. 14).

Mesmo afastando-se, os géneros continham ainda muitas semelhancas e
partiihavam de muitos ideais; ambos, por exemplo, buscavam sentido na
experiéncia humana. Suas diferencas, portanto, figuram-se mais através do
modo como lidam com seus objetivos, do que pelos objetivos em si.

No decorrer do século XIX a historia passa a apoiar-se na verdade do
meétodo, selando contrato com o0 positivismo; ao passo que 0 romance segue
caminho pela subjetividade e pela imaginagcdo. Permanece comum a ambos a

narrativa, afinal uma histéria s6 faz sentido em uma trama: “Enfim, a
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historiografia e o romance sdo modos de narrar eventos humanos com o objetivo
de extrair os seus significados” (SCHREINER, 2005, p. 17).%°

Existe, ainda, o romance historico, o qual De Decca considera de dificil
analise. Romances como Les Miserables de Victor Hugo e La Comédie Humaine
de Balzac surgiram como criticas sociais muito antes de uma historiografia

propriamente dita sobre a época:

Na Inglaterra, como se sabe, uma historiografia consistente
sobre as classes trabalhadoras existiu muito tempo depois que
0 romance histérico narrou e representou com cores realistas a
vida cotidiana das populagbes pobres das cidades industriais
(DECCA, 1995, p. 201-202)

Esses romances auxiliaram a abrir caminhos para a posterior criagdo dos
Annales e para o aprimoramento da histéria enquanto disciplina. Entretanto,
embora a historia tenha se profissionalizado no decorrer do século XIX, sua base
tedrica e metodoldgica permanecia incerta. Muitas vezes para se escrever uma
histéria, bastava contar uma narrativa a partir da leitura de uma série de
documentos de algum acervo ou juntar uma série de documentos que por si s
contariam sua historia.

Entretanto, para juntar esses pedagos e contar “o que de fato aconteceu”
a histéria dependia de um enredo: “se, por um lado, o fazer do historiador tinha
um compromisso com o rigor cientifico, por outro, o resultado de sua atividade
deveria ser exposto de forma artistica, admitindo-se, assim, uma combinacéo
entre “ciéncia” e “arte” (SCHREINER, 2005, p. 22). Representando, como afirma
Hiden White (WHITE, 1992, p.148), o passado de uma forma artistica para os
leitores.

As fronteiras da ciéncia e da arte, porém, também ndo eram bem
estabelecidas, e a historia muitas vezes permanecia em um meio termo, nao
sendo considerada uma ciéncia dura como a fisica nem uma arte livre como a

poesia; ela precisava ser ciéncia ao pesquisar e arte ao narrar. Michelet escrevia

15 (...) oposicdo entre verdade e ficcdo ou entre histéria e romance que se estabelece na
modernidade € a de que a forma do narrar histérico viria respaldada em evidéncias documentais,
opiniBes de outros historiadores sobre os fatos narrados, que criam um efeito de real e produzem
a sensacédo de que o que esta sendo relatado, de algum modo, aconteceu. Esta preocupacéo
com a verdade cientifica seria completamente estranha ao romance, uma vez que 0s eventos
dentro dos enredos néo precisavam de provas para ganhar sentido (SCHREINER, 2005, p. 18).
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em meio a este contexto fronteirico e nele é visivel tanto tracos de uma historia
preocupada com o rigor e com o método como de uma estética artistica,
imaginativa e pedagdgica.

O historiador criticava duramente alguns romancistas como Balzac por
caracterizar em suas obras a nacdo e, principalmente, o povo, de forma
pejorativa, fugindo de sua fungdo moralizadora, instrutiva e pedagogica.

O historiador identifica 0 povo como a prépria Franca, e ndo admitia a
caricatura desde povo pelos seus contemporaneos. Dessa forma, buscou utilizar
sua histéria como um verdadeiro agente moral, para dar veracidade a historia da
Franca, jA que os romances e a literatura da época falhavam, segundo ele, nesse
sentido.

Ndo é de estranhar que, conhecendo como ninguém o0s
antecedentes histéricos desse povo e tendo eu préprio, por outro
lado, partilhado sua vida, sinta uma necessidade premente de
verdade quando me falam dele. Quando a evolugdo de minha
Histéria levou-me a tratar as questdes atuais, € ao percorrer 0s
livros onde foram discutidas, confesso ter ficado perplexo por
notar quase todos em contradigdo com minhas lembrancas (...)
(MICHELET, 1988, p. 3)

Através dessas particularidades, Michelet critica o Romantismo e a
literatura romantica de sua época e compromete-se por si, a escrever aquilo que
esta literatura, a seu ver, deixava a desejar. Em suas palavras, “O romance, a
narrativa de uma paixao, de um destino individual, toca mediocremente o povo;
ele ai raramente se reconhece. Ele quer coisas grandes e verdadeiras.
(MICHELET, apud. SCHREINER, 2005, p. 28).

Dessa forma, Michelet admitiu para si mesmo e para a historia a misséao
de instruir o povo e transformar a sociedade através da justica e da fraternidade.
Tendo visto que os romances de sua época denunciavam e expunham de forma
negativa esse povo e sua nacdo. Ele buscava, com sua historia, atingir as

mentalidades do povo para assim pedagogicamente instrui-lo.

Michelet concebia a histéria como “a melhor ciéncia da
sociedade”: em relacdo aos literatos sentia-se moralmente
superior, pois acreditava poder, como escritor, auxiliar o homem
na orientacdo moral-ética numa época em que as verdades da
religido perdiam forca como resultado da llustracdo. Para tanto,
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iria se contrapor a uma literatura que, no seu entendimento, fazia
uso de artificios retéricos para convencer seus leitores e
ouvintes, ao mesmo tempo que o estilo do historiador deveria
ser usado para uma analise concreta da sociedade
(SCHREINER, 2005, p. 31).

Porém, se essa literatura se utilizava de artificios retoricos para convencer
seus leitores, Michelet também o faria. Para tanto, o historiador desenvolveria
uma estética particular na qual o “povo” seria uma forga revolucionaria e
transformadora, capaz de intervir na sociedade em busca de justica. Esse
discurso estético-politico-historico, construido por Michelet, se “oporia a um
discurso literario que retratava somente os vicios e mazelas do povo francés,
tendo como objetivo maior fundar uma Histoéria, enquanto area do saber, que
tivesse a missao de educar, instruir e “pedagogizar’ o cidadado.” (SCHREINER,
2005, p. 31).

Michelet, insere-se de uma forma bem particular no movimento romantico,
e sua escrita se insere muitas vezes em uma regido de fronteira entre historia e
literatura, devido a seus interesses pedagogicos. Sua estética, assim como 0S
seus recursos de escrita e temas guias, como o “povo agente de justica”
acompanham e sao o fio condutor de suas obras, cujas intencfes vao além de

“contar uma histéria”.

1.4 - Avisdo romantica sobre bruxaria como reminiscéncia paga

Mas o proprio individuo, o homem isolado e mudo, ainda olha o
céu e descobre e honra nos astros 0s seus antigos deuses
(MICHELET, 2003, p. 30)

Com o surgimento do racionalismo no século XVIII, a visdo a respeito da
bruxaria, e que se acreditava como suas praticas, passou a ser guestionada,
ganhando novos moldes, inclusive os da ignorancia e supersticdo. Entretanto do
século XVIII ao XIX, a Europa fora palco tanto do Racionalismo tipico do
lluminismo, como também do Romantismo, que em relagdo ao fenébmeno da
bruxaria, tendia a percebé-la em sua concretude — em oposicdo a visdo

racionalista — porém de forma singular.
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O declinio da crenca na bruxaria diabdlica, em meados do século XVIII,
fez com que a mesma, como era vista no auge do fendmeno de perseguicéao,

passasse a sobreviver apenas na lenda e na literatura:

No fim do século XVIII e no século XIX, nenhuma pessoa
educada acreditava que a bruxaria tivesse alguma vez existido,
ou que sequer poderia existir; e a sabedoria popular, sempre
pelo menos meio século atras dos intelectuais, faria 0 mesmo,
proclamando que ‘bruxa é coisa que nao existe’. A feiticaria
simples continuou, os grimoires (...)* que comecaram a ser
publicados no século XVIII, mantiveram sua popularidade nas
areas rurais até o século XX. Mas a bruxa diabdlica retornou ao
reino da fantasia da onde tinha brotado. (RUSSEL &
ALEXANDER. 2008, p. 137)

Desta maneira, a partir do Racionalismo e do lluminismo a visdo da
bruxaria passou a ser entendida como ignorancia. Porém, com o crescimento do
Romantismo, que se opunha as visdes racionais e iluministas, passou a existir
uma visdo romantica da bruxaria, pautada na sua concretude.

Assim, a partir do Romantismo, dos séculos XIX ao XX se cria uma
interpretacdo da bruxaria como reminiscéncia paga, entendendo o culto das
bruxas como uma religido natural, primitiva e sobrevivente.

Através de Ernest Karl Jarcke e Franz Joseph Mone, a concepc¢do de um
culto de bruxaria como antiga religido subsistente ao cristianismo passa a ganhar
crédito e enfoque. Ambos eram catolicos fervorosos, que atuaram como porta-
vozes da Igreja e cujas teorias, de hostilidade a Revolucao Francesa, mesclavam
pavor e obsessao pelas sociedades secretas, ndo simpatizando, portanto, “com
as seitas de bruxos e bruxas” (SOUSA, 1995, p. 40).

Karl Ernst Jarcke, catedratico de direito criminal da Universidade de
Berlim, realizou, em 1828, um registro de um processo de bruxas da Alemanha
no século XVII a fim de publica-la em uma revista profissional. Neste processo
acrescentou um argumento pessoal e polémico, descrevendo a bruxaria como
uma forma degenerada do paganismo nativo e pré-cristao.

Em parte, seu objetivo de legitimar uma inquisicdo ja abatida pelo

pensamento racionalista, e através dessa nocao, a bruxaria seria uma religido

16 Livros populares de magia do tipo “faca vocé mesmo” baseados, em parte, em fontes
cabalisticas, mas, sobretudo, nas tradi¢cdes de feiticaria simples.
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primitiva e que sobrevivera entre 0 povo comum, mas gque tomou um novo
significado (NOGUEIRA, 2004, p. 89). Acrescenta Hutton que

Dessa forma, o brilhante académico golpeou os argumentos dos
liberais por meio de um movimento de flanco: sua explicacéo
sobre os julgamentos admitia, como eles, a ndo-existéncia da
bruxaria em si mesma, a0 mesmo tempo que exonerava de
culpa as autoridades que as perseguiram, ja que as vitimas
faziam parte de um culto maligno e antissocial. (HUTTON,
Ronald. 2000, p.136)

Entretanto, Jarcke faz referéncia a uma degeneracéo de cultos germanos
e tipicos da regido alema, o que na concepcéao de Mone, que além de catedratico
e advogado criminal era um historiador conhecido e influenciado pelo
Romantismo aleméao, difamava desnecessariamente a cultura local, na qual o
mesmo buscava uma identidade nacional e cultural.

Desta forma, Mone, ndo deslegitimando a proposta de Jarcke, mas a
transformando, sugere que o paganismo degenerado ndo advinha de um culto
local, mas de uma variedade importada: “(...) o paganismo que se transformara
em bruxaria ndo era uma variedade local, mas uma importacdo da Grécia, um
descendente corrupto dos classicos cultos de mistérios, envolvendo orgias
noturnas, sacrificios humanos e magia negra” (RUSSEL & ALEXANDER. 2008,
p. 152), transformando a bruxaria em um culto relacionado com Dionisio e
Hécate e praticado pelas camadas mais baixas da sociedade.

Em 1829, a partir da coletanea falsificada e publicada por Lamothe-
Langon, denominada de Histéria da Inquisicio na Franca, aparecem
documentos referentes a bruxaria no século XIV; apesar de sua
inverossimilhanca, o estabelecimento da concepcao de um culto de bruxas tao
antigo auxiliou a dar crédito a visdo de bruxaria como antiga religido subsistente
ao cristianismo durante a Idade Média.

Em 1830, temos ainda a publicacao de Cartas de Demonologia e Bruxaria
de Sir Arthur Scott, na qual aparece a noc¢ao de deuses mulgumanos e pagaos
como demadnios e seus sacerdotes como feiticeiros ou magicos; a obra foi muito
bem recebida e considerada uma das pioneiras no trato da bruxaria e

demonologia por um viés racionalista.
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Na Franca, especificamente, a concepc¢ao da bruxaria como paganismo
estid presente na obra de Alfred Maury, influenciado pelo anticlericalismo
‘resultante da Monarquia de Julho” (NOGUEIRA. 2004, p. 90). Sua obra se
evidencia um paganismo resistente a cristianizacao através de um inventario de
ritos e crencas pagas sob o cristianismo. Nesta obra, publicada em 1860, mesmo
estando o politeismo oficial destruido, a fé nos deuses, que haviam sido
rebaixados a categoria de deménios, permanecia intacta e ndo somente viva

como lembrava um ideal de resisténcia e rebeldia:

Os templos abatidos, os idolos destruidos, a filosofia helénica
proscrita, o politeismo oficial estava destruido, mas a fé nos
deuses, reduzidos agora a condicdo de deménios, em virtude
dos ritos que tinham outrora constituido seu culto, ndo estavam
na realidade extirpada (MAURY, 1972, p. 118)

Para Maury, “a metade da Europa era paga na ldade Média”, e sua tese
gerou uma noc¢ao de permanéncia muito explorada, posteriormente, por Michelet
em La Sorciere, que leva adiante a ideia de permanéncia.

Chamando atencdo para os remanescentes das crengas provinciais,
assim como Maury, Michelet parte do imaginario medieval ligado intimamente a
vida campesina. Ele também inverte a dialética proposta por Jarcke e Mone,
transformando a feiticeira em uma heroina, o paganismo em crenca de bruxaria
e como resisténcia popular ao clero opressor.

A partir da ideia em voga através do romantismo, dos remanescentes
pagaos como cultura das bruxas, surge entre os séculos XIX e XX, um maior
interesse em religiosidades primitivas, fazendo com que os académicos e
estudiosos passassem a voltar-se para o assunto.

Destes estudos surgem as teorias de adoracdo de divindades
relacionadas principalmente a fertilidade e que referenciam as varias divindades
femininas ligadas a uma Grande-Deusa e as varias divindades masculinas a um
Deus da caca, ideias ja presentes em Michelet e que aparecem em Eduard
Gerard e Arthur Evans (DUARTE, 2011, p. 41).

Outros autores desenvolveram a triplicidade da divindade feminina, como
Jane Ellen Harrison e posteriormente Graves; entretanto, fora com Frazer que a

concepcao de uma religido primordial com raizes paleoliticas pautada em uma
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Deusa geradora e um Deus a ela subordinado como consorte e filho, cujo
sacrificio é gerador da fertilidade da terra, ganha popularidade.

Com a publicacdo de O Ramo de Ouro (1890), a tese da sobrevivéncia
dos cultos pagaos no seio da cristandade recebeu um novo impulso, como afirma
Laura de Mello e Sousa: “Desde entéo firmou-se uma tendéncia voltada para a
valorizacéo dos rituais de fertilidade e abragada por muitos adeptos, sobretudo
na Inglaterra” (SOUSA, 1995, p.41).

Sir James Frazer, um antropélogo social, folclorista e mitdlogo escocés
nascido em Glasgow; estudioso da evolucao historica do pensamento humano
através do estudo comparativo do folclore, da mitologia e das religibes cria, em
sua obra, a ideia de uma religido baseada na figura feminina e centrada na
fertilidade como base de todas as religides primitivas; e, volta-se a divindades
greco-romanas, principalmente a Deusa Diana, que, segundo ele, fora de grande
importancia e imemorial antiguidade.

Deste contexto, tanto as acepcdes de Michelet em relacdo a visdo
romantica de bruxaria, como as demais obras citadas, principalmente a de
Frazer, tem uma grande influéncia na construcdo de um culto de bruxaria

posterior.

1.5 — Michelet e a Idade Média

Por uma monstruosa perversdo de ideias, a ldade Média
encarava a carne, na sua representante (amaldicoada desde
Eva), a Mulher, como impura. A Virgem, exaltada como virgem,
e ndo como Nossa Senhora, longe de elevar a mulher real,
rebaixara-a ao colocar o homem na via de uma escolastica de
pureza em que ia se valorizando o sutil e o falso (MICHELET,
2003, p. 103).

A escrita de Michelet é formada por grandes temas, que sdo marcados
por caracteristicas peculiares, como afirma Barthes: repeticéo, isso €, um tema
interativo, repetido ao longo de toda a obra e que resiste a histéria; substancia,
isto €, substancial, pode ser reduzido ao desgosto, a sedugdo ou a vertigem que
provoca; e reducdo, isto é, os temas sao redutiveis e mantém entre si relacbes
de dependéncia (BARTHES, 1991, p.167).
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Ao longo da leitura de Michelet, percebe-se estes grandes temas como o
povo, a nagdo, a mulher, a crianca, o barbaro, o jesuita, o sangue, a nau-
holandesa, o herdi ou temas acoplados como: 0 coracdo e razdo ou prosa e
poesia, como relacionados entre si e aparentes em diversas obras.

A Idade Média é na obra micheletiana um grande tema, que entra para
Barthes na categoria de tema maléfico, relacionado ao vazio e ao enfatuamento,
mas que, como afirma Le Goff, ndo foi um tema imovel, variando e
transformando-se entre 1833 até 1862.

Como medievalista, Michelet ndo tem boa fama, Le Goff chega a afirmar
que: “aparentemente, a ldade Média de Michelet pertence ao seu lado mais
literario e menos cientifico. E ai que o romantismo deveria ter feito as maiores
devastacBes. Michelet medievalista ndo parece mais sério do que Victor Hugo
da Nossa Senhora de Paris ou da Lenda dos Séculos.” (LE GOFF, 1990, p. 19).
O mesmo ainda afirma: “as relagdes historicas entre Michelet e a Idade Média
variam segundo as relagdes de Michelet com a histéria contemporanea” (LE
GOFF, 1990, p. 22). Sendo possivel distinguir ao menos quatro ldades Médias
ao decorrer da obra do historiador francés.

Em seu capitulo intitulado “As Idades Médias de Michelet” de sua obra
“Para um novo conceito de Idade Média”, Le Goff realiza um estudo aprofundado
das representacdes da ldade Média em Michelet, e aponta que de 1833 até
1844, época de publicacdo dos seis volumes de Historia da Franca, a Idade

Média de Michelet era positiva, porém, nas palavras do autor:

(...) ela deteriorou-se lentamente, de 1845 a 1855, ao ritmo das
novas edi¢bes, numa ldade Média perturbada, negativa, que
culmina numa cortina que é o prefacio dos volumes VIl e VIl da
Historia da Franga (1855). Dedicados ao Renascimento e a
Reforma. Ap6s o grande intervalo da Historia da Revolugéo,
surge uma nova ldade Média, a que eu chamo de Idade Média
de 1862, data em que aparece La Sorciere. E pois a ldade Média
da Feiticeira: por um estranho movimento dialético ressurge, do
fundo do desespero, uma Idade Média satanica mas, por que
satanica, luciferiana, quer dizer portadora de luz e de esperanca.
(LE GOFF, 1990, p. 13).

Abrindo espaco para uma possivel quarta Idade Média que desponta da

antitese com o mundo da Revolugé&o Industrial.
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No primeiro momento, na ldade Média positiva, que Michelet exaltava
inclusive as desgracas, o seduzia a “possibilidade” da histéria total, visto que
textos, monumentos, arquivos e documentos ofereciam alento a imaginacao do
autor francés, que imerso nestes, via-se como um ressuscitador dos mortos,
principalmente ao dar voz aos pequenos e fracos, como o0 povo.

Esta Idade Média de 1833 foi marcada para Michelet pelas maravilhosas
aparicdes que surgem dos documentos e pelo povo evidenciado nas cruzadas,
no individuo do campo e em Joana D’ Arc, que € “a sintese poética de tudo
guanto Michelet vé nela de apari¢cdes maravilhosas: a crianca, o povo, a Franca,
a virgem” (LE GOFF, 1990, p. 28), € a forma humana da ideia de que a poesia

medieval perpetuava-se de lenda em lenda.

Mas Joana é, em definitivo e sobretudo, mais do que o povo € a
nacdo, € a mulher. Devemos ver ainda, nela, outra coisa: a
paixdo da virgem, o martirio da pureza... O salvador da Franca
tinha de ser uma mulher. A prépria Franca era mulher...
(MICHELET, apud LE GOFF, 1990, p. 28)

Para além das entidades queridas como o béarbaro, a crian¢a, a mulher, a
nacdo e o povo, Le Goff menciona a religido e a vida como duas forcas que
entusiasmam Michelet neste momento em que o historiador ainda vé o
cristianismo como uma forgca positiva da historia. Representando um
aniquilamento da hierarquia e a promoc¢ao dos humildes: “Numa época em que
se confessa mais “escritor e artista” que historiador, Michelet vé no cristianismo
uma maravilhosa inspiracao para a arte.” (LE GOFF, 1990, p. 29).

Essa Idade Média amada, fecunda, comparada ao ventre, declina nas
edicoes e obras posteriores a 1835: “a ruptura consumou-se definitivamente em
1855, nos prefacios e nas introducdes dos volumes VII e VIII da Historia da
Franga” (LE GOFF, 1990, p.30). A Renascenca e a Reforma, para Michelet
teriam lancando a Idade Média nas trevas, e incomodado por seu gosto por ela,

afasta-se, corrigindo-se de ter acreditado nela sem perceber sua sombra.

Atravessei dez séculos da Idade Média, cego por suas lendas,
embrutecido pela escolastica, fraco por vezes nas minhas
admiragdes juvenis perante a esterilidade desse manto onde o
espirito humano jejuou tanto que emagreceu (MICHELET, apud
LE GOFF, p. 34)
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Apés seu arrependimento em relacdo a sua bela Idade Média, e ao
choque causado pela Reforma e por Lutero, Michelet passa a atirar a Idade
Média para o declinio e para as trevas, e “Durante as reedi¢cdes, Michelet
retocou, afogou, enegreceu a bela lIdade Média de 1833” (LE GOFF, 1990, p.
31). Foi a monarquia de Julho que afirma o anticlericalismo do autor.

A cada edicdo havia cortes, citacdes e apéndices, até a Idade Média
torna-se de fato a Idade do Horror, o tema maléfico mencionado em Barthes,
torna-se o estado bizarro, arido, monstruoso, tedioso, inquietante e detestavel,
tempo da antinatureza, da falsa ciéncia, da ignorancia, da lepra e da peste;
combatente de tudo o que € espontaneo e bom e fecundo.

Dessa Idade da melancolia, desespero e tédio surge a ldade Média de
1862, iluminada por Satanas e pela Feiticeira sua cria, com a publicacdo de La
Sorciere, essa época € vista como: “positiva, volta a ser um tempo benéfico. Mas
por estranho desvio, € uma espantosa reviravolta. O que na verdade salva a
Idade Média € o que ela propria condenou, abafou, martirizou” (LE GOFF, 1990,
p. 35).

A luz dessa Idade Média surge das cinzas dos escombros que ela mesmo
havia criado no mundo. Em La Sorciére, ela se inicia com o habitual tédio e

enfadonha, e s6 depois da feiticeira justiceira surge o fio de esperanca:

Se o sino infatigavel soa as horas habituais, boceja-se; se um
canto fanhoso prossegue no velho latim, boceja-se. Tudo esta
previsto; nada se espera deste mundo. As coisas continuarao
sendo as mesmas. O tédio infalivel de amanha faz bocejar ja
hoje e a perspectiva dos dias a dos anos de tédio que hao de vir
pesa de antemao, tira 0 gosto de viver. (MICHELET, 2003, p. 38)

Michelet vé na Feiticeira, entidade surgida da condigcdo do desespero
fisico e espiritual, a fecundidade, a descoberta do corpo, a medicina, € ela que
da a luz a ciéncia moderna, o tempo das feiticeiras é o tempo que gera a
modernidade, iluminado por crises fisicas e morais.

Desta Idade Média de 62, marcada pelo abismo e sofrimento, desbanca
uma ldade Média do regresso a infancia, de um Michelet ja maduro dos anos

dourados, com uma tendéncia ao regresso a sua ldade Média de 1833 “quase
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como evocava o ventre materno e para onde sonhava voltar’ (LE GOFF, 1990,
p. 38).

Apesar da Idade Média de Michelet ndo ser fixa ou imutavel, ele esta
presente como um grande tema espalhado por sua obra. Entender as variantes
desse tema nos auxilia a entender um panorama gque muito nos interessa em
relacdo a La Sorciere, afinal, esta visdo de Idade Média da Feiticeira é a visdo
que cria esta personagem e a acompanha em suas recepgoes. E, portanto, a

Idade Média do desespero, da opressao e de Lucifer que nos cabe focar.

1.6 - O herdi roméantico micheletiano

Aquela que, do trono do Oriente, ensinou as virtudes das plantas
e a viagem das estrelas, aquela que no tripode de Delfos,
radiante do deus de luz, proferia os seus oraculos ao mundo de
joelhos — € ela, mil anos depois, que se expulsa como um animal
selvagem, que se persegue nas encruzilhadas, amaldicoada,
acossada, apedrejada, atirada aos carvoes que ardem!
(MICHELET, 2003, p. 12).

O herdéi micheletiano é revolucionério, € um espirito que marca uma época
e se exprime da vontade do coletivo. O povo, esse grande tema da obra
micheletiana, marca nas narrativas e epopéias do autor, modelos de heréis
tragicos nos moldes romanticos, que com frequéncia representam martires que
se sacrificam em prol do coletivo e pela liberdade.

A Revolucdo Francesa, marco da época e de uma geracdo de
historiadores, inspira ao povo um papel de destaque e marca um heroismo do
periodo revolucionario, que seria, como afirma Lefort e Tocqueville, uma espécie
de nova religido. Como afirma o filésofo francés Miguel Abensour: “para Michelet,
nao € a qualidade subjetiva de tal ou qual, mas é em primeiro lugar um clima, o
tom da época que afeta todos os atores e prioritariamente, o ator principal, o
povo, que passa do nada a ser na propria experiéncia deste afeto” (ABENSOUR,
apud. DIAS, 2011 p. 217).

O herdi micheletiano possui caracteristicas reconheciveis, pautado em

Vico e em sua formula do “heroismo do espirito” que
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(...) inspira no homem a superacao de sua condicdo humana,
divinizando-o. E o homem, ao divinizar-se, perde sua
subjetividade. Torna-se povo. Portanto € o povo quem constroi
a si mesmo e aquele que se mantem a distancia desse povo é
infiel ao principio de heroismo (DIAS, 2011, p.102).

O povo herdi representaria nos moldes micheletianos o principio feminino
de acdo, a paixado e emo¢ao que move, gera e revoluciona, em unido ao principio
masculino que seria a sabedoria ou intelecto tipico dos cartesianos e que
separada do povo é infértil, estéril. E nesse sentido que Barthes caracteriza o
povo-herdi de Michelet através da “androginia espiritual”, possuindo os dois
sexos do espirito e cuja predominancia € fémea, assim o povo seria, portanto,
um “ultra-sexo”, combinacado ideal da razdo e da emocé&o, nas palavras de

Barthes:

Portanto, a ideia (a reflexao critica) s6 tem uma parte minima na
conjuncgdo dos sexos do espirito. E o elemento incubador, o
poder fémea, que dirige os esponsais. Dito de outro modo, a
ordem das operacdes € invertida: ndo é a reflexdo que corrige o
instinto, é o coragdo, a intuicdo que da sua forma completa a
ideia (...)

Os herdis micheletistas sdo assim, por definicdo, seres
andrdginos, incubando o poder intelectual sob uma espécie de
intuicdo sobrenatural, tomada de mulher. (BARTHES, 1991, .
149).

Outra caracteristica do povo-heréi micheletiano é o sofrimento. O povo é
fraco e reprimido, e, portanto, seus herdis assim o serdo, assim como também
serdo de certo modo infantis, ingénuos, simples, movidos pela intuicdo e
emocdo. E como injusticado, esse heréi € o que trara justica na historia,
entretanto esse s6 pode o ser enquanto povo: “Eis entdo nosso heréi: sofredor,
simples e justo; ao mesmo tempo racional e sobremaneira emotivo — andrdgino,
na pespectiva de Barthes. (...) mas s6 com uma condicdo muito especifica eles
atenderao pela alcunha de herdis: enquanto estiverem associados ao povo”
(DIAS, 2011, p. 104).

Nesse sentido, a Feiticeira micheletiana encarna em si o ideal do herdi

romantico e do povo-heroi, € produzida pelo desespero da condicdo social
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camponesa da Idade Média e nasce de uma época de pressdes em condi¢cao
subjugada e oprimida: “De quando data a Feiticeira? Afirmo sem hesitar: “Dos
tempos do Desespero”. Do desespero profundo causado pelas gentes da Igreja.
Afirmo sem hesitar: “a Feiticeira € o seu crime.” (MICHELET, 2003, p. 9).

Nascida, portanto, na Idade Média do desespero e da opressédo do clero
gue impde ao povo sua estrutura de crencas e de poder, a feiticeira tem um papel
de resisténcia, como afirma Dias: “(...) a igreja oprime, impde sua metafisica
bizantina e em oposicdo, 0 povo procura no paganismo um refagio, uma arma
de resisténcia.

A feiticeira como pec¢a chave do paganismo €, portanto, a detentora das
armas que levariam o campesinato a liberdade contra o clero” (DIAS, 2011, p.
105). Torna-se, dessa forma, um ideal da resisténcia popular, resiste a opressao
da igreja e torna-se figura de justica; vinculando-se claramente a rebeldia
politica.

A Feiticeira de Michelet ndo pode ser vista como figura exclusivamente
feminina, como afirma Barthes: “mais do que mulher ela € matrona, ou seja, sexo
superlativo e completo, reunindo poder masculino e feminino” (BARTHES, 1991,
p. 52). Ela é, portanto, androgina, ultra-sexo, justa, inocente, rebelde e ligada ao
povo, ela traz justica, como protagonista de sua epopeia como martir, e se
sacrifica em prol de um ideal, englobando em si as marcas das caracteristicas
mencionadas do herdi romantico micheletiano.

A justica chega até a Feiticeira como a figura de Sata: “nome bizarro da
liberdade ainda jovem, no inicio militante, negativa, mais tarde criadora,
progressivamente fecunda” (BARTHES, 1991, p.52), e luta ao seu lado contra a
tirania da Igreja, e Michelet, ele mesmo herdi-povo, se posiciona ao lado de sua
protagonista, acusando a inquisigao e o “grande vazio que se fizera no mundo”
por culpa dos padres melancalicos.

A ligacdo desta protagonista empoderada com o povo se da justamente
na figura que esta representa, como curandeira, médica, conselheira, ela teve a
tarefa de canalizar a desesperanga do povo, mesmo sem que essa se dessa

conta de sua tarefa.

1.7 - Michelet e a Mulher
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Eis, portanto, o homem parasita da mulher. A mulher é rainha, o
homem, escravo. Aqui, nenhuma metéfora: trata-se de uma
realeza de ordem sacral — a mulher € um outrem absoluto.
(BARTHES, 1991, p.128).

Assim como o povo, a nagdo, a ldade Média e o her6i sdo temas
marcados nas obras de Michelet, a mulher também o €; e devemos nos debrugar
sobre este tema especifico para entender as heroinas micheletianas, como
Joana D’arc, a Feiticeira, Mme. Legros, Katya e personagens iconicas nas
utopias do historiador; que delas s6 pode falar “no tom mais artificial de todos, o
do romance (BARTHES, 1991, p.132).

Michelet vé na mulher uma majestade; “ela detém a chave do tempo, é
sibila, fada, religiao” (BARTHES, 1991, p. 122). Falar desta entidade, era algo
sublime, para além da histéria. Michelet, como afirma Barthes, via na mulher o
ciclico, aquilo que se renova, e que por isso € identificada com o natural: “A
mulher, derivada constitutivamente de um ritmo circular, € uma historia realizada,
uma histéria triunfante” (BARTHES,1991, p.121). Seu ritmo ‘circular marcado
pelo sangue, ocupa no imaginario do autor um grande espaco: “Michelet vé
sempre na mulher, o sangue” (BARTHES, 1991, p.121).

E é ele que transforma a mulher nessa entidade sobre-humana aos olhos
do historiador; sdo, portanto, suas caracteristicas fisicas e biolégicas que as
tornam para o autor ligadas a natureza e nesse sentido opostas a histéria. “A
historia, que muito tolamente colocamos no feminino, € um macho rude e
selvagem, um viajante crestado, empoeirado; a natureza € uma mulher.”
(BARTHES, 1991, p.123).

Para Michelet, com essa visdo da mulher-natureza e sobre-humana, a
Idade Média fora infeliz, ao passo que tratou a feminilidade como impura, pecado
ou luxdria. E a Mulher que nela viveu, como a mulher feiticeira da sua obra, é
vista como uma mulher oprimida, que viu a si mesma ser transformada nessa
impureza, e que tirando for¢cas da natureza, que sempre fora parte de si propria,
lutou e resistiu a essa opressao.

Caracteristica também da mulher em Michelet, é o fato desta retirar sua
forca dos momentos de fraqueza, exposi¢cdo ou humilhacdo: “E no momento de
maior fraqueza que, manifestando sua alteridade, ela afirma seu poder magico”
(BARTHES, 1991, p. 129).
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Em relacao, portanto, a Feiticeira, claramente € sua condi¢cdo de mulher
gue a aproxima da natureza, e desta aproximagdo com essa natureza que era
também demonizada, surge a aproximacdo com as crengas paganistas que
subsistiam abaixo das “crencas melancodlicas dos padres”; esses demonios

chegam a ela por sua condicdo de mulher e através das geracdes passadas:

Eles falam com ela; e n6s sabemos de qué. Despertam nela as
coisas que lhe dizia a méae, a avo, coisas antigas que, de século
em século, passaram de mulher para mulher. E a inocente
lembranca dos antigos espiritos da regido, tocante religido de
familia que, na habitagdo comum e na ruidosa confuséo, teve
sem duvida pouca forga, mas que volta e domina a cabana
solitaria (MICHELET, 2003, p. 44).

Para Michelet a mulher é religido e o matriarcado é a sociedade ideal; e
como, para adentrar ao mundo da feminilidade, devia-se também ser mulher,
Michelet, através de sua androginia, afirma-se como sexo completo: tendo os
dois sexos do espirito, poderia ele adentrar no feminario.

Essa androginia também se manifesta em suas personagens heroinas,
gue nao sao somente fémeas, sdo formadas de um intelecto macho e de intuicdo
sobrenatural fémea, como Joana D’arc: “N&o é sua feminilidade pura que faz
dela uma heroina: € que, por mais mulher que seja, ela conhece os dois sexos
do espirito” (BARTHES, 1991, p. 150).

De certa forma, a androginia e a oposi¢cao sexuada da graca fémea e do
justo viril da ordem a toda histéria micheletista, a mulher graga, ao encontrar com
saté o principio macho e justo, torna-se assim Feiticeira, mulher-matrona, ultra-
sexo, que reune em si 0s poderes femininos e masculinos, mas cuja dominancia

€ por si feminina.

1.8 - A feiticeira de Michelet

A natureza fé-las feiticeiras. E o espirito proprio da mulher e o
seu temperamento. Ela nasce Fada. Pelo retorno regular da
exaltacdo, é Sibila. Pelo amor, torna-se Magica. Pela finura e a
malicia (muitas vezes fantasiosa e benéfica), € Feiticeira e
enfeitica, ou pelo menos adormece e ilude os males.

(MICHELET, 2003, p. 11).
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Quando La Sorciere foi publicada em Paris em 1862, 35 anos apoés a
primeira publicacdo do historiador, Michelet ja havia produzido suas mais
célebres obras e ja era bastante conhecido. Esta obra veio resgatar algumas das
referéncias a respeito da feiticaria ja citadas em obras anteriores e tratar do tema
de forma particularizada.

Com influéncias roménticas e do inicio do realismo, escrita toda em um
periodo de cerca de dois meses, La Sorciére € uma obra historica a respeito da
feiticaria, com pretensdes pedagdgicas e morais e que ndo foge ao tema do
“povo justiceiro” e herdi caracteristicos do autor.

Nela estédo presentes a preocupacédo documental advinda do pensamento
histérico, uma estética artistica advinda dos ideias romanticas, uma preocupacao
pedagogica e moral prépria de Michelet, um retorno a lenda e a fabula advinda
da influéncia viconiana e um retorno ao paganismo tipico do contexto romantico
da visdo de bruxaria. A histéria se passa na ldade Média caoltica e negativa
mencionada por Le Goff e sua protagonista € uma fusdo da mulher e do herdi
das narrativas micheletianas.

Em sua estrutura a obra € dividida em dois livros, O Livro Primeiro é
formado pelos seguintes capitulos: “I- A morte dos deuses”; “Il- De como a Idade
Média desesperou”; “lll- O pequeno deménio do lar”; “IV- Tentagdes”; “V- Posse”;
“VI — O Pacto”; “VII- O Rei dos Mortos”; “VIlI- O principe da Natureza”; “IX —
Satanas Médico”; “X — Encantamentos, filtros”; “XI- A comunh&o da revolta — os

sabbats, a missa negra”; “Xll- Sequéncia — o amor, a morte — Satanas

desaparece”.
O Livro Segundo segue a forma: “| — Feiticeira da decadéncia — Satanas
multiplicado, vulgarizado”; “Il — O Martelo das feiticeiras”; “lll — Cem anos de

tolerancia em Franca — reagao”; “IV — As feiticeiras bascas - 1609”; “V- Satanas
fez-se eclesiastico - 16107”; “VI - Gauffridi— 1610”; “VII — As Possessas de Londun
— Urbano Grandier, 1632-1647"; “VIlIl - Possessas de Leuviers — Madalena
Bavent, 1633-1647"; “IX — Satanas triunfa no século XVII”; “X — O Padre Girard
e Cadiere”; “XI — A Cadiere no convento — 1730”; “XIl — O Processo de Cadiéere
—1730-1731".

Ao final dos dois livros temos um capitulo separado denominado “Notas e

Esclarecimentos”, que € um capitulo metodoloégico e de comentarios sobre as
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referéncias usadas e sobre as formas de construcédo da obra; cada uma destas
trés partes sdo bem particulares e até distantes entre si.

Abarcando um periodo entre os séculos XlIl a XVI e buscando explicar a
origem e as mudancas de imaginario referentes a feiticaria no periodo
referenciado, refletindo sobre a condicédo feminina na ldade Média, sua escrita
transmite-nos a transformacédo da figura da mulher na condicédo de Feiticeiral’
em pelo menos quinhentos anos de histoéria, revelando em sua protagonista o
préprio espirito das transformacdes de representacdo do que € a Feiticeira e a
feiticaria ao decorrer do tempo.

Durante todo o Livro Primeiro predomina uma narratividade fluida e
literaria, Michelet alerta o leitor sobre o recurso de escrita que marca esses
primeiros capitulos e cuja narrativa aproxima a obra de um romance, e é em
grande parte sobre ela que nos voltaremos mais especificamente.

A Feiticeira que desfila nesta primeira parte da obra o faz ligada a fadas,
espiritos e seres que ofereciam alento ao camponés medieval; sua histéria se
confunde com a historia da prépria mulher na ldade Média, como também se
confunde com a histéria do diabo no imaginario cristdo medieval.

Ao criar a epopeia medieval da feiticeira, Michelet cria uma personagem
que atravessa 0s séculos e envelhece com a prépria civilizagdo europeia do
medievo” (DIAS, 2010, p.98). Sendo neste processo uma figura de contraposicao
a estrutura social: “Enquanto as estruturas de poder cristdo sdo monstruosidades
Unicas na histéria do mundo (...), a feiticeira € um fio de luz que sobrevive as
trevas medievais. (DIAS, 2010, p.98).

Para Michelet, o cristianismo precisou destruir e extirpar os valores do
paganismo barbaro e do politeismo romano para se impor, gerando o que o autor
menciona como “‘um grande vazio que se fizera no mundo” (MICHELET, 2003,
p. 28). Estes valores, entretanto, estavam sempre proximos de retornar através
do camponés, que em meio a condi¢éo de opressao e desespero, sente-se cada

vez menos contemplado pelo deus cristdo; visto que as missas passam a ser

17 Michelet se utiliza do termo “Feiticeira” grafada com letras mailsculas durante toda a primeira
parte da obra (Livro Um) para se referir ao fendbmeno particularizado e a personagem
protagonista. Durante a segunda parte (Livro Dois) o termo é grafado com letras minUsculas
“feiticeira” para designar um evento ja banalizado.
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rezadas em latim e as lendas populares camponesas sdo proibidas e
transmutadas nas historias dos santos.

A mulher, oprimida por sua condicéo, gera entdo a Feiticeira, que nasce
da condicdo subjugada; e o faz através da aproximacdo com a cultura popular

gue deveria manter-se sepulta.

Essa mulher perseguida encerra em seu intimo a compaixao
pelos deuses antigos, pelos espiritos da natureza ainda vivos,
sem nunca os confessar a Igreja, conversa com eles e eles lhe
despertam o0s segredos das geracGes passadas, segredos
passados de mulher para mulher durante os séculos; ela entdo
0s esconde e torna-se sua guardid, e eles lhe retribuem e fazem
dela sua senhora, trazendo a felicidade ao seu lar. (MICHELET,
2003, p. 48)

Essa aproximacdao foi possivel, principalmente a partir da nova estrutura
do mundo feudal que fez com que os camponeses amontoados passassem a
viver em familias, e na qual cabe a mulher ficar em casa ao passo que o marido
passa o dia fora. Essa condicao que cria, para Michelet, a mulher, e através dela,
e de sua aproximagdo com a natureza, que acontece a aproximagdo com

Satanas (principe da natureza) e com os valores pagaos:

Numa tal indistincdo, a mulher era muito pouco preservada. O
seu lugar ndo era elevado. Se a virgem, mulher ideal, se elevava
de século em século, a mulher real contava com muito pouco
entre essa massa rustica, mistura de homens e de rebanhos.
Miseravel fatalidade de uma situacdo que s6 mudou com a
preservacdo das habita¢tes, quando se teve coragem bastante
para viver a parte, num lugarejo, ou para cultivar um pouco longe
terras férteis e erguer choupanas nas clareiras das florestas. O
lar isolado permitiu a verdadeira familia. O ninho faz o passaro.
A partir de entdo, jA ndo eram coisas, mas almas... Nascia a
mulher. (MICHELET, 2003, p. 43)

Nesse sentido demonstra-se que esses valores que deveriam estar
subjugados pelo cristianismo ainda permanecem, aos moldes de Maury; “De
século em século, pela voz ameacgadora dos concilios intima-os a morrerem...
Mas estavam entdo vivos? Subsistem como demoénios cuja natureza nao
convertida, continua paga”. (MICHELET, 2003, p. 27).
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E com ajuda desses espiritos remanescentes da cultura popular paga e
ligados a eles que Satanas, o “Principe do Mundo”, foi visto em oposi¢cao ao
“‘melancdlico deus cristdo”. Esse “deus festivo”, a liberdade ainda jovem era,
portanto, mais acolhedor ao povo.

Apls o0 contato com esse resquicio de paganismo, a mulher Feiticeira
empodera-se, cresce em sua condigcdo social, aprende a cura atraves dos filtros
e venenos, torna-se a curandeira para o povo e para a mulher; “por habito e
receio os fiéis continuavam a frequentar a Igreja, mas era na floresta, na morada
da feiticeira que se cumpriam as promessas, € era a noite sob a lua que
honravam a natureza”. (MICHELET, 2003, p. 104).

A Feiticeira, em seu papel de mulher-heroina, responséavel por trazer justica
ao povo, nos moldes morais micheletianos, torna-se a lider da revolta
camponesa e conduz a expressdo maxima da revolta campesina no sabbat,

onde se realizava a troga do senhor e do padre:

As velhas dancas pagés tornaram-se entdo mais furiosas. Os
nossos negros das Antilhas, apés um dia horrivel de calor e de
fadiga, iam dancar a seis léguas de distancia. O mesmo se da
com o servo. Mas as dancas misturavam-se ardores de
vingancas, festas satiricas, trogas e caricaturas do senhor e do
padre. (MICHELET, 2003, p. 115).

O 4pice da revolta camponesa e da Feiticeira € a Missa Negra, onde a
mulher torna-se ela prépria deus, e na qual, ao Principe da Natureza se faziam
0s votos, pedia-se protecdo contra o padre e o senhor, renegava-se 0 antigo
Deus em seu nome, pediam-lhe liberdade. Seguia-se o banquete, as dancas
circulares e os ritos orgasticos, dos quais nenhuma mulher sairia gravida.

Esta Feiticeira de 300 anos da primeira parte da obra perpassa a imagem
da sibila, da curandeira, da parteira, da sacerdotisa e lider das revoltas
populares; perpassando os varios estereétipos da bruxa no decorrer desse
tempo e morre ao final do Livro Primeiro queimada pela inquisi¢éo.

Sua morte demonstra também a morte de um ciclo e a abertura de uma
nova ordem social. Dessa forma o Livro Segundo se debru¢ca em uma inquisicao
ja imposta, distante da fabula. Esse livro segue processos de bruxaria e sua

narratividade ja ndo segue em estilo romanesco.
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Michelet afirma que o objetivo de sua obra era “apresentar, ndo uma
histéria da feitigaria, mas uma formula simples e forte da feiticeira” (MICHELET,
Apud RABELO, 2011, p. 5); e nesse sentido a obra realmente a apresenta.
Buscaremos entender na sequéncia como essa formula romantica e literaria

pode, ao mesmo tempo, ser historiografica.

1.9 - Consideracdes arespeito da historicidade de La Sorciere

Os contos de fadas, livres dos ornamentos ridiculos de que os
ultimos redatores os cobriram, sdo o proprio coragdo do povo.
Marcam uma época poética, entre o comunismo grosseiro da vila
primitiva e o desregramento do tempo em que a burguesia
nascente fez as nossas cinicas trovas. (MICHELET, 2003, p. 45)

Mesmo produzida por um historiador, a obra foi recebida pelos pares
como literatura, muito mais do que de fato histoérica. Essa recep¢do deu-se pela
forma e pela estética da escrita do autor, marcada pela narratividade romantica
e pela caracteristica “biografica e dramatica” (TEIXEIRA, 2013, p. 440). que
conta de forma romanesca a vida de uma mesma mulher durante trés séculos.

Esta narrativa mescla de tal forma a ficcdo roméntica a escrita
historiogréafica, que se torna impossivel separa-las, sendo mais facil, ao primeiro
olhar, julga-la apenas como ficcdo do que como uma obra historiogréafica.

Michelet prevé, justamente neste ponto narrativo, seu “pecado”, e
antevendo a critica, justifica essa obra como a mais “inatacavel”’, sendo tudo

claramente histérico e fundamentado:

Eis agora qual foi o meu pecado, aquele de que a critica me
acusa. Nesta longa andlise histérica e moral, desde a criagéo da
feiticeira até 1300, em vez de me arrastar por explicacdes
prolixas, preferi lancar mdo de um pequeno fio biogréfico e
draméatico, a vida de uma mesma mulher no decurso de
trezentos anos — E tudo isso (hote-se) em apenas seis ou sete
capitulos. — Nessa parte, tdo curta, facil é pressentir quanto tudo
€ historicamente fundamentado (MICHELET, 1974 p. 380).

Contido no capitulo metodologico, esse trecho claramente denota a

intencdo do autor de nos referenciar o objetivo de sua obra como sendo a historia
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da criacdo da Feiticeira, assim como demonstra sua necessidade de justificar a
obra como historica.

A partir deste trecho se interpdem um paradoxo, afinal a citada narrativa
dramatica contém uma personagem que vive trezentos anos e casa-se com
Satanas. Dessa forma, como afirma a professora Maria Juliana Teixeira: “(...) se
é facil reconhecer no enredo de La Sorciere tracos evidentes do ficcional, mais
complicado € compreender como esse historiador pretendeu ser tudo isso
“histérico e fundamentado” (TEIXEIRA, 2013, p. 440).

Alguns caminhos foram criados para buscar respostas a esta questédo. A
historiografia roméantica atribui a uma suposta ignorancia ou ingenuidade do
autor em relacdo a escrita do fato e da ficcdo!®. Uma segunda interpretacao,
advinda principalmente de Roland Barthes, substitui a suposta ignorancia pelo
carater proposital do autor de escrever deliberadamente historiografia e
literatura, sendo o mito e o fantastico da obra um modelo de representacdo. Um
terceiro caminho, apontado na tese da professora Teixeira, busca compreender
0s motivos do autor de se utilizar de uma estética literaria para escrever uma
obra historica.

De forma geral, a autora propde que o vinculo narrativo micheletiano e a
escolha pela qual o autor opta por narrar a primeira parte da obra pelo “fio
biografico e dramatico” na qual predomina a dic¢céo lendaria, advém da influéncia
do filbsofo Giambatista Vico; a quem Michelet reconhece como mestre: “Nao tive
outro mestre sendo Vico. Seu principio da forca viva, da humanidade que cria a
si propria, é a fonte de meu livro e de meus ensinamentos.” (WILSON, 1986,
p.11).

Ela nos aponta que “Em face da dominancia das formas poéticas nos
testemunhos mais antigos da civilizacdo, Vico propde um entendimento da
poesia que se refere ndo a arte de exprimir-se em versos, mas a forma de
sabedoria caracteristica dos comegos da humanidade” (TEIXEIRA, 2013, p.

445). Considerando, portanto, a historicidade da fabula e da poesia.

Mundo singular, delicado, de fadas, duendes, feito para uma
alma de mulher. Logo que a grande criacdo da lenda dos santos

18 |dem, p. 440. Acrescento a nota da Autora: “Essa chave, de extragdo historiografica e,
sobretudo, francesa, é visada criticamente por Marcel Gauchet em seu livro Philosophie des
sciences historiques. Le moment romantique (Paris: Editions du Seuil, 2002)
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para e seca, esta lenda mais antiga e de outra forma poética vem
associar-se a eles, reina secreta e suavemente. (MICHELET,
2003, p. 44)

Como Michelet mesmo mencionou, “era seu intuito combinar histéria e
filosofia”, porque “uma completava a outra” (WILSON, 1986, p.10). E desta forma
€ possivel pensar que Michelet, apreendendo a experiéncia viconiana, usou
desta referencialidade poética na narrativa para exprimir, através de um mito
poético dramatico e biografico, uma histéria que parte da fonte lendéaria e faz
referéncia a uma época na qual o discernimento de uma verdade histérica de um
pensamento fantastico € muito ténue.

A ldade Média é palco da fantasia e da lenda, e a linguagem do historiador
traduz em si propria o ideal da época a qual faz menc¢édo. Como diz Rabelo, “(...)
nao ocorre no Livro Primeiro um desfile de entidades mitolégicas aleatoérias, mas
sim, uma apresentacdo dos seres que ofereciam alento as pessoas da ldade
Média. Michelet extrai desses discursos o que ha de histérico” (RABELO, 2011,
p.6).

Michelet afasta-se da fabula a medida que passa a referenciar outro
tempo, séculos XV e XVI, aproximando a segunda parte da obra a uma
linguagem mais histérica. Percebe-se, assim, que a estética escolhida em si €
repleta de historicidade.

A narrativa sai da fabula e adentra no processo inquisitorial a medida que
a historia da feiticaria também o faz; dessa forma, a segunda parte da obra
representa a feiticeira libertina, descrita pelos manuais inquisitoriais e processos
de bruxaria; ela ndo mais é a personagem do imaginario do medievo, proxima
das fabulas e lendas de fadas e deuses antigos. Neste momento Michelet afasta-
se dos mitos e aproxima-se das fontes inquisitoriais; a escolha narrativa reflete
o momento histérico ao qual menciona.

O recurso estético € em si, portanto, muito mais uma pré-condicédo
particular ao conhecimento da época, do que um gosto particular do autor ou
mera decoragdo; visto que a tarefa de buscar uma origem para o fendmeno da
feiticaria € um trabalho arduo e, em hipotese, inseparavel de um imaginario
mitico, lendario e fantastico.

Dado a precariedade de fontes com as quais o autor trabalhou para extrair

um todo coerente para a feiticaria antes de 1300, reconhecer a historicidade da
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fabula e narrar esta primeira parte dialogando com estes mitos torna-se de fato
uma forma distinta, porém extremamente rica de exprimir uma Histéria.

Tendo em vista que a lingua é repleta de historicidade por si mesma e,
portanto, indissociavel do tempo histérico ao qual se insere, adequar uma
linguagem para exprimir uma época € uma forma de fornecer critérios de

formacao de sentido. Sobre esse aspecto vale mencionar que:

(...) ante uma critica pronta a denunciar o recurso ao lendario
como pecado do historiador, Michelet talvez pudesse responder,
na esteira de seu mestre, que o grande pecado para a
inteligéncia do passado estaria em nao reconhecer a existéncia
e a prevaléncia das outras formas de expressdo e de
pensamento em que dispuseram os homens ao longo do tempo
(TEIXEIRA, 2013, p.447).

Michelet pode ser visto, dessa forma, como travestido em um narrador
lendario, mergulhando no imaginario da época de forma consciente e anunciada
ao leitor. Desta forma, a primeira parte da obra pode ser vista como hipotese
narrativa, construida a partir de deduc¢des empiricas, visando um modelo l6gico
capaz de responder aos siléncios da histéria no que se refere as origens do
fenbmeno da feiticaria.

Independentemente, portanto de seu carater literario e desta escolha
estética de Michelet, a obra carrega em si um anseio historiografico, possui
referencialidade, recorte temporal, pretensédo de veracidade, e é pautada em
método e fontes. Nesse sentido se da a separacdo da literatura do histérico.

Como afirma Saliba “(...) lembre-se de que do romance histérico Michelet
empresta apenas a técnica narrativa, pois a documentacdo compulsada foi
enorme” (SALIBA, 2003, p.370). Assim, “o ‘pequeno fio biografico e dramatico’
propde uma dindmica comum, que quanto mais parece se aproximar do dominio
do ficcional, mais desfaz a ficcdo em proveito da historicidade” (TEIXEIRA,
p.452). E dessa forma, mesmo seu carater de escrita seduzindo pela estética e
beleza literaria, entender La Sorciére como literatura em detrimento de seu papel
historiografico, embora possivel, é, de certa forma, redutivel de sua

complexidade.
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Capitulo 2 — Recepcdo e repercussédo de La Sorciére

N&o somos s nds, infelizmente! E toda natureza que se torna
demoniaca. E o diabo numa flor e mais ainda na sombria
floresta! A luz que se julgava tdo pura esta cheia de filhos da
noite. O céu cheio de inferno! Que blasfémia! A estrela divina da
manhd, cuja cintilagdo sublime por mais de uma vez iluminou
Sécrates, Arquimedes ou Platdo, em que se transformou? Num
diabo, o grande diabo Lucifer. A noite, € o diabo Vénus, que me
induz em tentag&o na sua branda e doce claridade.

N&ao me surpreende que tal sociedade se torne terrivel e furiosa.
Indignada por se sentir tdo fraca contra com os demdnios,
persegue-os por todo lado, nos templos, nos altares do antigo
culto em primeiro lugar, depois nos martires pagéos. (...) a
prépria familia é suspeita, pois o habito poderia reuni-la em redor
dos antigos deuses domésticos. (MICHELET, 2003, p. 29).

Independente do recurso estético que parte do lendario ter sido apenas
uma técnica narrativa, a concep¢do que o mesmo cria ha obra; posicionando a
mulher como detendora natural de um conhecimento antigo e ligado a deuses e
espiritos pagaos; faz com que a mesma seja recebida de forma a criar uma
permanéncia do paganismo como bruxaria e como um culto organizado e
rebelde, em oposi¢ao ao Cristianismo como religido dominante.

Tendo em vista, ainda, a concepcdo romantica de concretude dos
fenbmenos magicos e o papel heroico da feiticeira ligada ao povo, amarrados
com uma pretensdo de veracidade, podemos entender que La Sorciére
realmente cria uma espécie de culto antigo de rebeldes pagdos e camponeses
que o utilizam como forma de resisténcia.

A ideia da obra foi a de estabelecer um inicio da figura da feiticeira surgida
da lenda e do imaginario popular. Essa representacdo da feiticeira, havia
ganhado forca durante o decorrer da Idade Média até a Moderna, ligada a figura
de saté e a natureza demonizada. A mulher feiticeira estabelece um pacto com
essa natureza - que representa também um ideal de progresso e ciéncia — e
torna-se uma curandeira e sabia, atendendo o povo e a mulher, renegados pela
estrutura cristd medieval.

Por seu empoderamento e conhecimento da medicina essa mulher teria

sido perseguida e morta pela inquisicdo que comecava a ganhar forca, e passa,
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por fim, a se estabelecer. Marcando o inicio da segunda parte da obra, que
referencia a ascensao da perseguicao das bruxas na Europa.

Dessa forma, a historicidade da obra é perceptivel, entretanto, sua
recepcao se da de variadas maneiras, tendo em vista que o recurso estético e a
preocupacdo moral, isso €, o como a obra fora escrita, também geram
interpretacgodes.

Nesse capitulo, buscaremos nos aprofundar nas possiveis recepcoes de
La Sorciére, tentando compreender algumas formas de entendimento da obra,
principalmente, as que deram margem as futuras obras que, baseadas nesta,
criam verdadeiros cultos de bruxas existentes, paganistas e rebeldes em meio

ao cristianismo medieval.

2.1 - Estética da Recepcao e Teoria do Efeito

A obra literaria, depois de publicada ou divulgada, torna-se
propriedade do publico, que a Ié com a sensibilidade artistica da
época. Na area da Literatura, conhecer essa sensibilidade é a
tarefa primordial do historiador, para entender a impressao
causada pelas obras e sua avaliagdo em cada periodo.
(VODICKA, 1978, 299).

A obra, desde que situada em seu tempo e espaco, sobrevive e repercute
numa série de efeitos para além desse tempo e espaco. E o caso de La Sorciére
para a historia da bruxaria e do neopaganismo. Uma teoria que nos permite
compreender melhor as repercussoées e efeitos de La Sorciere, é a de Jauss,
Iser e Vodika, sobre as quais nos debrucaremos.

A leitura é um ato concreto e ndo se limita a obra ou ao autor que a criou,
assim como a Histéria da Literatura ndo pode limitar-se ao percurso do objeto
denominado literatura através dos tempos, inclusive, devido ao fato do mesmo,
possuindo historicidade, ndo poder ser visto como imutavel por sucessivos
receptores no decorrer deste tempo, sendo um termo amplamente
ressignificado.

A critica literaria e a Histéria da Literatura tradicionais, evidenciadas pelas
escolas formalista e marxista, marcavam uma forma de compreensédo da

literatura que evidenciava autor e obra, mas excluia o publico leitor do processo.
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Uma busca pelo entendimento do papel do leitor ou receptor tornou-se evidente
pela Estética da Recepgéo e a Teoria do Efeito, respectivamente através das
obras dos alem&es Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, que trouxeram uma
reformulacéo de ordem historiogréafica, estética e interpretativa que passou a se
preocupar com o papel do leitor na obra literaria; o que também buscaremos
fazer.

A Estética da Recepcgédo tem suas premissas dadas por Jauss, em sua
aula inaugural de 1967 na Universidade de Constanca, a partir da palestra
denominada “O que é e com que fim se estuda a histdria da literatura? ”. Na qual
0 autor esboca criticas a forma como a teoria literaria estava abordando a histéria
da literatura, criticando também as escolas tradicionais.

Posteriormente, a aula foi publicada com o nome “A histéria da literatura
como provocacao a teoria literaria” ampliando as ideias inicialmente propostas
na palestra. Para Jauss, a descricdo em ordem cronoldgica de um canone que
descreve a vida e obra de autores ndo contempla o carater de historicidade das

obras e, dessa forma, desconsidera a estética na criacao literaria:

(...) uma vez que a qualidade e a categoria de uma obra literaria
nao resultam nem das condic¢des historicas ou biogréaficas de seu
nascimento, nem tdo-somente de seu posicionamento no
contexto sucessorio no desenvolvimento de um género, mas sim
dos critérios da recepcéo, do efeito produzido pela obra e de sua
fama junto a posteridade” (JAUSS, 1984, p.8).

O que nos é de extrema valia, visto que nosso maior interesse € o publico
leitor e a fama de La Sorciere na posteridade. Jauss apropria-se dos conceitos
marxistas e formalistas, mas tece a estes determinadas criticas.

Jauss aponta que a teoria marxista procura sempre a ligacao da literatura
com a realidade social, considerando literarias apenas obras figurativas, a
respeito de conflitos sociais e de poder. O leitor, dessa forma, torna-se o sujeito
que iguala suas experiéncias pessoais ao interesse cientifico do materialismo
historico.

Ja os formalistas valorizam a realidade material do texto, sendo o papel
do leitor apenas seguir as indicacdes textuais e procedimentos especificos para

leitura de cada tipo diferente de texto. Ambas as escolas deixam de analisar o
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papel do destinatario, para qual toda obra é produzida, excluindo assim, a
recepcdo e o efeito da obra literaria, atribuindo ao leitor um papel
predominantemente passivo.

Nenhum dos casos explicaria o papel de La Sorciére na constru¢do da
bruxaria moderna, tendo em vista que este papel se da a partir de uma
interpretagéo posterior, advinda de um publico leitor ativo e ressignificador dos
valores contidos na obra.

E a partir destas criticas a ambas escolas, que Jauss constréi suas sete
famosas teses a respeito da recepcédo e nos apresenta um meétodo para seus
estudos; sendo no geral, a proposta da Estética da Recepc¢éo a de estabelecer
um didlogo entre a diacronia e a sincronia em um processo de compreensao total
da obra, sendo que a historicidade da literatura aparece justamente nos pontos
de interseccao entre ambas.

Além das teses propostas por Jauss, 0 mesmo nos apresenta 0s conceitos
de Aisthesis, Poiesis e Khatarsis; respectivamente, o prazer do leitor ao sentir-
se co-autor da obra literaria, prazer estético advindo de uma nova percepcéao da
realidade e o prazer proveniente da recepcao e que ocasiona a transformacéao
das convicgoes do leitor.

Juntamente a estes conceitos chave para os estudos de recepcéo, esta o
de horizonte de expectativas; que seria o que esta sujeito a alteracao a partir das
perspectivas do leitor. O horizonte de expectativas é responsavel pela primeira
reacdo do leitor a obra, a partir de sua consciéncia individual e do saber
construido socialmente a partir das normas estéticas e ideolégicas de uma
época.

Os estudos de Jauss centralizaram-se na fenomenologia da resposta
publica ao texto, ao passo que a Teoria do Efeito de Iser busca respostas no ato
individual da leitura, partindo dos estudos de Romam Ingarden, que analisa 0s
efeitos da obra literaria sobre o leitor.

A teoria de Iser, mais liberal, concede maior participagéo do leitor no texto,
permitindo a este, através de projecfes interpretativas variadas, preencher e
concretizar o texto, condicionado, entretanto, por pontos de controle — ou
ancoragem - a serem respeitados a fim de tornar o texto um todo coerente.

Para Iser, a literatura se concretiza no ato da leitura, o que provoca certa

ambiguidade; afinal, desta forma, a literatura poderia ter uma dupla existéncia,
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existindo nos textos e bibliotecas, mas também se concretizando através da
leitura. Sendo a segunda, em forma de comunicacdo entre texto e leitor, o
verdadeiro objeto literario, ndo pode, portanto, ser este apenas o texto objetivo,
tampouco apenas a experiéncia subjetiva.

Apropriando-se de conceitos advindos da psicologia analitica, Iser
descreve a comunicacgdo diadica — face a face — como resultado cuja base é a
contingéncia, ou seja, através do carater de imprevisibilidade da interagéo social.
Desta forma, seriam os espacos dominados pela contingéncia locais para se
estabelecer o ato concreto da comunicacdo. Transpondo essa relacdo para o
texto e o leitor, mudam-se algumas regras. Primeiramente porque diferindo de
uma relacdo diadica o leitor deve seguir regras determinadas, pois falta a essa
interacdo o “face a face” que é base para a interacdo no meio social e desta
forma falta ao leitor a certeza de retirar do texto uma compreensao justa,
restando a este se basear em pontos de ancoragem fragmentados no texto.

Embora distintas, Iser permite, portanto, ver na leitura um processo de
comunicacao, entretanto, nessa comunicacdo haveria brechas, e, ndo sendo
possivel responder claramente ao leitor com duvidas, resta ao mesmo projetar
respostas, amparado apenas pelas “dicas”, ou pontos de ancoragem, contidos
no texto.

Embora difira de uma interacdo no meio social, o elo leitor-texto ndo deixa
de representar uma forma de interacdo, ou seja, de comunicacdo. Da mesma
forma que uma interacdo diadica, o elo da comunicacdo entre ambos se da a
partir da contingencia representada por vazios no texto ou, como denomina Iser,
0 no-thing, representando uma assimetria entre texto e leitor e que estabelece
de fato o ato da comunicacao.

Cabe ao leitor — presume-se um leitor-implicito — o preenchimento desses
vazios constitutivos do texto com projecdes pessoais. Participando, assim, de
forma ativa do processo de leitura, ao passo que respeita na ordem da estrutura
do texto — ou autor modelo — pontos de ancoragem ou complexos de controle.
Buscando preencher os vazios do texto de forma a respeitar um todo coerente,
a fim de nao criar superinterpretacoes.

Assim como 0s vazios constitutivos do texto, que devem ser ocupados
pelo leitor, as negacdes nele presentes também aparecem como instancias de

controle, permitindo ao leitor se situar no texto. A partir desta dialética de
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comunicacdo ministrada pelo que se mostra e 0 que se cala, cabe ao leitor
diminuir durante o processo de leitura a assimetria entre si mesmo e o texto,
estabelecendo de fato a interacdo, da qual, teoricamente o leitor deve sair
transformado.

Neste processo de interacdo, varios autores de uma tradicdo pos-
representacionista, defendem o texto ou obra literaria ndo como representacao,
mas dispondo sobre este o conceito de jogo, apontando que ao possuir regras
especificas o texto joga com o leitor, sendo 0s espac¢os vazios constitutivos do
mesmo responsaveis por movimentar este jogo.

Para Iser o conceito de jogo apresenta duas vantagens heuristicas, “(...)
0 jogo nao se ocupa do que poderia significar e o jogo nao tem de retratar nada
fora de si proprio” (ISER, 2011, p.107). Assim, o jogo permite uma inter-relacao
entre autor-texto-leitor seja concebida como uma dinamica que conduz a um
resultado final.

Trazendo estes conceitos para nossa obra em questdo, La Sorciere
representaria a obra que se comunica com o leitor. Ela tem em sua estrutura
pontos de ancoragem que funcionariam como bases para seu entendimento,
entretanto, também apresenta uma grande quantidade — principalmente através
de sua narrativa romanesca — de pontos a serem preenchidos pelo leitor, que
tem, de certa forma, certa liberdade de interpretacéo, o que causa subjetividade,
independente da historicidade da mesma.

Nesse jogo, cabe ao leitor entender o quebra-cabeca que faz a obra ser
histérica e literaria, também entender a ideia do autor de uma ligacdo historica
com a fabula e o mitico partindo de uma narratividade que € repleta de
historicidade, mesmo sendo sua estética literaria e ficcional.

Nesse sentido, o capitulo metodolégico deve ser visto como uma “dica”,
um ponto de ancoragem sobre as intengcdes do autor em relacdo ao
entendimento de sua obra, demonstrando também sua preocupacdo com o
como ela seria lida - mesmo que essa preocupacao seja pela futura critica - . de
toda forma, a obra produz um resultado final advindo deste jogo, que gera suas
futuras interpretacoes.

Ao perceber o texto como jogo, Iser nos apresenta determinadas regras a serem
seguidas no processo de leitura. Entre elas o significante fraturado, os esquemas

invertidos, as estratégias de jogo, as regras reguladoras e as regras aleatérias.
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O significante fraturado, como menor espaco de jogo produzido, seria 0 que
estabelece a indicacao ficcional do texto, no qual o leitor deve estabelecer o
pacto ficcional, aquilo que ndo é, mas deve ser tomado como se fosse, nas

palavras de Iser:

Significante fraturado, que perde sua funcdo designante de
modo a poder ser usado figurativemente, por efeito da indicagéo
ficcional do texto, segundo o qual o que é dito ha de ser tomado
como se pretendesse o que disse. O significante, portanto,
denota algo mas, ao mesmo tempo, nega seu uso denotativo,
sem que abandone o que desighava na primeira instancia. Se o
significante significa algo e simultaneamente indica que néo
significa aquilo, funciona como um anélogo para a figuracdo de
algo mais que ajuda a esbogar. (ISER, 2011, p.109).

O esquema invertido, assim como o significante fraturado, tem o papel de formar
espacos no jogo, colocando-o em movimento. Na definicdo de Iser, pautada em
Piaget, o esquema seria um produto do constante empenho humano de adaptar-
se ao mundo em que se vive, buscando, dessa forma, preencher e sobrepujar
as diferencas que marcam a relacdo humana com o mundo fisico. Podendo,
entretanto, inverter-se, nas palavras de Iser: “Assim como 0s esquemas nos
capacitam a nos acomodarmos a objetos, assim também nos concedem
assimilar objetos de acordo com nossas préprias inclinagées” (ISER, 2011,
p.109).

As estratégias sao representadas pelo modelo da teoria de jogos de
Caillois e sao divididas nas categorias agon, alea, mimicry e ilinx,
respectivamente, o conflito ou debate, sorte ou imprevisibilidade, ilusédo e
vertigem ou subversdo. Essas estratégias podem ser combinadas de inUmeras
formas.

Assim, 0 jogo pode ser realizado seja para ampliar, seja para restringir o
grau de incontrolabilidade. Por fim, as regras reguladoras e aleatorias, que
representam as que funcionam de acordo com as convencgdes estabilizadas e as

que liberam o que tenha sido restringido pela convengao. Em resumo:

O significante fraturado e os esquemas invertidos abrem o
espaco do jogo do texto. O movimento para traz e para diante
dirigido por quatro estratégias basicas de jogo: agon, alea,
mimicry e ilinx. Essas, de sua parte, podem ser submetidas a
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inimeras combinacdes, que, dai, se convertem em papeis. Os
papeis sdo bifaces, com uma representacdo inevitavelmente
escapando por sombreamentos incontrolaveis. Os jogos
resultantes de papéis podem ser produzidos de acordo com
regras reguladoras, que fazem o jogo basicamente conservador,
ou com regras aleatorias, que o fazem basicamente inovador.
(ISER, 2011, p. 114-115).

O jogo do texto é um processo de transformacgéo das posi¢des, na qual o
leitor nAo meramente observa, mas participa como a um evento que exige dele
um envolvimento direto e efetivo. Dessa forma, tanto a Estética da Recepcao
como a Teoria do Efeito contribuiram na acepc¢do do leitor ou receptor como
sujeito ativo e atuante no processo de leitura, formalizando o triangulo autor-
obra-leitor e percebendo sua historicidade.

Jauss contribuiu na reformulacéo de questdes literarias de carater estético
e historiografico ao atribuir ao leitor, enquanto entidade coletiva, a tarefa de
estabelecer os parametros da recepcdo de cada época. A Teoria de Efeito de
Iser contribui no sentido de perceber a leitura como comunicacéo, dialogo entre
autor-leitor-texto na qual o leitor sofre, mas também age sobre os efeitos do texto
literario. Ambas as vertentes, ao posicionar o leitor como participante, inovaram
os fundamentos de uma teoria literaria e podem ser vistas como provocacao ao
conduzir a busca, pelo leitor e de forma critica, de novos sentidos.

A Teoria do Efeito Estético pressupde uma relacao interativa e dialética
entre texto e leitor, diferindo em partes da Estética da Recepcédo pelo fato de
que, sendo motivada pelo texto, requer do leitor um seguimento especifico de
regras e atividade projetivas, perceptivas e atuantes, motivados pela prépria
estrutura estética da obra textual, sendo, portanto, ancorada no texto, ao passo
gue uma teoria da recepc¢do é ancorada nos juizos histéricos dos leitores.

N&o cabe aqui uma comparacdo demonstrando os pontos conflitantes e
semelhantes das teorias apresentadas, bases para estudos de recepcdo. A
partir, portanto, da aplicacdo das premissas de Iser, buscaremos esbocar
hipoteses de interpretacdo da obra La Sorciere e de sua recepcgao.

Dessa forma, veremos a obra La Sorciére nos moldes das teorias
esbocadas, entendendo sua leitura como comunicacdo; o papel de seus

receptores como ativo e atuante, sendo modificado pela obra, mas também a



63

modificando em suas interpretacbes. Perceberemos o leitor, através de sua
propria época, como agente que modifica exponencialmente as verdades da
obra, gerando as variadas interpretacfes que esta pode ter, em seu proprio

processo historiografico, gerando a cada leitura novos sentidos.

2.2 - Recepcdes de La Sorciere

“‘Os mitos que nos fizeram sonhar sdo projegdes de uma
imaginacdo humana como a nossa, e — se procurarmos a chave
em nés mesmos e aprendermos a |é-los corretamente — esses
mitos nos apresentardo a historia das aventuras de homens
como nos, um relato a que antes nao tinhamos acesso”
(MICHELET, Apud, WILSON, 1986, p.10)

Como afirma a historiadora Laura de Mello e Sousa, “a grande sintese
romantica da bruxaria foi feita por Michelet, em 1862”. (SOUSA, 1995, p.39);
através da publicacdo de La Sorciére, advindo da linhagem de autores que, antes

dele, acreditavam na concretude do fenbmeno magico e de sua reminiscéncia
paga.

A protagonista da obra micheletiana, que tem nas crencas de bruxaria um
protesto justificavel contra a ordem vigente representada pelo clero e pelos
nobres, nos moldes de herdi romantico, se torna, no decorrer da obra, um espirito
democrético que visa uma defesa do povo campesino medieval.

Pautado em Maury, Michelet associa a “morte” dos deuses pagaos da

Y

antiguidade a sobrevivéncia dos mesmos como demonios, principalmente

através das camadas mais populares e da mulher:

Esses deuses alojados no interior dos carvalhos, nas aguas
ruidosas e profundas, ndo podiam ser dai expulsos. E quem diz
isto? A Igreja, contradizendo-se tristemente. Quando proclamou
a sua morte, indignou-se com sua vida. De século em século,
pela voz ameacadora dos concilios intima-os a morrerem..., Mas
estavam entao vivos? ‘Sao deménios...” — Portanto, vivem. Nao
podendo livrar-se deles, deixaram o povo inocente vesti-los e
disfarcé-los. Através da lenda, este os batiza e os impdem a
propria Igreja. Mas foram ao menos convertidos? Ainda ndo. S&o
surpreendidos, subsistindo sorrateiramente na sua propria
natureza paga. Onde se encontram? No deserto, na charneca,
na floresta? Sim, mas sobretudo em casa. Conservam-se no
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mais intimo dos habitos domésticos. A mulher os guarda e os
esconde no lar e até na prépria cama. (MICHELET, 2003, p. 27).

Michelet transforma a crenca na feiticaria em uma luta de resisténcia
popular a opressao da Igreja, e a feiticeira em uma “manifestacdo primitiva do
espirito democréatico” (BROOKS & ALEXANDER, p. 139).

La Sorciere foi importante tanto como uma referéncia historica a respeito
da bruxaria diabdlica, como também como influéncia para o renascimento
romantico da bruxaria enquanto crenca religiosa. O carater lendario que
prevalece em toda primeira parte da obra, juntamente com a influéncia do
Romantismo tipico da época, cria as representacfes que em sua recepcao
provoca variados efeitos no leitor, fazendo surgir complexas e multiplas
significacdes desta.

Por basear-se em fontes poéticas e fabulas para entender o surgimento
da feiticaria, a concepcdo desta como proxima de crencas antigas e de
sobrevivéncias de lendas provinciais e restos de paganismo cristianizados ou
reinterpretados se torna clara. A partir ainda de Vico, um retorno a lenda e ao
mito aproxima-se da linguagem poética, que traz em si uma enunciacdo do

verdadeiro:

A histéria nasceu primeiro, em seguida veio a poesia. Com
efeito, a histéria é simples enunciacdo do verdadeiro, do qual a

7

poesia é uma imitagdo exagerada (...) como 0s poetas
certamente precederam os historiadores vulgares, a primeira
histéria deveu ser poética (...) as fabulas foram, na origem,
narrativas verdadeiras e de carater sério (VICO, 1971, p.433).

Partindo da verdade da fabula e do mito para construir sua narrativa
histérica, Michelet acaba por nos referenciar o nascimento da feiticeira ligado a
crengas antigas. Afirmando seu nascimento nas proprias fabulas — ou ao menos
muito intimamente ligada a elas — o que, entretanto, permite ao leitor que néo
refletir criticamente sobre a estética como recurso de escrita, entendé-la de
forma literal e criar uma permanéncia de crengas antigas sob o cristianismo e da
feiticeira como a responsavel pela resisténcia e sobrevivéncia destes cultos.

Interpretac@o essa que ndo era muito dificil, tendo em vista a existéncia

de um imaginario que relaciona, desde a segunda metade do século XIX, a
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bruxaria ao paganismo, e, inclusive, teve papel influente sobre o autor, que se
apropriou destas nogdes e as inseriu em sua obra.

O fato é que Michelet pautou-se na imaginagéo, na crenga popular, nas
lendas e mitos da prépria criatividade do povo para buscar uma origem para a
feiticeira. Com o auxilio de uma visdo romantica em voga na época e de sua
propria visdo roméantica da historia e de seus herdis, ele mantém o fio de ligacéo
do paganismo como crencga das bruxas plantado antes dele por Jarcke e Mone,
e transforma essa crenca em resisténcia popular.

A importancia dessa ligacdo se da na medida em que esta passa a ser
entendida pelos receptores da obra ndo mais com seu carater lendario ou
romantico e sim como veracidade historica, fazendo surgir teorias de cultos
organizados de bruxaria.

A tese micheletiana da feiticeira rebelde foi adotada e adaptada de
diversas formas por diversos estudiosos durante o decorrer do século XX. A obra
influenciou diretamente alguns estudos considerados precursores da moderna
bruxaria neopaga. Entre elas Aradia: O evangelho das bruxas, de Charles G.
Leland; O culto das bruxas na Europa Ocidental e O Deus das Feiticeiras, de
Margaret Murray.

Tratam-se de autores que iniciaram um “modismo” no que se refere a
compreensao de permanéncia da bruxaria como paganismo sob o seio da

cristandade:

Michelet foi o primeiro a propor o que finalmente se tornou um
tema fundamental do movimento da bruxaria moderna — a nogéo
de que a bruxaria medieval era uma persisténcia da religido paga
outrora perseguida pelo cristianismo e que representava a
resisténcia da vida e da liberdade contra a tirania cultural da
Igreja Catdlica. Essa ideia foi entdo adotada, adaptada e
aplicada por sucessivos escritores e pensadores ao longo dos
cem anos que se seguiram, os quais modificaram ou elaboraram
um pouco mais os detalhes da teoria original, de acordo com
seus proprios pontos de vista. (RUSSEL & ALEXANDER, 2008,
p. 155).

Tanto as obras mencionadas como as que surgiram posteriormente,
seguindo seus passos, mantém ndo somente a nogao de permanéncia dos ritos

pagdos como crenca das bruxas como também admitem uma identidade em
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torno das caracteristicas romanticas da resisténcia a opressao, da defesa do
povo indefeso e da luta das camadas populares.

Com o substrato da influéncia micheletiana, essas obras auxiliaram a
legitimar a concepcao da bruxaria como religido original europeia, cujo substrato
era pagao e popular. Essa tradicdo pos-michelet se tornou um “modismo” no
meio intelectual. E, partindo da legitimidade dada por La Sorciére avancaram na
argumentagdo da sobrevivéncia do paganismo sob o cristianismo através das
camadas populares de estratos inferiores. Principalmente no meio rural, agricola
e pastoril, ganhando a cada nova obra mais legitimidade e seguidores.

Através de obras como Aradia: o evangelho das bruxas e O culto das
bruxas na Europa Ocidental, que advém da tradicdo iniciada em Michelet,
surgem concepcodes de cultos de bruxaria organizados e resistentes. Estas obras
exercem influéncia sob Gardner, que posteriormente se apropria delas para criar
sua expressao de religiosidade pautada na bruxaria.

Como mencionam Jefrey e Russel, “por mais de 150 anos, em sua
condicdo de uma espécie de ‘mito fundador’, a crenca fundamental de que a
bruxaria era realmente uma forma de paganismo ajudou a modelar o crescimento
e o desenvolvimento da bruxaria religiosa moderna e, de forma mais ampla, do
movimento neopagao como um todo. ” (RUSSEL & ALEXANDER, 2008, p. 152).

E nesse sentido que o historiador francés pode ser visto como “precursor”
da moderna Wicca, sendo fundador de uma visdo de bruxaria paga por ela
incorporada.

Entretanto, mesmo que muitos autores que hoje se debrugcam sobre a
histéria da bruxaria moderna mencionem Michelet e reconhecam seu papel
como precursor, a grande parte destes o faz desconsiderando a historicidade de
La Sorciere e reduzindo a obra minimamente a um livreco romantico, que
inspirou uma tradicdo de “revoltados”. Podemos perceber isso em diversas

passagens, como essa mencionada por Russel e Alexander:

A feiticeira tornou-se de imediato um best seller (...) e continuou
a estimular o interesse dos leitores até os dias atuais. Os
proprios pares académicos de Michelet, entretanto, virtualmente
ignoraram o livro (...) porque reconheceram ndo se tratar
realmente de um livro de histéria. Por motivos 6bvios, a obra de
Michelet sobre a bruxaria n&o tem credibilidade entre os
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historiadores contemporaneos (...) (RUSSEL & ALEXANDER,
2008, p. 155)

Muitas vezes a leitura de La Sorciere fica restrita apenas a seu carater de
ataque politico: “a obra que Michelet publicou em 1862 sobre a bruxaria (...)
definitivamente se enquadra na categoria de livrecos, tendo sido escrita toda em
apenas dois meses. O livro era, entre outras coisas, um ataque constante a seus
alvos favoritos — a Igreja Catdlica, a monarquia e a aristocracia” (RUSSEL &
ALEXANDER, 2008, p. 154).

Em outros casos é percebida como “sacrificando o histérico em beneficio
de uma imagem literaria (...) cometendo anacronismos, imprecisées sociais e
culturais, enredado pelo Romantismo e associando o satanismo ao espirito do
progresso e a criacao das ciéncias (NOGUEIRA, 2004, p. 72).

Estas afirmacdes contém veracidade no que diz respeito a obra;
entretanto, apenas desconsiderar a historicidade da obra ou a perceber apenas
como um ataque politico ou um livreco romantico diminui consideravelmente a
riqueza de compreender as vérias faces que essa obra nos mostra acerca do
fendbmeno da bruxaria. Para entender o fenbmeno moderno da qual La Sorciere
fora, de certa forma, precursora, € necessario explora-la com mais calma e
profundidade.

De muitas maneiras a obra “procura entender o mundo magico em sua
prépria historicidade” (NOGUEIRA, 2004, p. 71) e esse fato possui em si muita
importancia para entendé-la e também para a historia da bruxaria moderna sob
diversas formas, desde o estabelecimento de permanéncias dos cultos
provinciais como o estabelecimento de uma identidade de resisténcia e luta em
torno da Feiticeira protagonista.

Podemos considerar, portanto, que foi a partir de Michelet, de seus ideais
romanticos e da feiticeira figurada pelo mesmo, que se constituiu uma tradigdo
literaria responsavel pela Wicca como a conhecemos hoje, entretanto,
procuramos fazé-lo de forma aprofundada, buscado variadas respostas a este
fato.

Dessa forma, buscaremos entender as formas de recepcédo de La

Sorciére, tentando compreender tanto essa linha que a considera apenas um
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“livreco romantico” como a linha que repercute as ideias de um culto de bruxaria
organizado.

Inicialmente, consideremos alguns pontos de partida: primeiramente; um
contexto romantico que propicia o entendimento de praticas paganistas e
releituras folcloricas como permanecia da antiguidade classica, resistentes e
sobreviventes em meio ao cristianismo medieval.

Segundamente; um autor marcado por caracteristicas de uma estética e
ideais romanticos. Com uma crenca na veracidade da bruxaria enquanto pratica
e com uma visdo da mulher feiticeira como heroina popular; defensora de um
ideal de rebeldia e resisténcia contra a tirania de uma ordem social repressora.

Terceiramente; a escolha proposital de uma estética narrativa, biografica
e dramatica vinculada a fontes de ordens lendarias e mitolégicas para narrar com
pretensdo de veracidade uma Historia da Feiticaria.

Os trés pontos esbocados acima estdo presentes na obra La Sorciére.
Estes pontos nos referenciam um contexto, o autor e a obra; e a partir deles
especularemos a respeito de possiveis recepcoes.

Podem existir inumeraveis formas de recepcdo, compreensao e
ressignificacdes desta obra, porém, pensaremos em trés, que sdo mais
evidentes e das quais uma, em hipdtese, seria responsavel pela ligacdo de La
Sorciére com a Wicca.

Em primeiro lugar, podemos perceber uma recepcao ficcional ou literaria,
isso €, que entende a obra, apesar de sua “pretenséo” de veracidade, mais ligada
ao género do romance, apreciando - ou nao - a obra por sua escrita e por sua
estética, mas a desacreditando enquanto producdo historiografica. Essa
recepcao € visivel nos criticos de Michelet, que o aproximam de Balzac ou Victor
Hugo. Podendo entender La Sorciere como uma tentativa falha na criacdo de
uma Histdria da Feiticaria ou como um romance bem-sucedido - ou ndo - em sua
ficcionalidade ou até em seu papel moralizante, pedagogico ou critico.

Em relacdo a esta hipotese de recepcdo; pensando nos pontos de
ancoragem, podemos afirmar que ela ndo se enquadraria na expectativa de um
leitor implicito. Primeiramente, devido ao capitulo teérico e metodoldgico da
obra, assim como da frase “tudo é histérico e fundamentado”, que ja funcionam
como ponto de ancoragem, evidenciando, por parte do autor, uma intengéo de

veracidade, ou de fuga do ficcional.
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E, segundamente, devido a incessante justificativa, no decorrer de toda
a obra de sua historicidade; através de inumeras referéncias e didlogos com
autores e outras obras, que deve funcionar, minimamente, para comunicar ao
leitor uma confiabilidade historica, ou, ao menos, um afastamento da ficcao.
Neste caso, a recepcéao pode ser fruto de uma interpretacédo que desconsidera a
historicidade da obra e seus pontos de ancoragem ou desacredita no método
historico pelo qual a mesma se constituiu, também o desconsiderando.

Em segundo lugar, podemos levar em consideracdo uma recepcao
proxima a da professora Teixeira, que chamaremos de critica, que leva em
consideracao a historicidade da obra, respeitando seus complexos de controle,
mas que percebe seu caréter ficcional como advindo de uma estética proposital,
ou recurso de escrita.

Neste caso, a obra é entendida como historiografia, entretanto,
compreende-se que a estética traz em si uma historicidade que parte da lenda,
do imaginério, do mitico e do fantastico.

Em terceiro lugar, podemos levar em consideracdo uma recepcao
extrapolativa, que entende a obra como uma verdade. Neste caso, pode-se
pensar em um leitor que compra ndao apenas o discurso da veracidade das
praticas magicas, como também da Feiticeira guardid de crencas antigas,
rebelde e resistente ao cristianismo e heroina popular campesina.

Esta terceira forma de pensarmos na recepcao de La Sorciére, pode se
dar, primeiramente, por um leitor influenciado pelo contexto da época, ou que ja
aceitava a acepc¢do da bruxaria como verdade histdrica e sO viu nessa leitura
uma legitimidade.

Segundamente, por um leitor que criou uma superinterpretacdo do texto
extrapolando os complexos de controle, percebendo a obra como historiografia
e aceitando inclusive o recurso estético como veracidade, desconsiderando seu
carater ficcional.

Terceiramente, um leitor que ancorado pelo Romantismo e pelo ideal
heroico da feiticeira micheletiana, comprou a ideia de uma religiosidade popular
e resistente a ordem vigente e ao clero opressor, vendo na obra uma legitimidade
para levar essa ideia adiante.

Esta terceira hipOtese receptiva é com certeza a mais proxima das

recepcoes de Michelet que tiveram os chamados “precursores” da bruxaria
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moderna e Gardner, o sistematizador desta. Visto que € essa recepc¢do a mais
pertinente de criar uma nogao de um culto de bruxaria verdadeiro e existente,
antigo, paganista, rebelde, resistente, popular e ligado a natureza.

Em relacdo aos estudos de histéria da bruxaria atuais; de autores e
historiadores que pesquisam e que mencionam Michelet e sua obra e seu papel
na bruxaria moderna, podemos perceber muito mais uma desletimidade. da
producdo como historiografia. Pensando na obra apenas como um livro
romantico e politico, invalido em sua historicidade, mas popular em sua ideia da
bruxaria como culto rebelde.

E necessario deixar claro que Michelet acreditava na concretude dos
cultos de bruxas, embora estes cultos ndo tenham de fato existido. E essa
concretude perpetuou a partir dele. Principalmente através de uma recepcéo
préxima a terceira mencionada, validando uma permanéncia da bruxaria como
religido original europeia. Essa concretude passa a tomar forma em um
verdadeiro culto organizado de bruxaria como religido; embora o autor ndo tenha
expressado o propdsito de criar uma religido de bruxaria.

Nesse sentido, devemos pensar a obra como fruto de um contexto
especifico, que surgiu de uma determinada realidade politica, social e moral, que
devemos ter clara para entende-la. Alguns historiadores pecam ao colocar
Michelet como precursor da bruxaria moderna partindo apenas das criticas que
este recebeu ou da visdo desse papel apenas como o de criador da ideia da
permanéncia da bruxaria — pois, acredito que suas influéncias se estendam a
bem mais do que isso.

Podemos observar que existe uma tendéncia, nos estudos sobre Wicca e
neopaganismo no meio académico de observar a criacao dessa crenca religiosa
a partir de inverossimilhancas, principalmente surgidas de interpretacdes de
obras com constru¢des discursivas que nao possuem veracidade historica.
Realmente, tanto a terceira forma de recepg¢éo de Michelet, como as obras de
Leland e Murray possuem uma série de problemas metodolégicos e discursivos,
mas também € possivel relativizar até que ponto uma analise mais profunda
destas obras é necessaria para extrair a riqueza de seu conteudo.

Sabemos que Michelet influenciou Leland e Murray pelas proximidades

dos discursos de suas obras, mas, levando em consideracéo o fato de que ndo
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existe nenhuma mencéo a Michelet em nenhuma das duas obras'®, essa analise
torna-se de fato um desafio.

Da mesma forma, Gerald B. Gardner ndo menciona, em nenhum
momento Michelet e sua feiticeira, € possivel, inclusive, que nunca tenha tido
contato direto com a obra. Mas muito do culto de bruxaria micheletiano aparece
fragmentado em suas obras; seja pela influéncia de Murray - que sabemos que
era conhecida e amiga de Gardner - ou Leland, seja pela concepgéo de bruxaria
que Michelet originou ao criar La Sorciére.

Tentaremos, portanto, nos aprofundar na terceira linha receptiva, tentando
demonstrar como o0 culto romantico e concreto de bruxaria de Michelet se

apresenta nos discursos de Leland, Murray, e por fim, Gardner.

2.3 — Charles Godfrey Leland

Grande Diana! Tu

Que és arainha dos céus e da terra,

E das terras infernais — sim, és

A protetora de todos os homens desafortunados,

Dos ladrdes e assassinos, das mulheres também

Que levam uma vida torpe, e tu sabes

Que a natureza deles ndo é maligna, tu, Diana
Conferistes a eles um pouco de alegria em suas vidas.
(LELAND, 2000, p. 54)

Charles G. Leland, autor de Aradia: o evangelho das bruxas, considera
sua obra uma compilacdo de manuscritos antiquissimos passados pela histéria
oral de geracdo em geracédo de bruxas italianas. Para entende-lo melhor, vamos
explorar um pouco de sua vida e obra.

Leland (1824 - 1903), nasceu em uma familia tradicional, residia na
Inglaterra, porém de origem norte americana, nascido na Filadélfia. Estudante
em Princeton, foi escritor, jornalista e folclorista. Teve contato, desde cedo a
diversas literaturas, incluindo textos herméticos, ocultistas e neoplaténicos.

Apos concluséo de seus estudos viajou a Europa, onde teve contato com
folcloristas, com a atmosfera romantica e com as ideologias nacionalistas

presentes na época. Em sua viajem Leland presenciou a onda revolucionaria de

19 No caso da obra de Leland as referéncias a Michelet ndo constam na obra em si, mas estéo
contidas nos paratextos (prefacio e comentadores).
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1848. Chegou a pegar em armas com seus colegas de Sorbonne, contra as
tropas de Luis Felipe I.

Em Paris “ficou atraido pela obra de Michelet, que, na época, vivia o auge
de sua carreira” (RUSSEL & ALEXANDER, 2008, p. 155). De volta aos EUA,
Leland participa da guerra da secessao, participando da batalha de Gettysburg,
servindo o exército da Unido. Trabalhou como jornalista no llustred News e
retornou a Europa entre 1879 e 1891, “tendo se tornado autoridade nos estudos
sobre folclore cigano (...) ocupando o cargo de presidente da Gypsy Lore Society
(FILHO, 2012, p. 55).

Escreveu 55 obras sobre uma grande variedade de assuntos (RUSSEL &
ALEXANDER, 2008, p. 155), dentre as quais as mais conhecidas sao Etruscan
Roman Remains in Popular Tradition (1892), Legends of Florence (1895) e
Aradia: the golspel of the witches (1899), sua obra mais popular e conhecida.

Assim como outros folcloristas da época, Leland acreditava que o folclore
era depositario de crencas e costumes antigos. “Leland enxergava o folclore
italiano, especialmente suas narrativas e crencas, como sobreviventes de uma
antiga cultura etrusca” (FILHO, 2012, p.55), preocupando-se em mapear 0S
resquicios sobreviventes dessa cultura e relaciona-los.

Aradia foi escrita ap6s 1886, quando Leland, aos 62 anos, mudou-se para
a Italia afim de estudar a fundo o folclore e a bruxaria italiana. Aradia foi publicada
como um manuscrito, passado a Leland por sua informante, uma suposta bruxa
e quiromante chamada Maddalena.

O manuscrito, escrito do punho de sua informante seria uma “fonte
primaria” de uma “Velha Religiao” passada de geracdo em geracdo, contendo

mitos e lendas etruscas e romanas:

Na maioria dos casos, (...) oriunda de uma familia na qual sua
arte vem sendo praticada hd muitas geracdes. N&o restam
davidas de que, em certos casos, essa ancestralidade remonta
a tempos medievais, romanos ou até mesmo etruscos.
(LELAND, 2000, p. 24)

Entretanto, Leland teria contratado Maddalena para conseguir vestigios

desta crenca que ele acreditava existir, e “muito do que Maddalena escrevia era
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0 que Leland queria ouvir. Ela estava mais preocupada, de fato, em agradar
Leland (MAGLIOCCO, 2004, p. 45).

Dessa forma, os métodos de pesquisa de Leland sdo extremamente
deficientes, “grande conhecedor do folclore e permeado pelas ideias de Michelet,
Leland leu no material que Ihe forneceu Maddalena tudo quanto ele ja sabia - ou
pensava que sabia — a respeito de bruxaria (RUSSEL & ALEXANDER, 2008, p.
157).

A compilacdo apresentada em Aradia apresenta uma série de lendas e
feiticos que seriam parte de um culto organizado de bruxaria centrado na figura
de Diana, a deusa romana da lua, dos animais e do parto; e em sua filha Aradia.
A primeira narrativa conta em forma de lenda o nascimento de Aradia, filha de
Diana com seu irmao Lucifer, e como esta foi instruida por sua mée a descer a

terra para ensinar a bruxaria.

Diana disse um dia a sua filha Aradia:

E certo que és um espirito,

Mas foste gerada para voltar a ser

Um mortal; deves descer a terra

E ser uma mestra de homens e mulheres

Os quais, de bom grado, devem estudar bruxaria em tua escola.
(LELAND, 2000, p. 32)

De acordo com Leland “essa “antiga religido” ainda era bastante forte
entre os camponeses da regido da Romagna, onde chegava a dominar aldeias
inteiras” (RUSSEL & ALEXANDER, 2008, p. 157).

A obra é repleta de nocdes de resisténcia clerical e luta aos opressores,
a partir de nocdes ja apontadas em Michelet; Leland referenciou a Igreja como
perseguidora de um culto agrario camponés e de pessoas simples, o cristianismo
como culpado pelo exterminio de tantas almas participantes de uma religido
“primitiva”, que permaneceu resistindo e sobrevivendo em suas margens como
uma “anti-religido”.

Se Michelet j4 mencionava a ideia de um messias feminino: “Diz-se que
uma bela menina inglesa passou na Franca por volta de 1300 para pregar a
redencdo das mulheres. Considerava-se ela propria o Messias” (MICHELET,
2003, p.117), na obra de Leland ela se concretiza na figura de Aradia, uma
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justiceira, cuja mée envia a terra para ensinar a bruxaria sujeitando o opressor
pela forca e impedindo os males da cristandade, protetora daqueles
considerados excluidos:

Diana disse um dia a sua filha Aradia:

(...)

E deves ser a primeira das bruxas conhecidas;

E deves ser a primeira de todas no mundo;

E deves ensinar a arte do envenenamento,

Do envenenamento daqueles que sdo 0s maiores dentre o0s
senhores;

(...)

Sim, deves fazer com que morram em seus palacios;
E deves sujeitar a alma do opressor (pela forga);
(...)

E quando os sacerdotes da nobreza

Disserem que deves depositar sua fé

No Pai, No Filho e em Maria, respondei entéo;
Vosso Deus, O Pai e Maria sao Trés Demonios...
(...)

Pois o verdadeiro Deus Pai ndo € vosso;

Pois vim para varrer o mal

Os homens malignos destruirei a todos!

(...)

Vs que sois pobres e sofrem com a fome,

E labutam em miséria, sofrendo também
Constantemente com a prisdo; Ainda assim
Tendes uma alma, e por vosso sofrimento
Sereis felizes no outro mundo,

Mas negativo é o destino

De todos os que vos causam mal!

(LELAND, 2000, p. 32-33).

Tanto no papel de messias dado a Aradia; na divisédo e trato em relacéo
a opressores e oprimidos, como no anticlericalismo de Leland podemos perceber
caracteristicas micheletianas.

No apéncice de Aradia Leland escreve que: “a crenca de que tudo de ruim
no homem devia sua origem somente aos monstruosos abusos e a tirania da
Igreja e do Estado”, ele também menciona que n&o ha “nenhuma lei para
defender os fracos sem patrées”. (LELAND, 2000, p. 141). Segundo ele, essa

injustica:

(...) levou um grande nimero de descontentes a rebelido e, uma
vez que ndo podiam vencer em luta aberta, eles canalizaram seu
6dio na forma de uma anarquia secreta a qual, contudo, estava
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intimamente mesclada a supersticdo e a fragmentos da antiga
religido (LELAND, 2000, p. 141).

Tal trecho lembra muito a “comunhao da revolta” proposta por Michelet,
que via nos sabas o encontro dos revoltados, com ligeiros restos de paganismo,
gue se uniam para realizar tro¢as ao senhor e ao padre.

Leland comenta que o resultado da opressao do clero e a tirania da Igreja
foi “um grande desenvolvimento de rebeldes, marginalizados, e toda sorte de
insatisfeitos, os quais adotaram a bruxaria como religido”, e estes revoltados
manteriam encontros secretos em locais amaldicoados pelos padres “como
sendo morada de espiritos malignos ou deuses pagaos” (LELAND, 2000, p. 141).
Leland também menciona que nestes sabas: “Eles adoravam deidades proibidas
e praticavam atos proibidos, inspirados tanto pela rebelido contra a sociedade
quanto por suas proprias paixdes” (LELAND, 2000, p. 141).

Tal descricdo também nos remete a Michelet quando este menciona a
Missa Negra como “Fraternidade humana, desafio ao céu cristdo, culto
desnaturado do deus natureza — é o sentido da Missa Negra. (MICHELET, 2003,
p. 118).

N&o somente no culto de bruxaria como rebeldia e anticlericalismo estéao
as proximidades dos discursos de Leland com Michelet. Em relacdo a mulher

também podemos encontrar semelhancas. Leland comenta

Surge aqui uma reflexdo que talvez seja a mais destacada
dentre as propostas por esse Evangelho das Bruxas. Em todas
as outras Escrituras, de todas as racas, € o macho, Jeova, Buda
ou Brahma, quem cria 0 universo; na Magia das Bruxas, a
mulher é o principio primitivo. (LELAND, 2000, p. 148).

Leland afirma que a cada nova revolta e rompimento de barreiras a mulher
obtém mais seus direitos devidos. Ele também menciona que ambos 0s sexos
sdo progressivos, ndo existe necessidade de conflito entre os principios
masculinos e femininos e pode existir uma conscientizacdo, ajustando as
relacdes de forcas (LELAND, 2000, p. 149). A mulher para ele, além do fator da

magia, era ‘real de grande importancia na vida social rebelde, e até hoje é
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reconhecido que ha algo de misterioso, estranho e incompreensivel na mulher
(LELAND, 2000, p. 150).

A influéncia de Aradia na bruxaria moderna é real e continua. Leland foi o
primeiro a utilizar o termo “antiga religiao” (vecchia religione); como a Wicca é
conhecida hoje. Muitas passagens das obras de Gardner sédo diretamente
ligadas a Aradia e muitos ritos e encantamentos da moderna Wicca sao retirados
de passagens da obra.

A obra de Leland, entretanto, néo teve reconhecimento dos folcloristas e
estudiosos de sua época. Muito da sua popularidade veio posteriormente a obra
de Murray, que conferiu a Aradia certa legitimidade. Leland faleceu em 1903 em
Florenca e sua sobrinha publicou sua biografia, intitulada Charles Godfrey

Leland: A Biography em 1906.

2.4 - Margaret Alice Murray

A forma feminina do nome de Diana é encontrada na Europa
Ocidental como nome da divindade feminina ou lider das téo
conhecidas Bruxas, razdo pela qual eu denominei essa religido
antiga como culto Dianico. (MURRAY, 2003, p.17).

Também considerada precursora da Wicca estd Margaret Murray, com
sua obra The witch cult in Western Europe. Impossivel falar de uma historia da
Bruxaria Moderna sem mencionar Murray. Porém, antes da histéria da Wicca, é
necessario localiza-la nos estudos de bruxaria.

Margaret Alice Murray (1863-1963), nasceu em Calcuta, na india, quando
a mesma era colbnia britanica, nacionalidade da qual era descendente. Foi
egiptéloga, arquedloga, folclorista, historiadora e feminista. Foi a primeira mulher
a ocupar o cargo de professora de arqueologia do Reino Unido e foi presidente
da Folklore Society.

Ainda menina, foi enviada a Inglaterra para ser criada por seu tio John,
um vigario religioso que acreditava na inferioridade feminina. Murray nunca
recebeu uma educacédo formal, porém ao retornar a Calcutd, encorajada pela

mae e apos trabalhar anos como enfermeira, adentra na carreira de estudante.
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Em 1894 entrou na University College London, iniciando seus estudos de
egiptologia com o arquedlogo Flinders Petrie?° (1853-1942), seguindo carreira
na area e se tornando professora assistente da disciplina. Produziu muitos
estudos e trabalhos na area, participando também de varias escavacoes, foi a
primeira mulher a desembrulhar uma mdmia para um auditorio lotado.

Murray trabalhou na Universidade desde 1911. Em 1927 ingressou na
Folklore Society, “cuja biblioteca estava alojada no interior da universidade”
(FILHO, 2012, p. 59). Apds seu ingresso na sociedade, Murray acaba adentrando
para o seu conselho, no qual permaneceu até 1929, periodo no qual afastou-se.
Murray retorna para a Society apenas em 1953 aos 91 anos para presidi-la,
ficando no cargo até 1955.

Ela era um membro ativo da sociedade, tendo publicado diversos
periodicos e artigos e representando a sociedade em palestras, encontros e
conferéncias. Sua producdo “de cerca de quarenta publicagbes, abrange livros,
e artigos que escreveu, editou, coeditou e em que colaborou. A maioria dessas
publicacdes esta relacionada a Egiptologia e a Arqueologia mediterranea oriental
(FILHO, 2012, p. 59).

Murray era membro da WSPU (Woman's Social and Political Union) de
Emmeline Pankhurst, e participou da marcha para garantir o direito das mulheres
ao voto. Durante o periodo da Primeira Guerra Mundial, ndo podendo retornar a
escavacoes no Egito, participou como enfermeira nos esfor¢os de guerra e tendo
adoecido foi enviada para Glastonbury para se recuperar.

Neste local simbdlico sobre o oculto, relacionado a lendas do Rei Arthur e
do Graal que Murray inicia seus estudos a respeito de bruxaria.

De seus trabalhos um merece atencdo especial; O culto das bruxas na
Europa Ocidental de 1921. Obra emblematica, que gerou a autora suas mais
duras criticas, mas também muito de sua fama.

Nesta obra, Murray apresenta sua tese a respeito da bruxaria como culto
de fertilidade. Sua ideia central é de que as vitimas de perseguicfes por pratica
de bruxaria seriam na verdade participantes de uma antiga religido pré-crista que

vivera as margens do cristianismo.

20 (...) considerava muitos costumes relacionados ao folclore como indicativo de permanéncia
e continuidade de religibes primitivas. (FILHO, 2012, p. 65).
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Essa religido estaria centrada em Diana ou Janus, divindade dotada de
cornos e duas faces, simbolizadoras dos ciclos das estacbes e da vegetacdo
(SOUSA, 1995, p. 41), segundo ela, as bruxas “lidavam unicamente com a
fertilidade” (MURRAY, 2003, p. 27).

Perseguido pelo cristianismo, esse culto seria baseado em ciclos da

vegetacao, ligada a pessoas simples e camponesas:

Bruxaria cerimonial — ou, como eu sugiro, o culto Dianico, que
acolhe as crencgas religiosas e os rituais das pessoas conhecidas
na época medieval como “Bruxas”. As evidéncias mostram que
abaixo da religido cristd havia um culto praticado por muitas
classes da comunidade, principalmente pelos mais ignorantes
ou aqueles das partes menos populosas do pais, que pode ser
considerado uma religido da Europa Ocidental da época pré-
crista (MURRAY, 2003, p.17).

Essa religido organizada de bruxaria teria por base um deus da caca e
sua consorte, e havia sido praticada desde o Neolitico na Europa, e, “apesar das
perseguicbes medievais e de seu desaparecimento por volta do século XVII,
seus vestigios ainda podiam ser encontrados em praticas populares
relacionadas aos elementos sazonais” (FILHO, 2012, p. 60).

Segundo Murray “se tratava de uma religido alegre e incompreendida
pelos inquisidores e reformistas melancélicos que a reprimiam” (MURRAY, 2003,
p.19) e era um culto com todas as caracteristicas de que “deve ser totalmente
extinguido e apagado imediatamente na introdu¢cdo de uma nova religido
(MURRAY, 2003, p. 23).

Murray também comenta que ndo sabe até que ponto esse culto pode ter
sido a mesma religido dos druidas, mas tem todas as caracteristicas de ser

vestigio de um mundo antigo:

(...) ndo h& nada que mostre 0 quanto os Rituais das Bruxas (...)
derivaram dos rituais cristdos e até que ponto pertenciam ao
Culto Dianico; porém, é possivel que os servicos das bruxas
tenham sido os mais primitivos e causadores de influencias nos
cristdos” (MURRAY, 2003, p. 19).
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Em 1933, Murray publica O deus das feiticeiras, que continua a saga
iniciada em O culto das bruxas na Europa ocidental e traca as origens
paleoliticas da bruxaria. Sobre esta obra, o professor Hutton comenta que a
linguagem passa a ser adequada a um publico mais leigo; a autora estaria

escrevendo para as massas e nao mais para um publico académico:

The first was a change in tone, for the second book was put out
by a popular press, Sampson Low, and aimed far more obviously
at a mass market. The approach was no longer analytical, but
celebratory the “Old Religion” (Murray having pick up Leland’s
phase) being characterized as a joyous and life-affirming one,
contrasted with the gloom of Christianity.? (HUTTON, 1999, p.
196).

Em 1954 publica The Divine King?? uma expansdo dO deus das feiticeiras
que apresenta uma genealogia de figuras historicas e famosas que teriam sido
parte do “culto das bruxas” entre os quais se encontram o Rei Arthur e Joana
D’arc.

Dos seus estudos, 0 mais emblematico é sem duvidas O culto das bruxas
com seu culto organizado, sistematico e antigo, que passou a ter um papel
importante no meio intelectual dos estudos de bruxaria — mesmo que através de
criticas —.

O historiador italiano Carlo Ginzburg, em sua obra “Andarilhos do bem”,
localiza o estudo de Murray como um primeiro interesse na crencga das bruxas,

em suas palavras:

Um verdadeiro interesse pela crenca das bruxas, ou supostas
bruxas, apareceu somente (se excetuarmos a simpatia
romantica de Michelet pela bruxa “rebelde”) nas investigacoes
de uma egiptdloga inglesa, M. Murray. (GINZBURG, 2010, p.9).

21 O primeiro foi uma mudanca de tom, pois o segundo livro foi langcado por uma imprensa
popular, Sampson Low, e visava, obviamente, muito mais um mercado de massa. A abordagem
nao era mais analitica, e sim comemorava a "Velha Religido" (Murray se apoderou da frase de
Leland) sendo caracterizada como alegre e vivificante, contrastando com a escuriddo do
Cristianismo.

22 Sem tradugdes para o portugués.
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Murray foi discipula da linha do Antropologo Inglés James Frazer — e de
seu famoso trabalho O Ramo de ouro — fato este que explica o interesse nos
problemas da magia e da mentalidade dos “primitivos”, além das caracteristicas
de ritos sazonais e de um deus-rei que se sacrifica em beneficio das colheitas.

O sacerdote mascarado do culto das bruxas de Murray, que personifica
um deus de chifre que morre e renasce, substitui um antigo “sacerdote rei” de
Frazer, que também era sacrificado periodicamente. Entretanto, “n&o é apenas
na teoria que Murray se aproxima de Frazer. A propria metodologia utilizada por
ela e o trato das fontes se assemelham aos do famoso antropologo vitoriano
(FILHO, 2012, p. 65).%3

Murray se baseou em confissbes de acusadas de bruxaria, e muito dos
problemas metodoldgicos de seu trabalho advém justamente da atribuicdo de
verdade a estes relatos. Segundo Ginzburg, para ela “os encontros descritos
pelas acusadas eram reais, a feiticaria seria uma religido antiquissima, um culto
pré-cristdo de fertilidade, no qual os juizes s6 eram capazes de ver, mais ou
menos conscientemente, uma perversado diabdlica. (GINZBURG, 2010, p.9).
Tendo sido a obra realizada a partir de uma metodologia acritica.

Em sua obra “Historia Noturna” Ginzburg explana mais profundamente a

respeito da obra de Murray:

Em seu livro The witch-cult in western Europe, Murray,
egiptéloga e estudiosa de antropologia na linha de Frazer,
afirma: 1) que as descricdes do sabéa contidas nos processos de
bruxaria ndo eram mentiras extorquidas pelos juizes nem
narrativas de experiéncias interiores com carater mais ou menos
alucinatério, mas sim descricdes precisas de ritos de fato
ocorridos; 2) que tais ritos, deformados pelos juizes para um
sentido diabdlico, estavam na realidade conectados a um culto
pré-cristao de fertilidade, o qual talvez remontasse a pré-historia,
tendo sobrevivido na Europa até a Idade Moderna. Embora
varios resenhadores logo criticassem duramente a falta de rigor
e a inverossimilhanga, The witch-cult também obteve amplo
consenso. A autora (que reformulou as proprias teses de
maneira cada vez mais dogmatica) a Enciclopédia Britannica
confiou a redacdo do verbete “Wichcraft”, reeditado sem
mudancas durante quase meio século. Porém, a nova edicdo de
The witch-cult, em 1962, coincidiu com o aparecimento de uma
critica sistematica (E. Rose, A razor for a goat) acompanhada
nos anos seguintes por uma série de polémicas sempre mais

23 Qutra influéncia de Murray foi o professor Edwin Oliver James, editor da Folklore. Ele
trabalhava com Murray e escreveu The Cult of Mother Goddess baseado em Frazer.
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asperas contra Murray e seus seguidores, reais ou presumiveis.
Hoje quase todos os historiadores da feiticaria concordam em
definir os livros de Murray (como ja o haviam feito os primeiros
resenhadores) como diletantes, absurdos, privados de qualquer
valor cientifico. (GINZBURG, 2012, p.20).%

Mesmo considerado como absurdo, como afirma a historiadora Laura de
Melo e Sousa, sua “tese roméntica dos ritos de fertilidade conservou grande
prestigio nos paises anglo-saxdoes” (SOUSA, 1995, p. 41). As mencionadas
obras de Murray a respeito de bruxaria geraram muita repercussao no meio
intelectual, como também infinidades de polémicas. A autora recebia tanto
elogios empolgados quanto criticas extremamente ofensivas.

Murray menciona as criticas que recebera apds a publicacdo de O culto
das bruxas na Europa Ocidental, em suas palavras: “recebi muitas cartas
contendo criticas, algumas elogiosas, outras condenando aquele livro”
(MURRAY, 2001, p.9). E adverte: “se outros massivistas que me honrarem com
comentarios pessoais semelhantes (...) peco-lhes que assinem sua
correspondéncia (...) Cartas anénimas, que recebi em grande nimero, ndo dao
crédito algum a seus autores” (MURRAY, 2001, p.9).

Muitas das criticas se davam no sentido de uma perceptivel objecédo a
religido organizada, Murray “mostrava-se simpatica aos praticantes desse
suposto antigo culto, pois acreditava que eles foram, de fato, perseguidos
injustamente e que, na verdade, ndo passavam de vitimas inocentes atacadas
pelas autoridades cristas (FILHO, 2012, p.61). Outras em relacdo a seus
métodos deficientes de pesquisa, comprando como verdadeiros discursos
produzidos por acusadas de bruxaria sob torturas.

Com o tempo Murray acaba sendo desconsiderada no meio intelectual e
académico, e suas obras ndo encontram reconhecimento. Entretanto, foi
acolhida no meio ocultista. A revista The Occult Review ndo cansava de pedir
permissao a Oxford University Press para citar passagens do livro (FILHO, 2012,
p.62). A obra também foi acolhida com carinho por Gardner e pelos futuros

wiccanos.

24 Para mais informacdes recomenda-se a leitura dos prefacios das obras “Andarilhos do bem” e
“Histéria Noturna” do historiador italiano Carlo Ginzburg.
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A respeito das influencias de Michelet e Leland existem certas

controversias. Russell afirma que:

Murray, aparentemente, ndo tinha conhecimento das teorias de
Michelet e Leland (...) embora n&o tivesse conhecimento de suas
raizes oitocentistas, ela prontamente relacionou a ideia de
bruxaria como paganismo a outra estrutura com a qual ja estava
familiarizada: a tematica de morte e renascimento da natureza,
estudada por Sir James George Frazer (RUSSEL &
ALEXANDER, 2008, p. 160).

Entretanto, para o professor Hutton a obra de Murray é claramente
relacionada com Aradia e ndo € possivel ler O culto das bruxas na Europa
Ocidental sem pensar em uma influéncia de Leland. Para Hutton a “antiga
religido” de Murray faz claramente referéncia a “La vecchia religione2®” de
Leland.

Através da ligacdo de Murray e Leland com o folclore, podemos pensar
em um possivel conhecimento sobre Leland, mas sobre Michelet realmente ndo
ha referéncias. O historiador Celso Terzetti Filho comenta que “muitos dos
elementos descritos por Michelet também estdo presentes nos escritos de
Murray, mas (...) Murray ndo faz nenhuma referéncia direta a obra do historiador
francés. E mais provavel que essa influéncia possa ter se dado via Leland e
também, curiosamente, através do matematico Karl Pearson?6. (FILHO, 2012, p.
63).

Muitas semelhancas existem de fato nos discursos de Murray com os de
Leland e Michelet, mas néo existe uma ligacéo direta que nos auxilie a pensar
nessa recepc¢ao. Porém, direta ou indiretamente, podemos refletir sobre ecos da
teoria micheletiana em Murray, trazendo suas caracteristicas de sobrevivéncia
paga no seio cristdo e praticada por camponeses simples e oprimidos. E que

ganhara forca em sua recep¢ao, a0 menos pela massa.

25 Ver citagao de Hutton na pagina 85.

26 Karl Pearson (1857-1936), matematico conhecido por seus estudos sobre estatistica (...). Ele
via a bruxaria medieval como féssil de um passado em que predominava o sistema matriarcal.
Sua opinido era a de que as crengas e praticas presentes na bruxaria medieval poderiam ser
consideradas como uma forma pervertida dos ritos e costumes de uma civiliza¢éo pré-histérica.
Assim como Michelet, Pearson tambem destaca a mulher como figura central da bruxaria, e
enxerga esta como um corpo de ritos e ensinamentos secretos transmitidos tradicionalmente
através dos tempos. (FILHO, 2012, p. 12).
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Como afirma a historiadora Laura de Melo e Sousa, “Num periodo de
quase quarenta anos, muitos estudiosos apresentaram interpretacdes anélogas
a sua, aproximando-se algumas vezes daquelas que a influenciaram: a de
Michelet, a dos historiadores alemées do fim do século XIX e a de Frazer
(SOUSA, 1995, p.42). O que nos faz pensar que esses ecos realmente estavam
presentes nesse contexto, e que de fato, existiu uma recepgéo de Michelet em
Murray, que acabou repercutindo em Gardner.

Como afirma o professor Hutton, essa teoria de culto organizado se tornou
popular porque acabava fazendo mais sentido do que a ideia de bruxaria como

loucura coletiva:

The notion that the witch trials had results from some kind of
collective madness, propounded by most experts in the subject,
seemed much more farfetched than the suggestion that they
represented the persecution of an actual rival religion; especially
as in Murray’s formulation, like those of Michelet, Gage, and
Leland and unlike those of Jarke and Mone, it was possible to
sympathize more with the oppressed faith than with Christianity.
(HUTTON, 1999, p. 199.) %’

A descricao do culto de Murray engendra ndo apenas a continuidade da
religido, mas menciona seus ritos de iniciacao, sua estrutura, admissao de novos
membros, os Sabbaths e Esbaths, os ritos, dancas, homenagens, musicas,
festas sacramentos e sacrificios (FILHO, 2012, p, 68); nos quais Gardner pode
buscar inspiracdes para seu proprio culto organizado de bruxas.

As ligacBes de Murray e Gardner, diferentes das de Murray com Michelet
e Leland, sdo diretas. E dela o prefacio do primeiro livro de Gardner e é de
conhecimento geral a amizade de ambos. Nesse sentido, vale um estudo sobre

0 excéntrico Inglés criador da Wicca.

27 A nocdo de que os julgamentos de bruxas resultou de algum tipo de loucura coletiva, proposto
pela maioria dos especialistas no assunto, parecia muito mais inverosimil do que a sugestéo de
que eles representavam a perseguicdo de uma religido rival real; Especialmente como na
formulag&o de Murray, como os de Michelet, Gage e Leland e, ao contréario dos de Jarke e Mone,
era possivel simpatizar mais com a fé oprimida do que com o cristianismo.
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2.5 - Gerald Brusseou Gardner

Independente das variadas recepcdes de La Sorciere no decorrer dos
séculos XIX, XX até a contemporaneidade, a nés interessa uma linha especifica
de recepcdo e repercussdo desta obra literaria: a que influenciou a criacdo da
Wicca em 1954. Para tanto nos voltaremos agora ao personagem sistematizador
da Wicca e sua recepg¢ao, mesmo que indireta, de Michelet, via Leland e Murray,
seus predecessores.

Ja4 mencionamos Gardner e seu papel de sistematizador, porém agora
vamos nos aprofundar em sua biografia para entendé-lo de forma mais
complexa, buscando um maior panorama em relacdo a ele e desta forma,
entender mais as formas como essa literatura foram apropriadas por ele.

Nascido na Inglaterra, em Blundellsands, no condado de Lancashire,
perto de Liverpooll no ano de 1884, Gardner era filho de William Robert Gardner,
um juiz de paz e sécio na firma Joseph Garder and sons, e de Ennis Barguelew
Louise, teve 3 irmédos dos quais ndo teve muita convivéncia. Os Gardners eram
consideravelmente ricos, a firma fundada pelo avé, Joseph Gardner era "uma
das maiores empresas de exportacdo de madeira do mundo” (HESELTON,
2000, p. 12). Seu pai viajava muito devido aos negécios e a mae apreciava
literatura, fazia parte da Browning Society?8, o que pode auxiliar o gosto de
Gerald pelas viagens e leituras.

Gardner sofria com asma, o que o0 privou de um convivio com outras
criancas de sua idade, e o fez viajar muito, seguindo orientacdes médicas, para
se afastar do clima inglés. Orientado a passar os invernos em locais ensolarados
e climas tropicais, Gardner inicia uma vida de viagens junto com sua baba
Josephine McCombie (Com).

Devido as viagens, o jovem Gardner ndo frequentou escolas, mas
aprendeu a ler e escrever, e desde cedo iniciou seu hobbie de colecionar facas
e adagas. A auséncia de uma educacao formal laica e religiosa fez com que sua
formacao fosse marcada por obras e culturas diversificadas. Obras sobre
espiritualismo o fizeram questionar a ideia tradicional do deus cristdo e acreditar

na ideia do espirito e na reencarnacgao.

28 Sociedade fundada em 1881 em homenagem ao poeta Robert Browning.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lancashire
https://pt.wikipedia.org/wiki/Liverpool
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Em 1900 Gardner foi viver no Ceildo com Com e o marido dela, David,
que era plantador de cha. L4 aprendeu sobre essa cultura e também sobre a
cultura dos nativos. Se interessava cada vez mais a respeito de espiritualidade,
0 que o levou a leituras sobre antropologia e religido comparada. Quando
comecou a frequentar uma loja Maconica em Colombo?® apesar da distancia e
da dificuldade.

Como Celso T. menciona, apesar de sua biografia ndo mencionar um
contado com a teosofia neste periodo do Ceildo, ndo se pode descartar a
possibilidade, visto que a teosofia era popular nessa regido e as ideias presentes
na Wicca sobre reencarnacdo aproximam-se das de base teoséfica.

Em 1908 Gardner aceitou um trabalho em uma plantacdo de borracha
em Bornéu, onde conheceu e se aproximou-se da populacéo local, os Dyaks,
interessado em suas conexdes com 0s espiritos, suas armas e costumes. "Os
dyaks também adoravam uma multidéo de divindades locais pelas quais Gardner
sentia grande simpatia” (BRACELIN, 2000. p.45) o que pode ter auxiliado no
politeismo da Wicca.

Gardner viveu a maior parte de sua vida fora de sua terra natal, até sua
aposentadoria voltou a ela apenas quatro vezes. Em 1911 inicia um trabalho em
uma plantacdo de borracha na Malasia Central. E, em 1923, inspetor
alfandegario do governo britanico em Muar: “diferente dos empregos anteriores,
Gardner apreciava aquele, pois tinha a oportunidade de viajar por todo o pais”
(FILHO, 2012, p. 22). Da amizade com os malaios e sua curiosidade pela Kris,
uma adaga que para 0s nativos continha um espirito e propriedades magicas,
surge sua primeira pesquisa, que durou cerca de vinte anos.

Ao retornar a Inglaterra em 1927, alguns anos ap0s a morte da mae,
Gardner se interessa pelo estudo do espiritismo, participa de sessdes com o
médium Hewart Mackenzie da “Alianca espirita de Londres”. Passa, apds essa
experiéncia, a ter certeza na crenca da reencarnagao, da sobrevivéncia da vida
a morte, e das fases de desenvolvimento do espirito antes da reencarnacao.

No mesmo ano Gardner conhece e casa-se com Dorothea Rosedale

(Donna) e muda-se para Singapura. Em 1936 Gardner volta para a Inglaterra

29 Capital do Ceilao
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com sua esposa, agora aposentado e com 52 anos de idade. Foi entdo que
publicou sua obra resultante de suas pesquisas na Malasia.

Em 1938, devido a guerra, o casal se estabelece em New Forest, em
Hampshire. Local onde Gardner passou a frequentar clubes naturistas, como o
New Forest Club. Em 1939 escreve seu primeiro romance e publica seu primeiro
artigo pela Folklore Society sobre uma reliquia analisada pela Dr. Murray.

E neste periodo que as biografias de Gardner mencionam seu contato
com a Sociedade de Crotona, uma fraternidade Rosacruz, assim como afirmam
ser o periodo que Gardner “descobre” o culto das bruxas, sendo iniciado na
“Arte” por Old Dorothy®°. Sua iniciac&o teria acontecido devido a seu contato com
as pessoas que conhecera no teatro Rosacruz. O historiador Celso Filho
menciona que nesse momento surgem divergéncias entre o pensamento dos
wiccanos e dos céticos: “para os wiccanos Gardner encontrou, de fato, um grupo
de bruxas que chamavam a si mesmas de Wica (...) Para os historiadores e
céticos, a histéria € cheia de elementos que contradizem suas afirmacdes e
mostram que a Wicca € uma invencgao gardneriana” (FILHO, 2012, p. 26). Esta
iniciacdo também representa, para muitos adeptos, a legitimidade da
continuidade de uma crenga antiga.

Apesar das diversas contrariedades em relacdo a esse periodo e da
legitimidade ou n&o desta iniciacdo, Gardner passa a conviver com essas
pessoas e adentra em um circulo, participando de algo que considerava grande

e secreto e que sobrevivera as imposicdes cristas:

Aquele grupo de pessoas, os Wica, ndo seria apenas mais um
grupo de ocultistas. Ele era um folclorista e, como tal, ficou
comovido ao saber que aquelas pessoas eram bruxas. Até
aquele momento sua crenca era de que a bruxaria havia sido
extinta devido as perseguicdes. Nao eram, contudo, apenas
bruxas — eram bruxas que praticavam uma forma de religido, um
culto, segundo elas mesmas, muito antigo. (FILHO, 2012, p. 28).

Heselton e Bracelin buscam maiores informacdes sobre as peculiaridades

da vida de Gardner e sobre este momento complexo e repleto de lacunas. Ao

30 Existem poucas referéncias sobre Old Dorothy, nos relatos de Gardner ela aparece como a
bruxa que o iniciou na bruxaria, posteriormente é identificada como Dorothy Clutterbuck por
Dorren Valiente.


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Dorothy_Clutterbuck&action=edit&redlink=1
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gue parece as pessoas envolvidas nesse circulo menor de dentro da sociedade
de Crotona ndo eram téo isoladas do restante da comunidade e participavam
ativamente das atividades do teatro.

O fato é que apos seu envolvimento com esse grupo, Gardner passa a
preocupar-se em promover a Wicca, iniciando suas publicacdes e administrando
0 museu de bruxaria. Em 1947 conhece, atraves de deu amigo Arnold Crowther,
0 ocultista Aleister Crowley com quem travou alguns contatos dos quais existem
poucos relatos.

Gardner havia entrado na O.T.O. mas, principalmente apds a morte de
Crowley, acabou se afastando e desinteressando pela sociedade, que acabou
por ter continuidade por outros nomes. No mesmo ano publica Higs Magic Aid
com o pseudbnimo de Scire, nome magico que adotou apds o0s contatos com
Crowley. Em 1954, apés o ato de bruxaria de 1735 abolido, o mesmo publica,
enfim, “A Bruxaria Hoje”. A partir de entdo Gardner torna-se s6cio em um museu
de bruxaria e continua a divulgar a Wicca. Gardner faleceu em 1964 a bordo do
cruzeiro SS Scotish Prince e foi enterrado na Tunisia. Em 1960 foi publicado sua

biografia creditada a Shah.

2.6- A sistematizacéo de Gardner

A partir da tradicdo derivada de Michelet; Charles Leland, Margaret
Murray, também James Frazer e Graves, estdo consagrados na histéria da
bruxaria pela importancia que suas obras tiveram no renascimento romantico da
mesma no século XX.

Esse ressurgimento se concretizou através de Gerald Gardner e suas
obras A Bruxaria hoje (1954), e O significado da bruxaria (1959), sendo a data
da primeira obra o marco do nascimento da Wicca, a bruxaria moderna, e do
movimento neopagado como um todo.

Gardner, pautado na visdo romantica de concretude dos fenémenos
magicos, crente na ideia dos cultos das bruxas como reminiscéncias pagas e
advindas da antiguidade classica. Ainda membro de ordens iniciaticas como a
O.T.O., que o fez relacionar praticas iniciaticas, esotéricas e espiritualistas ao

culto das bruxas; ao publicar a obra considerada matriz para o0 nascimento da
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Wicca, fora visto como um sistematizador, que trouxe a tona um culto derivado
da Idade da Pedra: “suas praticas sdo remanescentes de uma religido da Idade
da Pedra e elas mantém os antigos costumes3'”. (GARDNER, 1954, p.15). No

inicio de sua obra, Gardner menciona:

(...) muitos livros foram escritos sobre bruxaria. Os primeiros
foram, na maioria, propaganda escrita pelas igrejas para
desencorajar e assustar as pessoas que tivessem conexao com
0 que para eles era um odiado rival — pois a bruxaria € uma
religido. Mais tarde, apareceram livios empenhados em provar
gue esses ritos jamais existiram. Alguns desses livros podem ter
sido inspirados ou mesmo escritos pelas proprias bruxas.
Depois, muitos livros trataram a bruxaria de maneira cientifica,
com autores como a Dra. Margareth Murray (...) (GARDNER,
1954, p. 10).

As obras que tendiam a ver a bruxaria como rival da Igreja podem advir
de uma visdo romantica, incluindo Michelet quando este afirma: “O padre entrevé
0 perigo, a inimiga, a terrivel rivalidade esta naquela que ele finge desprezar, a
sacerdotisa da Natureza”. (MICHELET, 2003, p.13). A tradig&o racionalista e que
tendia a desacreditar as crengas em bruxas, 0 mesmo compreende como uma
forma das proprias bruxas manterem-se em segredo; e a posterior, que Gardner
menciona como Vviés cientifico, cai em Murray, também pautada na tradicdo
romantica e concreta da bruxaria.

Para escrever estas obras, Gardner dedicou-se como antrop6logo amador
a pesquisar as crencas das bruxas, envolvendo-se em sociedades como a
Folklore Society, da qual participava Murray e também da O.T.O., na qual seu
contato com Alesteir Crowley foi de extrema influéncia para criar um arsenal
cerimonial e litirgico para sua sistematizacéo religiosa. Gardner, além de pautar-
se na figura da bruxa e de suas crencas a partir das tradicbes romanticas
mencionadas, também fora muito influenciado pelas crencas reencarnacionistas
tipicas do século XIX, mesclando essas influéncias ao formatar os primeiros
contornos da Wicca.

Buscando construir hipoteses para a origem do culto das bruxas, Gardner

se volta aos ritos de fertilidade, relacionando o principio feminino a Grande Méae

31 Se referindo a cerimonias de iniciagcdo, sacerdécios, testes de coragem e purificacdes
para o bem estar tribal.
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geradora, e o principio masculino a um Deus da caca, como ja o haviam feito
antes dele. Em Michelet, esse principio € mencionado de tal forma: “Todo povo
primitivo tem o mesmo principio; vemo-lo através das Viagens. O homem caca
e combate. A mulher recorre ao espirito, imagina; cria sonhos e deuses’.
(MICHELET, 2003, p.11). A mesma noc¢ao surge em Gardner como hipotese da
origem do culto e da crenca das bruxas:

(...) Era provavelmente uma era matriarcal, quando o homem
cacava e a mulher ficava em casa praticando a medicina e a
magia. Historicamente, o periodo matriarcal foi datado
aproximadamente da metade do nono a metade do segundo
milénio a.C, durante o qual cavernas, arvores, a lua e as estrelas
eram reverenciados como emblemas femininos. Assim o mito da
Grande Mae veio a luz e a mulher era sua sacerdotisa.
Provavelmente na mesma época, o homem tinha um deus
cacgador, que comandava os animais. (GARDNER, 1954, p. 23).

Para Gardner: “houve bruxas em todas as épocas e paises”. (GARDNER,
1954, p. 22). Ele via a bruxaria como qualquer pratica ligada a magia,
supersticdes e mitologia, mesclando no mosaico que construiu como crencas
das bruxas praticas advindas de uma infinidade de culturas: qualquer um com
conhecimento de curas, filtros e venenos era um ou uma bruxa em potencial.

Tanto em Michelet, como em Gardner aparece a figura da feiticeira como
curandeira; em Michelet ela era a quem o povo recorria: “O Unico médico do
povo, durante mil anos, foi a Feiticeira. (...) Se ela ndo curasse, injuriavam-na,
chamavam-lhe bruxa. (MICHELET, 2003, p. 13). Em Gardner, elas eram
representantes dos deuses menores aos quais: “as pessoas corriam (...) sempre
gue necessitavam de curas, boas colheitas, boa pesca, ou qualquer coisa que
fosse sua necessidade. ” (GARDNER, 1945, p. 22). Em ambos, entretanto, elas
podiam praticar tanto o bem quanto o mal, porém esse mal € justificado como

resisténcia a opressao:

E quem poderia culpar os filhos de alguns desses que foram
torturados até a morte por fazer uma imagem de cera de seus
opressores? (GARDNER, 1945, p. 22)
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Se muito de Michelet aparece em Gardner nas entrelinhas, com Leland
as semelhancas sé&o quase transcricoes; Gardner menciona que nao tem
permissao das bruxas para revelar seus mitos completos, mas aqueles que ele

menciona podem ser claramente percebidos como retirados de Aradia:

(...) uma vez por més quando a lua estiver cheia encontrem-me
em algum lugar secreto e me adorem. Pois sou a rainha de todas
as magias (GARDNER, 1945, p. 32)

(...) uma vez por més, quando a lua estiver plena,
Reuni-vos em algum lugar deserto,

Ou em assembleia num bosque,

Para adorar o poderoso espirito de sua Rainha,
Minha mae, a Grande Diana. (LELAND, 1899, p. 34)

Com Murray, Gardner vé a bruxaria como o citado Culto Dianico, religido
alegre e oprimida pela igreja melancélica e cuja proeminéncia é feminina; e a
partir da influéncia de Frazer em Murray, aparece a mitologia do sacrificio
periodico do deus subordinado a deusa como filho e consorte. Com Graves as
semelhancas se dao na triplicidade da Deusa e no advento de uma religido
matrifocal sobrevivente da antiguidade classica através da poesia.

Gardner adiciona ao mosaico de sua bruxaria muito de suas crencas
pessoais, além dos aprendizados que 0 mesmo adquiriu has ordens naturistas e
iniciaticas que frequentava assiduamente.

A recepcao de Michelet é apenas uma pequena parcela das variadas
referencias de Gardner ao modelar a Wicca. Mas tendo em vista que a obra do
historiador, nascida do romantismo, foi a precursora da ideia da bruxaria como

paganismo, cabia um aprofundamento a seu respeito.

Capitulo 3 — Wicca: a bruxaria moderna

Tendo em vista que nosso trabalho buscou, até aqui, apenas referenciar
a obra La Sorciere e seu contexto na contribuicdo para a futura Wicca,
buscaremos, neste ultimo capitulo, pincelar um pouco de outras influéncias da
religifio em sua formagdao inicial, assim também como em seu crescimento e

propagacao.
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Dessa forma, buscaremos explanar um pouco a respeito do ocultismo,
mencionado j& em alguns momentos durante o trabalho e também buscaremos
mencionar o mito do matriarcado, duas fontes de extrema importancia na

constituicdo da Wicca.

3.1 - Outras influéncias: O Ocultismo

Fé e razao! Dois termos considerados opostos pelo homem, mas
gue sao idénticos.

Autoridade e liberdade, dois contrdrios que sao
fundamentalmente idénticos, visto que um ndo pode existir sem
0 outro.

Religido e ciéncia, duas contradicdes que asseguram sua
destruicdo reciproca como contradicbes e que se afirmam
mutuamente se as encararmos como duas afirmagdes
fraternais.

Temos ai o problema colocado e ja resolvido pela Histéria. Aqui
temos o enigma da esfinge elucidado pelo Edipo da
modernidade, o génio de Napole&o.

(ELIPHAS LEVI, 2011, p. 27).

Sob a égide do amplo termo “esoterismo” vemos se desenrolar, desde o
século XV, diversas tradicdes e formas de pensamento, desde o hermetismo até
a cabala, que foram mescladas e unificadas, auxiliando a dar luz, em meio ao
século XIX, ao Ocultismo. Derivado, portanto, de uma série de “tradicbes”
advindas de diversas épocas o termo se consolidou através do francés Eliphas
Lévi (1810-1875), o criador desse substantivo.

O termo Ocultismo deriva de “philosophia occulta”, no sentido em que
Henricus Cornelius Agrippa contribuiu ao divulgar essa nogado com seu livro “De
occulta philosophia” (1533), e serve para designar um conjunto de pesquisas e
praticas relativas a “ciéncias” como a alquimia, a magia, e a astrologia. (FAIVRE,
1994, p.30).

Do século XV ao XVII philosophia occulta abarcava, portanto, estes trés
grandes temas e todas as correntes esotéricas advindas destes, e que possuiam
uma visao magica do mundo; entre eles a feiticaria, a magia negra e os pactos
com o diabo, temas em voga no imaginario da época e que podiam ser vistos

como: “a face negra da philosophia occulta” (FAIVRE, 1994, p.55).
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Faivre estabelece dois sentidos ao termo, o primeiro relativo as praticas
dessas ciéncias sob o titulo amplo do esoterismo, e a segunda como corrente de
pensamento surgida na segunda metade do século XIX com Eliphas Lévi com
apogeu na virada do século (FAIVRE, 1994, p.30). Nos pautaremos na corrente
iniciada por Eliphas, partindo do contexto do século XIX.

Eliphas Lévi Zahed, pseudénimo de tradug&o hebraica de Alphonse-Louis
Constant, criador da corrente ocultista propriamente dita, nasceu em Paris em 8
de fevereiro de 1810. Ingressou aos 10 anos de idade no presbitério da Igreja de
Saint-Louis. Posteriormente foi encaminhado ao seminéario de Saint-Nicolas du
Chardonnet. Em 1830 cursou filosofia ho seminario de Issy e dois anos mais
tarde ingressou em Saint-Sulpice para cursar teologia. Eliphas ministrava
catecismo a meninas e deixou 0 seminario aos 26 anos, ao confessar seu amor
por uma de suas alunas a seu superior.

Ao saber de sua desisténcia da carreira eclesiastica a mae de Eliphas
suicidou-se, promovendo um grande abalo na vida do jovem. Devido a sua fama
de ter sido expulso do seminario o mesmo teve grande dificuldade de conseguir
emprego; acabou percorrendo o interior da Franca trabalhando para um circo.
Em 1839, ndo tendo perdido suas aptiddes para a vida eclesiastica, Levi se
encaminha para o convento de Solesmes, dirigido por um abade rebelde, no qual
entrou em contato com textos gndésticos, dos quais os da Madame Guyon tiveram
sobre ele grande impacto®?.

Eliphas foi durante toda vida perseguido pela Igreja como apOstata,
quando escreveu “A biblia da liberdade” (1841) foi preso acusado de propagar o
odio e insubordinacdo. Aos 35 anos escreve sua primeira obra ocultista,
denominada de “O livro das lagrimas” (1845), ja tendo conhecido obras como as
de Agrippa. Apés casar-se, Eliphas escreve panfletos de tom politico e anti-
imperial, o que o leva novamente a priséo.

Levi teve uma filha que nascera muito doente e morreu ainda crianga para
seu desespero, pois era muito ligado a ela, este episddio levou a algumas de
suas historias mais fantasticas sobre o sobrenatural. Em 1848 Levi fundou um
clube politico denominado de Clube da Montanha que acabou se desvinculando
do carater politico, adquirindo apenas um carater religioso e Ocultista.

32 Biografia disponivel online pelo site: www.hermanubis.com.br/Biografias/BioEliphasLevi.htm
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Originando, posteriormente, nomes famosos, como o de Papus. Em 1854 foi a
Londres, onde dedicou-se ao estudo da Cabala, e quando publica sua famosa
obra que o consolidou como fundador do Ocultismo: “Dogma e Ritual da alta
Magia” (1854).

No mesmo ano, ja separado da esposa, e tendo voltado a Paris, Levi cria
sua Revista Filoséfica e Religiosa, e publica o poema Caligula, contrario a
Napoledo lll, sendo novamente preso. Na prisdo escreve Anti-caligula se
retratando, conseguindo sua liberdade.

O ano de 1860, data da publicagao de sua “Histéria da magia”, marca uma
época importante, pois também séo langados “A histéria do maravilhoso” de
Louis Finguier e “A Magia e a Astrologia” de Alfred Maury. Em 1862, Levi escreve
de um so6 folego seu “Fabulas e simbolos” considerado por ele uma de suas
obras mais profundas e em 1865 seu “Ciéncia dos Espiritos” que o torna famoso
e um escritor de grande reconhecimento. Eliphas faleceu em 1875, tendo
deixado suas obras e o movimento Ocultista de legado.

Dos grandes temas bases do Ocultismo, a astrologia, a magia e a alquimia
sao consideradas grandes “rios” por Feivre dos quais surgem diversos afluentes

a partir do século XV:

A partir do final do século XV, esses afluentes sédo a cabala crista
(adaptacdo da cabala judaica), o hermetismo neo-alexandrino,
os discursos inspirados pela ideia de philosophia perennis e de
“Tradicao primordial”, a filosofia na Natureza de tipo paracelcista
e depois roméantica (uma parte da Naturphilosophie alema), e a
partir do século XVII a Teosofia e o rosicrucismo (a principio
germanicos), assim como as associacgdes ulteriores (sociedades
iniciaticas mais ou menos inscritas na esteira desse Ultimo)
(FEVRE, 1994, p. 15)

O Renascimento ndo fez esgotarem esses afluentes e suas influéncias, e
0S mesmos sobreviveram as grandes rupturas epistemologicas do século XVII,
ao racionalismo do XVIII e ao cientificismo do XIX.

O Romantismo alemao fez surgir uma maneira nova de abordar a
Natureza: a Naturphilosophie, nascida entdo, buscava trazer a luz a Natureza
que fora recalcada pelo cristianismo, e deu novo impulso ao pensamento

esotérico, influenciado também pelo naturalismo francés.
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Foi com o Romantismo que estes afluentes foram sistematizados sob o
substantivo de Eliphas e passaram a ser o chamado Ocultismo, nascido
juntamente com o Espiritualismo e com a Sociedade Teosofica.

Em meio a uma época de declinio e desencantamento das religides
tradicionais, surgem as crencas marginais e o Ocultismo ganha forca, estas
crencas ndo buscavam um afastamento do pensamento racional, pelo contrério,
buscavam uma integracdo com o cientificismo e com o racionalismo tipicos da
época, fé e razdo poderiam fazer parte de um mesmo sistema. Tanto as obras
de Eliphas, como as de Kardec e Madame Blavatsky trazem uma linguagem
pautada na argumentacgao cientifica e em teorias como as de “correspondéncias”
e de “magnetismo animal” na rabeira dos discursos filoséficos da época.

Faivre comenta a evolucdo do ocultismo em meio ao cientificismo,
apresentando este como uma contracorrente ou solugdo alternativa para um

mundo desencantado e sob a influéncia do materialismo.

Em geral os ocultistas ndo condenam os progressos cientificos
ou a modernidade, que mais procuram integrar numa Visao
global propicia para mostrar o vazio do materialismo.
Reconhecemos aqui como um eco do programa da pansofia e
da Naturphilosophie, mas a nova orientagéo distingue-se destas
pelo gosto do fenbmeno e da demonstracdo, assim como pela
atracao do pitoresco e do fantastico de bom grado cultivados por
eles mesmos — pois o mundo tornou-se definitivamente
desencantado. (FAIVRE, 1994, p. 84).

Tanto a Teosofia, como o Espiritualismo e o Ocultismo englobaram o
Romantismo da época, mas também sua cientificidade e racionalidade, apenas
0 século XIX poderia criar um pensamento religioso que buscava uma sintese e
integracdo entre razdo e fé. Estas correntes de pensamento tém em comum a
concepgao de que uma fé sem fundamento cientifico é apenas dogma, ao passo
gue uma ciéncia que desconsidera o mundo invisivel é apenas insatisfatoria.
Para Blavatsky o papel da Teosofia era “investigar a sabedoria religiosa universal
através da ciéncia” (GREENWOOD, 2002, p. 170).

Assim como a Teosofia e o Espiritualismo, o Ocultismo ganhou muito
espaco, principalmente apos a segunda metade do século XIX. Esse sucesso

pode ser visto na eclosdo de uma série de sociedades esotéricas por toda a
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Europa. Destas sociedades macobnicas e paramacgonicas, até sociedades
Rocicrucianas foi que o ocultismo pode de fato se exprimir.

Dentre estas sociedades estdo a “GD”, Golden Dawn, surgida em 1888
através de W.W Westcott, W.R Woodman e S.L. Mac Gregor Mathers e, criada
por volta de 1901, a O.T.O, Ordo Templis Orientis, através de Theodor Reuss e
A. Crowley (FEIVRE, 1994, p. 87). Crowley participou da GD, da O.T.O e criou
paralelamente a A.A. Astrum Argentinum em 1910. A Sociedade Teosodfica de
Blavatsky foi fundada em 1875 a partir das influéncias do espiritualismo e de
crencas do oriente.

A partir do legado de Eliphas estas sociedades criam discursos e
pensamentos religiosos 4s margens das teorias oficiais e das ciéncias “bem
aceitas”, existindo paralelas a filosofia, historia e ciéncias da época e ndo a parte
delas.

Do final do século XIX ao inicio do XX a influéncia desse tipo de sociedade
recai diretamente sobre Gardner, que chegou a participar da O.T.O e da
Sociedade Rosicruciana de Crotona. Tanto o pensamento ocultista destas
sociedades como as praticas criadas por elas criam um arcabouco tedrico e
cerimonial incorporado na Wicca, que contém, dessa forma, elementos
maconicos, teosoficos, espiritualistas, com influéncias das trés linhas geradoras
do ocultismo — magia, astrologia e alquimia — também com influéncias de textos
cabalistas e herméticos.

Muitos do cerimonial dos ritos wiccanos séo retirados de obras de Lévi; é
através dele que o pentagrama se torna simbolo da religido, que as cerimonias
se iniciam com um “circulo magico”, que se atribui aos quatro quadrantes
elementos da natureza e a ligacdo com oraculos como o tard. Da A.A de Crowley
também sdo incorporadas muitas praticas, advindas, inclusive, da propria ligacao
de Gardner com Crowley em seus anos finais.

Dessa forma, se o aparato roméantico da visdo da bruxaria paga adveio de
um meio literério, historiografico e antropoldgico, o que faltava em relagéo a
liturgia e praticas cerimoniais Gardner encontrou no Ocultismo. Dessa forma,
somente o seculo XIX poderia ter sido responsavel por doar tragos tao impares

para 0 nascimento, no inicio do século XX desta religido moderna de bruxaria.
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3.2 -0 mito do matriarcado e 0 movimento feminista

Once upon a time, the many cultures of this world were all part
of the gynocratic age. Paternity had not yet been discovered, and
it was thought ... that women bore fruit like trees—when they
were ripe. Childbirth was mysterious. It was vital. And it was
envied. Women were worshipped because of it, were considered
superior because of it... Men were on the periphery—an
interchangeable body of workers for, and worshippers of, the
female center, the principle of life (ELLER, 2000, p.n.e)*

A histéria acima é comum, ndo apenas nas introdu¢des da grande maioria
de obras a respeito de Wicca e religiosidades neo-paganistas, como nas
espiritualidades feministas em geral. Temos, para todas estas, um aspecto
unificador pautado no matriarcado primitivo e na resisténcia deste aos anos de
dominio patriarcal. Discursos nascidos do interesse académico dos séculos XIX
e XX em sociedades da antiguidade classica e que cresceram no territério da
contracultura.

Parte da mitologia de legitimacdo wiccana advém da existéncia milenar
do matriarcalismo de sociedades primitivas, justificando a figura de uma Deusa
nutridora e do consorte a ela subordinado, como espiritualidade natural nestas
sociedades. Esse discurso que cresceu com 0O movimento feminista
acompanhou e fez eco em diversas faces da contracultura e de espiritualidades
alternativas e tornou-se um mito fortalecedor em torno destas espiritualidades.
O mito é reproduzido de diversas formas, mas normalmente segue a férmula

utilizada por Eller em seu artigo para o New York Times:

* In a time before written records, society was centered around
women. Women were revered for their mysterious life-giving
powers, honored as incarnations and priestesses of the great
goddess. They reared their children to carry on their line, created

33 Existiu um tempo em que as muitas culturas deste mundo eram todas parte de uma era
ginocratica. A paternidade ainda ndo havia sido descoberta, e pensava-se ... que as mulheres
produziam frutos como arvores quando estavam maduras. O parto era misterioso. Era vital. E
era invejavel. As mulheres eram adoradas por causa disso, eram consideradas superiores por
causa disso ... Os homens estavam na periferia - um corpo intercambiavel de trabalhadores e
adoradores do centro feminino, o principio da vida. traducéo livre. — New York Times, pagina
ndo especificada, acesso online, disponivel em: http://www.nytimes.com/booksf/first/e/eller-
myth.html. Acessado pela ultima vez em 03/04/2017.
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both art and technology, and made important decisions for their
communities.3*

* Then a great transformation occurred—whether through a
sudden cataclysm or a long, drawn-out sea change—and society
was thereafter dominated by men. This is the culture and the
mindset that we know as "patriarchy,” and in which we live
today®.

* What the future holds is not determined, and indeed depends
most heavily on the actions that we take now: particularly as we
become aware of our true history. But the pervasive hope is that
the future will bring a time of peace, ecological balance, and
harmony between the sexes, with women either recovering their
past ascendancy, or at last establishing a truly egalitarian society
under the aegis of the goddess®®.

Tal sociedade matriarcal fora esbocada pelo professor suico Johan Jakob
Bachofen (1815-1887), cuja tese descrita em sua obra Mutterrecht (1861),
pautava-se na nocdo de que sociedades primitivas eram regidas por mulheres.
Hoje a teoria do matriacado antigo ndo possui respaldo histérico ou arqueoldgico:
“A concepgao foi rapidamente rebatida ainda no comego do século XX, mas fez
€CO0 Nos grupos, tanto religiosos como sociais, que se articulavam incorporando
esta visdo, uma clara heranca contracultural que foi, sem duvida, amplificada
pela Wicca de Gardner (FILHO, 2012, p. 83).

Na Wicca, tal mito segue através dos mesmos contornos e de diversos
autores. Em A danca césmica das feiticeiras, uma das obras mais conhecidas
aos praticantes de Wicca, cujo tom politico € notdrio, podemos perceber seu
desenvolvimento. A feiticaria, que remontaria ha 35 mil anos e seria “talvez a
mais antiga religido existente no Ocidente” (STARHAWK, 1979, p. 20) teria
nascido pautada na natureza através de sociedades primitivas e pequenos

grupos de cacadores, nas quais o homem identificava-se com um deus da caca,

%4 Em um tempo antes dos registros escritos, a sociedade estava centrada em torno das
mulheres. As mulheres eram reverenciadas por seus misteriosos poderes vitais, honrados como
encarnacdes e sacerdotisas da grande deusa. Eles criaram seus filhos para continuar sua linha,
criaram arte e tecnologia e tomaram decisdes importantes para suas comunidades.

35 Em seguida, ocorreu uma grande transformacao - seja por um subito cataclismo ou por uma
longa e prolongada mudanca do mar - e a sociedade foi depois dominada pelos homens. Esta é
a cultura e a mentalidade que conhecemos como "patriarcado”, e em que vivemos hoje

% O que o futuro reserva ndo € determinado, e de fato depende muito mais das acfes que
tomamos agora: particularmente quando nos tornamos conscientes de nossa verdadeira historia.
Mas a esperanca generalizada é que o futuro trara um tempo de paz, equilibrio ecolégico e
harmonia entre os sexos, com mulheres recuperando sua ascendéncia passada ou, finalmente,
estabelecendo uma sociedade verdadeiramente igualitéria sob a égide da deusa
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e a mulher, ligada a lua, identificava-se com uma Grande-Mé&e geradora,

entretanto,

Ondas sucessivas de invasdes indo-européias tomaram conta
da Europa da ldade do Bronze em Diante. Deuses guerreiros
expulsaram os povos da Deusa, das planicies férteis e dos seus
belos templos, para as colinas e montanhas onde ficaram
conhecidos como Sides, Pictos ou Duendes, ou Fadas. O ciclo
mitoldgico da Deusa e seu Consorte, Mae e Crianca Divina, que
havia prevalecido durante 30 mil anos, foi alterado para adequar-
se aos valores dos patriarcados vitoriosos. (STARHAWK, 1979,
p.22)

Embora a Wicca tenha se pautado em discursos arqueoldgicos e
antropolégicos, nos quais o mito do matriarcado ja estava ganhando contornos,
fora com sua entrada na contracultura e com a abertura proporcionada pela New
Age, que esta crenga, modificando em partes suas estruturas tradicionais,
tornou-se a religiosidade feminista e ecolégica que conhecemos na atualidade,
passando de “uma religido iniciatica e restrita para uma religiosidade aberta”
(FILHO, 2012, p.76)

Foi, portanto, ao longo de seus cinquenta anos de existéncia, que a Wicca
passou por transformacfes que a adaptaram as condi¢des sociais igualmente
mutantes, “0 que certamente lhe garantiu a sobrevivéncia entre diversas
tendéncias religiosas alternativas surgidas em resposta as incertezas do tempo
pos-guerras” (DUARTE, 2008, p. 157). Entre essas mudancgas, a mais
significativa, nos meados das décadas de 60 a 70, foi sua incorporacao pela
segunda onda do movimento feminista, que se utilizou do potencial da “religido
da Deusa” opondo-se as “religides do Deus”.

Através de Z. Budapest e Starhawk, a visdo da Wicca como crenca
feminista e “religido da Deusa” torna-se hegemdnica. Deste encontro, 0 mito do
matriarcado foi frutifero para ambos, legitimando a Wicca como crenca pré-
historica, fundamentando e dando amparo, inclusive psicolégico, ao feminismo
como luta e resisténcia ao dominio do patriarcado. Sendo hoje, comum as formas
de Wicca Dianica nascidas com Budapest, uma preponderancia da figura
feminina da Deusa em relacdo a figura do Deus Cornifero, uma das mudancas

em relacdo as primeiras formas de Wicca disseminada por Gardner.
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Desde sua origem, a Wicca fora moldada como crenca de resisténcia e
rebeldia, essas caracteristicas apenas se fortalecem com a sua entrada na
contracultura, em detrimento de algumas caracteristicas que declinam ou
transformam-se. Ainda que sua existéncia rebelde, pagd, antiga e matriarcal
tenha se constituido a partir de mitos, estas no¢cdes nao devem deslegitimar o
corpus ideolégico da crenca, apenas deve fazer parte de sua literatura ou
cosmologia.

Mesmo sendo o matriarcado um mito, néo significa, de forma alguma, que
este ndo possua significacdo. A concepcao de sua existéncia representa muito
para as mulheres wiccanas e feministas; ndo apenas como legitimacao, mas
como empoderamento, como forga para a causa e pela luta pela equiparidade,
“voltar” a religiao da Deusa, seria reconhecer o feminino como sagrado e

adentrar em uma crencga nas quais as mulheres teriam de fato expressao.

Desde o declinio da religiao da Deusa, as mulheres carecem de
modelos religiosos e sistemas espirituais que atendam as
necessidades e experiéncias femininas. Imagens masculinas de
divindade caracterizam as religibes do Ocidente e do Oriente.
Independentemente de qudo abstratos sejam 0s conceitos
béasicos de Deus, os simbolos, as manifestacdes, os pregadores,
profetas gurus e budas sdo predominantemente masculinos. As
mulheres ndo sao encorajadas a explorar a sua forca e as suas
realizagbes; ensinam-lhe a submissdo e a autoridade do
homem, a identificar percep¢des masculinas como sendo 0s
seus ideais espirituais, de negarem seu corpo e a sua
sexualidade, de adequarem os seus insights a um modelo
masculino. (STARHAWK, 1979, p. 10)

A teoria do matriarcado pré-histérico nos da um entendimento de como
chegamos a uma determinada conjuntura na histéria humana e o que podiamos
esperar para o futuro. Serve como uma histéria sagrada do movimento espiritual
feminista e fornece um mito que alude a uma Tealogia (expressdo que se refere
a uma Teologia feminista), ética, politica. (DAVI, 2007, p.100).

N&o se pode negar o empoderamento que surgiu atraves dele, e também
de outros mitos que pertencem ao universo wiccano, como o das bruxas
medievais detentoras dos segredos da “Antiga Religiao” matriarcal. No discurso
de Starhawk:
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A palavra “bruxa” possui tantas conotagbes negativas que varias
pessoas perguntam por que a usamos. No entanto, recuperar a
palavra “bruxa” é recuperar o nosso direito, como mulheres, de
sermos poderosas; como homens, de conhecer o feminino
presente no divino. Ser uma bruxa € estar identificada com nove
milhées de vitimas do fanatismo e do 6dio e de sermos
responséaveis por moldar um mundo no qual o preconceito ndo
faca mais vitimas.” (STARHAWK, 1979, p. 25)

E inegavel a veracidade do discurso de Starhawk, quando ela nos aponta
religiosidades pautadas em um Deus masculino como forma de naturalizar o
dominio e a opressdo as mulheres. Entretanto, o mito do matriarcado, mesmo
tendo sido amplamente aceito, e cujo apelo emocional sendo de fato um pilar de
sustentacao, possui faces que devem ser questionadas, assim como a prépria
Wicca, que mesmo considerada feminista, foi, em sua origem, formatada
majoritariamente por homens.

Em relacdo ao matriarcado primitivo, como ja mencionado, ndo foi uma
criacdo feminista, mas de Bachofen, e mesmo trazendo a tona um papel de
destaque feminino, esse papel voltava-se a principios como o parto, a criagdo
dos filhos e a religido, principios bem tradicionais, além de que, a maioria dos
defensores da tese, sendo homens, consideravam o patriarcado como uma
evolucdo natural da sociedade.

Apesar de ter sido incorporado de uma forma positiva ao movimento
feminista e a Wicca, sendo responsavel por um aparato de sustentacao nas lutas
feministas que buscam “reviver’ esse matriarcado de uma forma pacifica,
ecoldgica e equiparada, o mito ndo se sustenta. A forma como este discurso tem
sido visto dentro do feminismo — buscando através dele mudancas sociais e
levantando bandeiras — € apenas uma versao recente que este ganhou dentro
do movimento; o que ndo deve deslegitimar as lutas feministas, afinal, o
patriarcado também se constitui culturalmente e ndo naturalmente.

Independente da construcéo discursiva, a tradicdo wiccana moldada em
conjunto com o movimento feminista ofereceu novas possibilidades de vivéncia
de um sagrado voltado para a mulher; inspirando uma visdo empoderada do
corpo, da sexualidade, dos ciclos e das caracteristicas gerais da feminilidade,
até entéo, tratados como periféricos. Caracteristicas, entretanto, que permitiam

uma fuga no que era considerado “convencional” para a mulher. Buscando em
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arquétipos de diversas deusas de pantefes paganistas exemplos para pautar-
se. Dessa forma, tinhamos deusas da luta, da guerra e da raiva, demonstrando
que estes sentimentos também eram permitidos & mulher; assim como deuses
da lua, da melancolia, do amor e da sensibilidade; permitindo também aos
homens a fuga dos padrbes impostos pelo machismo.

No século XIX j& existia a nocdo de bruxaria como reminiscéncia
paganista. Michelet, em La Sorciére, cria uma personagem feiticeira heroina
popular, cuja crenca era forma de resisténcia; Leland, inspirado em Michelet;
constroi Aradia, filha da Deusa Diana que vem a terra ensinar a bruxaria e resistir
a opressao do clero e do senhor. Murray, partindo de Leland, molda o culto das
bruxas como religiosidade alegre contraria a melancdlica religido dos padres a
partir de Frazer, que cria o mito da Deusa mée e consorte do deus que se
sacrifica em prol da fertilidade da terra. Graves cria a tese da sobrevivéncia da
Deusa a partir dos mitos e lendas folcléricas; por fim, Gardner, cujo mosaico de
influéncias, cria a Wicca, que tem um pouco de todas as teses citadas e diversas
outras.

Os autores envolvidos nessa rede, tem em comum a caracteristica de
destacar o feminino; embora, com excecédo de Murray, sejam todos homens.
Desde Michelet, uma luta de empoderamento feminino aos moldes de heroinas
como Joana D’arc ja aparece, e dessa linha, o papel de mulher heroina ou
rebelde apenas cresce. Chegando em Murray, uma mulher feminista envolvida
nessa trama, que relaciona essas personagens heroinas como participantes de
um culto antigo especifico que, posteriormente, se torna a Wicca.

A partir desse destaque e do potencial nele embutido, que ao sair da
Inglaterra e adentrar nos EUA, houve sucesso na fusao da jovem Wicca com o
feminismo em ascensé&o. Entretanto, mesmo existindo esse potencial em seus
anos de formacdo, a Wicca s6 pode ser considerada feminista a partir dessa
nova etapa e com as autoras que a reescreveram nestes moldes.

Juntamente com as noc¢Oes de empoderamento feminino, esta Wicca
contracultural se abre a vivéncias ecoldgicas, através da nogdo do ambiente e
da “Mae-Terra” como sendo a propria Deusa e também se abre em relacéo a

sexualidade.
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3. 3 - Sexualidade e ecologia

Gardner sistematizou a Wicca a partir de diversas referéncias, inclusive,
como vimos, ocultistas. Muito de suas caracteristicas de formacédo e de seus
anos iniciais, advinham de influéncias de sociedades macoénicas, rosacrucianas
e de ocultistas como Eliphas Lévi e Alesteir Crowley. Neste inicio, a Wicca
mantinha um carater de religiosidade elitista, fechada e de mistério, e questdes
como a sexualidade eram vistas de uma forma bem diversa das adquiridas na
Wicca da Nova Era.

Embora Gardner admirasse Crowley e tenha convido com este em seus
anos finais, suas visdes a respeito de sexualidade eram bem distintas. Para
Gardner a sexualidade era sagrada, porém, apenas em relacionamentos
heteronormativos. Logo, ao modelar a Wicca, a sexualidade e as relacbes
sexuais seguiram seus nortes.

A nocgéo do culto das bruxas como rito de fertilidade marca profundamente
a Wicca em sua expressao sexual. O apice de muitos de seus ritos é o hiero
gamos, um ato simbdlico no qual o sacerdote insere o punhal cerimonial
(Athame), no célice — geralmente contendo vinho — segurado pela sacerdotisa,
em uma representacdo da unido sexual da Deusa e do Deus.

Gardner era também adepto do naturismo, 0 que trouxe para a Wicca a
concepcdao da maior poténcia do poder pessoal do praticante ao realizar os ritos
nus. Dessa maneira a Wicca garderiana, em seus anos iniciais, era uma
religiosidade cuja relagdo com o corpo e a sexualidade divergia e abria espaco
em meio as demais concepcdes religiosas, permitindo uma relagdo com o sexo

de forma mais aberta e natural. Entretanto Gardner afirma explicitamente:

(...) a deusa proibiu estritamente um homem ser iniciado ou
trabalhar com um homem, ou uma mulher ser iniciada e trabalhar
com uma mulher, sendo as Unicas exce¢des um pai que inicia o
filho e a méae, a filha, como dito acima; e a maldicdo da deusa
pode cair sobre aquele que quebrar essa lei. (GARDNER, 1954,
p. 58)

Como o carater sexual € marcante nos ritos, Gardner via como um risco

de homossexualidade o trabalho na religido entre 0 mesmo sexo. Nesta e em
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outras passagens de sua obra, 0 mesmo se utiliza do conceito de género para
frisar os papéis dos participantes e impossibilitar a “magia” de acontecer no caso
da fuga a essas regras.

A mulher poderia ser relacionada a Deusa e o homem ao Deus, a mulher
ao principio negativo ou passivo e 0 homem ao ativo e positivo; 0 sexo biolégico
determinava a “energia” ou “polaridade” dos membros e a magia s6 aconteceria
da unido dos opostos, jamais dois polos positivos ou negativos produziriam o
efeito magico. E a partir da nocdo de culto de fertilidade, apenas o que gera
poderia ser considerado sagrado aos deuses. Para Gardner ndo poderia haver
bruxos homossexuais. Visdo compreensivel para alguém que buscava legitimar
uma forma alternativa de religiosidade em meio a Inglaterra puritana das
décadas de 40 e 50.

Mesmo prevalecendo esta maxima em algumas formas de Wicca
difundidas pdés-Gardner — denominadas como Wicca Garderiana - outras formas
de encarar a sexualidade foram adentrando no corpus religioso da crenca, a
modificando exponencialmente.

Com sua entrada na Nova Era a Wicca ganhou novos nortes em relacao
a visdo de sexualidade. Transformada tanto pela contracultura como pelo
feminismo. Com Starhawk, a abertura em relacdo a diversas formas de vivéncia

da sexualidade ganha espaco:

A reproducdo sexual € um método elegante de garantir a
maxima diversidade biolégica. No entanto, ndo descreveria a
gualidade essencial do fluxo de energia erética que sustenta o
universo como sendo uma polaridade feminino/masculino. Fazé-
lo significa determinar o0s relacionamentos humanos
heterossexuais como o0 padrdo basico de todos os seres,
relegando outros tipos de atracdo e desejos a condicdo de
desviantes. Esta descricdo ndo somente torna invisiveis as
realidades de homossexuais e bissexuais; ela também isola
todos nés, independentemente de nossas preferencias sexuais,
da intrincada danca de energia e atracdo que podemos sentir em
relacdo as arvores, flores, pedras, o mar, um bom livro ou uma
pintura, um soneto ou uma sonata, um amigo intimo ou uma
estrela distante. Pois a energia erética inerentemente gera e
celebra a diversidade. E a religido da Deusa, em seu amago, é
precisamente a danca erdtica da vida atuando através da
natureza e da cultura. Em um mundo no qual o poder e o status
sdo concedidos de acordo com 0 sexo, inevitavelmente nos
identificamos com 0 nosso sexo de maneira primaria. Em um
mundo onde a preferéncia sexual é premissa para privilégios ou
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opressdo, inevitavelmente nos identificamos com a nossa
orientacdo sexual. Mas considerar uma forma especifica de
unido sexual como modelo para o todo € uma limita¢éo injusta
para n6s mesmos. (STARHAWK, 1979, p. 14-15)

Com uma visdo contracultural e de uma época na qual essas lutas
estavam em voga, Starhawk abre caminhos para vivencias de sexualidades
alternativas na Wicca. A “tradicdo das fadas” das quais ela fazia parte abre-se
para a diversidade. A Wicca de Budapest, ou “Wicca Dianica”, cuja participagao
é exclusivamente feminina, e vivenciada em grande parte por lésbicas, também
foge dos padrdes garderianos. No Reino Unido a Wicca ganha novos contornos
com Alex Sanders, que iniciou a “tradicao Alexandrina”, também mais aberta que
a Wicca de Gardner.

A Wicca chega ao Brasil aos moldes da contracultura, importada dos EUA
e ja distinta das primeiras versfes da crenca. Claudiney Pietro, um dos principais
nomes relacionados a Wicca no Brasil e homossexual, ao escrever obras como
Wicca para todos, uma das mais difundidas em territorio nacional, modifica o
carater de “polaridade” da crenga, permitindo de fato uma vivencia religiosa

homossexual, bissexual ou transexual.

Gays quando trabalham magia podem nao usar a estrutura das
polaridades para gerar energia, mas indiscutivelmente podem se
valer da sinergia para isso. Assim, sua forma de fazer magia é
tdo efetiva quanto qualquer outra que use os pares de opostos.
Assim, dizer que gays nao podem praticar a Arte porque nao
podem criar energia para ser canalizada para um objetivo
especifico porque ndo se relacionam sexualmente com pessoas
do sexo oposto é um ato de ignorancia extrema. (PIETRO, 2003,
p. 236)

Hoje encontramos na Wicca tradicdes exclusivas para o movimento
LGBT, e obras destinadas a esse pubico especifico, como Witchaft and the Gay
Contraculture de Arthur Evans e Gay Witchcraft: empowering the tribe de
Christopher Penczak, contendo manuais de praticas para a Vvivéncia
homossexual na Wicca.

Essa abertura proporcionada pela Nova Era e pela contracultura permitem

com que a Wicca e o paganismo em geral, sejam hoje considerados queer; um
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conceito que permite pensar a orientacao sexual, identidade sexual e orientacao
de género como constructos sociais, nao existindo, portanto, papeis essenciais
ou biologicos na natureza humana, apenas formas variaveis de desempenhar
esses papéis.

Juntamente com a abertura para o feminismo e para a sexualidade, a
Wicca da contracultura é marcada pelo movimento ambientalista, que adquire
um carater ecoldgico e sustentavel.

O matriarcado primitivo traz consigo a concepcao da terra ou Gaia como
a Grande-Mae geradora, e sua época de atuacao um periodo de harmonia entre
a natureza e a humanidade. Essa harmonia acaba com a ascenséo do
patriarcado, que sem respeito pela terra, gera sociedades destrutivas e em
desequilibrio com a natureza, em uma relacao predatéria.

O retorno do culto da Deusa traria, portanto, a necessidade de uma
vivéncia mais equilibrada e harmonica com a terra, sendo esta, vista como a
propria Deusa-Mae. Em Starhawk, através da nogédo de “comunidade” ja se
estabelece uma preocupacdo ambiental. Comunidade seria a compreenséao de
inter-relacionamento de todos os seres vivos, estabelecendo uma conexao

profunda entre todos e o que afeta ou € prejudicial a um, também o seria a todos.

A comunidade nao inclui somente as pessoas mas também os
animais, as plantas, o solo, o ar, a 4gua e os sistemas de energia
gue mantém as nossas vidas (...). Estamos comecando a colher
os resultados da exploracdo e da insensibilidade ambientais. A
camada de ozbnio esta se esgotando. Vemos as florestas
tropicais, os pulmfes da Terra, sendo destruidas em ritmo
assustados (...). Se percebéssemos a terra como extensao do
nosso corpo, talvez cuidassemos dela melhor (STARHAWK,
1979, p. 16)

Comunidade, fugindo ao sentido de salvacgao individual, traria a nogéao de
lutas em comum. Juntamente com 0s conceitos de imanéncia — cada um de nos
€ uma manifestacdo do sagrado — e o de ligagédo — relagéo entre todos os seres,
Starhawk estabelece pilares de sustentacdo ecoldgica para a religiosidade da

Deusa.
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Considerac0es finais

O século XIX fora palco de uma infinidade de correntes ideoldgicas e
berco de uma série de pensamentos que repercutem até a modernidade. O
Romantismo foi um movimento com uma abrangéncia gigantesca e cuja
importancia se deu nas mais diversas areas do conhecimento.

Tanto o pensamento intelectual marcado pelo movimento, como as artes,
a literatura, a religido e a historiografia da época receberam suas influéncias.
Vimos que o movimento influencia tanto ao criar uma visdo nacionalista,
humanista, rebelde e imaginativa, como auxilia na visdo exaltada de um
paganismo sobrevivente como resisténcia a religibes estabelecidas, e em uma
visdo da bruxaria e dos fenbmenos a ela ligados a partir de sua concretude. O
Romantismo, através da valorizacdo das culturas classicas também influencia
no retorno aos estudos de civilizagdes e culturas primitivas, buscando raizes
para identidades nacionais, criando uma visao romantizada de culturas arcaicas.

E também sobre a exegese do movimento que, em um periodo de
desencantamento em relacdo as grandes religibes, houve um maior interesse
em crencas alternativas e espiritualidades diversas, que afloram por toda Europa
dando origem a crencas como a teosofia e o espiritualismo.

Em meio ao movimento romantico e a Franca marcada por grandes
transformacdes politicas e sociais estd Michelet, cuja escrita é assinatura néo
apenas de seu autor, como sintese de toda época por ele vivida. Em suas obras
€ possivel perceber as forcas macro da historia se inter-relacionando e
conflitando. Michelet carrega as caracteristicas romanticas, se insere nas
fronteiras da historia e da literatura, da ciéncia e da arte ainda em processo de
definicdo e La Sorciére traz em si essas fronteiras em conflito.

Esta obra peculiar traz a visdo romantica tanto do herdi, como do povo e
da mulher. De estética romantica, fungdo pedagogica, advinda do mito e de
pretensdo historiografica e moral, além de critica em relagdo aos abusos e
tiranias do clero e da aristocracia; essa obra vai muito além de contar fatos sobre
o fendmeno da bruxaria na Europa.

De todas suas pretensoes, a ideia da bruxaria como um culto organizado
pautada em um paganismo sobrevivente e cujos participantes eram camponeses

simples e revoltosos contrarios a uma situagdo de opressao medieval tonou-se,
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com certeza, conhecida. Repercutindo de diversas maneiras La Sorciere torna a
ideia de bruxaria rebelde e paga popular; e dessa obra e de um contexto propicio,
as concepcoes de bruxaria como culto organizado e religido alternativa acabam
por implantar-se.

Podemos pensar no Romantismo como um movimento de oposicdo e
acdo contraria a razdo pura do racionalismo; Michelet em sua rabeira como um
historiador que valoriza a imaginagéo, a arte narrativa e estética romantica para
construir sua historiografia, que era preocupada com a valoriza¢cdo do povo como
entidade coletiva e cujo anticlericalismo se opunha a instituicdo religiosa. E, na
Feiticeira, uma personagem fruto desse contexto e que sintetiza tanto o ideal de
povo como agente transformador, como de heroi popular, fazendo justica de
forma rebelde em moldes romanticos.

Sua recepcdo complexa, das criticas ferozes a aceitacdo da bruxaria
como culto popular, se perpetua ideias nascidas da rebeldia roméantica e que s6
foram possiveis através desse contexto.

Michelet foi pai de uma ideia potencial que gerou apropriacdes que
transformaram essas ideias em uma futura realidade de culto contracultural.
Dessa forma é possivel afirmar que o historiador e sua epopeia foram os
precursores da moderna bruxaria neopaga, mesmo que indiretamente; e que se
a mae da bruxaria moderna foi a Inglaterra do século XX, a Franca do século XIX
fora, com certeza, sua avo.

Apbs a nocao de feiticaria popularizada por Michelet, juntamente com um
contexto de extremo interesse pelas crencas alternativas magicas, ocultistas e
espiritualistas, e através de estudos antropoldgicos que se voltavam a culturas
arcaicas e primitivas; a Europa torna-se palco de referéncias que seréo
apropriadas por Gardner, que dara a elas uma logica particular e acaba por
transforma-las em crenca religiosa contracultural.

Nossa tentativa foi de explanar o contexto de producdo da obra
micheletiana e entender seu papel de influéncia na moderna bruxaria wiccana.
Nesse sentido formulamos hipéteses acerca de suas interpretacbes e como o
discurso romantico de michelet aparece, mesmo fragmentado nas obras
matrizes da moderna Wicca.

Independentemente da impossibilidade tedrica de preencher com clareza

todas as lacunas deixadas entre o que fora a obra em sua época, e em como ela
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foi entendida posteriormente, talvez estas hipéteses tragam alguma luz no que
se refere ao entendimento desta zona perdida na histéria da bruxaria moderna.
Auxiliando a reconstruir esse quebra-cabeca conceitual que permitiu a existéncia
e afirmacao de uma religido de bruxaria em plena Inglaterra de 1952; logo apos
a revogacdo das leis que tornavam a bruxaria um crime, e que desde seu
nascimento se afirma como um “revivamento”, ja que este culto era,
“teoricamente”, advindo da antiguidade classica, em alguns casos voltando até
a pré-historia e criando nos membros desta crenca religiosa a nocéo de participar
de uma religido anterior ao cristianismo e resistente a ele.

Embora a obra micheletiana seja a chave de nosso estudo, a visao
romantica a respeito da bruxaria foi um marco da época e influenciou uma série
de autores. Talvez mais do que o proprio Michelet, tenha sido o Romantismo sua
influéncia o principal agente formador da moderna Wicca.

Como Hutton afirma as trés linhas de formagdo da moderna bruxaria
neopagd sao: O Romantismo, a Antropologia/Arqueologia e o Ocultismo.
Buscamos aqui um maior entendimento do Romantismo - através de Michelet e
sua protagonista -. Mas também buscamos esbocar as outras duas linhas,
mesmo que de forma simpldria. E, afinal, tanto o Ocultismo como a Antropologia

da época também tém sua parcela de divida com o movimento romantico.

A énfase dessa teodiceia romantica estda voltada para a
criatividade. Em relacéo a religido, ndo mais um Deus designado
e pessoal, é apresentado como forca sobrenatural que, ao
mesmo tempo em que estava presente em todo 0 mundo natural,
também existia dentro de cada individuo na forma de um espirito
anico (CAMPBELL, apud. FILHO, 2012, p. 42).

Segundo Colin Campbell, surgem do Romantismo duas formas de
pensamento relacionadas ao credo religioso: um misticismo panpsiquico ou
panteista com relacdo a natureza em geral e um drama pessoal de salvacéo e
redencéo. Essa forma de pensar que culmina em uma preocupagdo com a
natureza, consciéncia de si mesmo e imaginacdo estabelece, portanto, a
teodiceia romantica. (FILHO, 2012, p. 42)

O Romantismo, dessa forma, longe de ser somente a fonte inspiradora de
Michelet e pano de fundo da época sobre que nos debrugcamos, é também a

chave para a compreensédo do moderno paganismo. Como afirma Celso:
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Ndo é exagero afirmar que o0 neopaganismo deve ao
Romantismo sua propria existéncia; além das atitudes
relacionadas a essa teodiceia, 0 Romantismo reavivou e trouxe
de volta a magia, e cultivou, também, um vivido interesse por
religides antigas. Esses temas, sem duavida, despertavam a
atencao dos romanticos (FILHO, 2012, p. 42)

Para Hutton, a linguagem caracteristica do paganismo moderno tem sua
origem no Romantismo germanico, “resultado de uma fuséo de trés fatores
presentes na Alemanha do final do século XVIII: a admiragdo pelos gregos
antigos, nostalgia por um passado desaparecido e o desejo por uma unidade
organica entre pessoas, cultura e natureza.” (FILHO, 2012, p. 43).

A forma de pensar o paganismo no Romantismo é um alicerce nas
concepgdes modernas deste. Hutton separa 4 formas de entendimento do
paganismo concorrentes presentes no século XIX. Duas mais conservadoras e
duas mais abertas e desafiadoras as normas e padrdes culturais.

Primeiramente a de pessoas que ofereciam sacrificios a idolos, atrelada
ao Antigo Testamento e a Igreja. Segundamente a de uma religido atrelada as
expressdes artisticas, literarias e filosoficas, perdendo para o cristianismo
apenas em seu aspecto moral e ético. Terceiramente, a concepcao da existéncia
de um Unico grande sistema espiritual no mundo, das quais todas as grandes
religides universais continham tracos; o0 que coloca o paganismo, seja grego,
egipcio ou oriental, no mesmo patamar do cristianismo. E, por fim, a que faz
elogios as culturas paganistas, a afirmando como alegres, liberais, valorizadoras
da vida e do mundo natural (FILHO, 2012, p.43). Sendo ambas as Ultimas
concepgOes claramente presentes na Wicca.

E, portanto, a partir do Romantismo, tanto em sua expressio
historiogréfica, em sua influéncia sobre Michelet e sobre temas relacionados a
nacao, povo e nacionalismo; como pelo Romantismo germanico e dessas visdes
mais liberais sobre paganismo surgidas também sob sua influéncia que puderam

surgir cosmovisdes que auxiliaram a modelar o moderno paganismo.
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