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E se um capitéo do exército americano diz que o rock and
roll contribuiu para o uso de drogas, bem como para a alta
incidéncia de doengas venéreas entre 0s recrutas, existe
também o jovem radical que afirma: “O rock ndo é apenas
um hino de guerra, um fundo sonoro como a Marselhesa foi
para a Revolugdo Francesa”. Para a nossa geragdo, o rock é
a revolucéo.

(Roberto Muggiati)



RESUMO

A pesquisa procurou compreender 0s processos discursivos que permearam a identidade do
rock brasileiro (1985-1990) a partir das letras das musicas presentes no “hit parade do leitor”
da revista Bizz. A pesquisa teve como principal fonte de estudo a revista Bizz, que teve seu
periodo de duragdo de agosto de 1985 até meados de 2007, sendo considerado um periddico
de grande importancia por ser um veiculo de circulacdo do género rock no ambito nacional e
internacional e pela sua longa permanéncia em atividade. Assim, foram selecionadas 6
mausicas para analise discursiva dentre os 66 exemplares da revista Bizz entre os anos de 1985
a 1990, periodo no qual ocorre a redemocratizacdo do Brasil, escolhendo assim uma a cada
ano. Nessa perspectiva, o0 eixo central da pesquisa foi procurar compreender qual a identidade
presente no rock brasileiro, tendo em conta o contexto histérico e social em que essas musicas
foram inseridas. Buscou-se interpretar e analisar historicamente o contexto musical brasileiro,
percebendo que as bandas de rock analisadas construiram uma identidade em relacdo ao
periodo politico em que estavam inseridas (1985-1990). O trabalho abordou o inicio do rock
no Brasil em meados de 1950, com o movimento da Jovem Guarda, passando pela Tropicélia,
a MPB, o punk rock e o rock nos anos 80. Percebeu-se, entdo, uma difusdo maior do rock
brasileiro na década de 1980 devido a abertura politica e ao processo de redemocratizacao.
Constatou-se que, com a censura amenizada, criou-se um espaco maior de socializacéo e de
repercussdo do rock junto ao advento do Rock in Rio. As mdsicas analisadas nesta pesquisa
permitiram constatar uma identidade cultural em relacdo ao contexto imediato historico.
Foram utilizados os autores Stuart Hall (2011), Zygmunt Bauman (2005) e Sandra Jatahy
Pesavento (1995) para compreender a identidade das bandas, seus aspectos conceituais, e
também se utilizou os autores Michael Maffesoli (2000) e Bérbara Rosenwein (2011)
para entender os conceitos de tribos e de comunidades que se constituiram na década de 1980.
Na pesquisa, utilizou-se o referencial tedrico da Anélise do Discurso de linha francesa, que,
segundo Eni Orlandi (2005), se refere a préatica da linguagem enquanto producao de sentidos e
visa compreender o lugar de interpretacdo do sujeito e a sua realidade. A Andlise do Discurso
auxilia, assim, na reflexdo a respeito da pratica social, dos aspectos politicos, ideoldgicos e
historicos, possibilitando, entdo, uma abordagem aprofundada dos processos discursivos.
Nesse sentido, a pesquisa abordou a letra das musicas como fonte para compreender os
conjuntos sociais e ideoldgicos que permearam a historia do Brasil no periodo de
redemocratizagdo. Compreendeu-se, assim, que as bandas aqui estudadas criaram uma
identidade cultural propria, através das letras das musicas politizadas e seu carater irreverente
para a década de 1980.

Palavras-chave: Identidade. Revista Bizz. Brock. Redemocratizacao.



ABSTRACT

The research sought to understand the discursive processes that permeated the identity of the
Brazilian rock (1985-1990) from the lyrics of these songs on the "hit parade reader" of Bizz
magazine. The research had as main source of study the Bizz magazine, which had its August
1985 time period until mid-2007, is considered a major journal for being a rock genre
movement of the vehicle in the national and international level and the his long stay in
business. Thus, we selected 6 songs for discourse analysis from the 66 copies of the magazine
Bizz between the years 1985-1990, during which happens the re-democratization of Brazil, so
choosing one every year. In this perspective, the central axis of the research was to try to
understand what identity present in the Brazilian rock, taking into account the historical and
social context in which these songs were inserted. He attempted to interpret and analyze
historically the Brazilian musical context, realizing that the analyzed rock bands built an
identity in relation to the political period in which they were inserted (1985-1990). The work
addressed the beginning of rock in Brazil in the mid 1950s, with the movement of the Young
Guard, through Tropicalia, MPB, punk rock and rock in the 80s he was noticed then the
spread of the Brazilian rock in the 1980s due to political openness and the democratization
process. It was found that with the softened censorship, created a larger space for socialization
and impact of rock with the advent of Rock in Rio. The songs analyzed in this research have
recognized a cultural identity in relation to the immediate historical context. the authors Stuart
Hall were used (2011), Zygmunt Bauman (2005) and Sandra Jatahy Pesavento (1995) to
understand the identity of the bands, its conceptual aspects, and also used the authors Michael
Maffesoli (2000) and Barbara Rosenwein (2011) to understand the concepts of tribes and
communities that formed in the 1980s in the survey, we used the theoretical analysis of the
French Discourse, which, according to Eni Orlandi (2005), refers to the practice of language
as production of meanings and aims to understand the place of interpretation of the subject
and its reality. The Discourse Analysis assists thus in reflection on the social practice,
political, ideological and historical aspects, allowing then a thorough approach to the
discursive processes. In this sense, the study addressed the letter of the songs as a source for
understanding social and ideological sets that permeated the history of Brazil in the
democratization period. It was understood, so that the bands studied here created their own
cultural identity, through the letters of politicized music and his irreverent character to the
1980s.

Keywords: Identity. Bizz Magazine. Brock. Redemocratization.
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INTRODUCAO

O presente trabalho teve como objetivo analisar o discurso presente na revista Bizz, a
partir das letras das musicas das bandas do rock brasileiro dos anos 1985 a 1990 presentes no
“hit parade do leitor” da revista. Nesse sentido, buscou-se compreender 0S processos
discursivos que permearam a identidade do rock brasileiro — ou Brock, termo utilizado por
Arthur Dapieve no livro Brock: o rock brasileiro nos anos 80 (1995) — no periodo de 1985 a
1990, contexto marcado pelo processo de redemocratizagdo do Brasil. Dapieve (1995)
compreende o rock brasileiro criado na década de 1980 ndo como uma cdpia passiva do rock
internacional, mas como um movimento proprio que sustentava a identidade de um segmento
da juventude, o Brock.

A revista Bizz foi utilizada como fonte desta pesquisa devido a sua grande
abordagem no rock brasileiro e mundial. Tendo em conta que a revista Bizz possuiu
publicacdo mensal entre agosto de 1985 a dezembro de 1990, foram pesquisadas 66
exemplares da revista, sendo que dentre elas selecionamos uma musica presente no “hit
parade do leitor” de cada ano, totalizando 6 musicas a serem analisadas. Assim, a pesquisa
preocupou-se com o processo discursivo em relagdo a construcdo identitaria também do
publico-leitor, consumidor e componente do processo de elaboracdo do “hit parade do
leitor”. O leitor é integrante desse processo de constituicdo da identidade, uma vez que ele
atuou na selecdo das musicas das bandas que apareceram como reflexo de uma parcela da
juventude do rock do Brasil da década de 1980.

A juventude do rock brasileiro dos anos 1980 teve muitas referéncias do punk inglés
e norte-americano, assim como de outras vertentes da historia do rock, mas criou um rock sui
generis, com muitas letras politizadas que tematizaram problemas especificos do pais e
expressaram um comportamento subversivo, ou seja, uma revolta, uma insubordinagdo contra
as autoridades, as instituicdes, as leis, as regras instituidas na sociedade pelo Estado. Essas
musicas foram consideradas subversivas, de contestacdo, pois estavam na contramao dos anos
anteriores e assumiam uma postura de ruptura e de vivacidade, uma maior liberdade de
expressao, com temas e letras auténticos e criticos. Com a abertura politica, o rock no Brasil
encontrou um maior espaco de difuséo e aceitagéo, inclusive mercadoldgica.

O ano de 1985 foi marcado por uma efervescéncia social, com grandes
transformacdes no cenario econdémico, politico e cultural do pais: “As opgdes politicas postas
em uma determinada conjuntura resultaram de decisdes precedentes.” (KINZO, 2001, p. 3). O

Brasil estava saindo de uma ditadura plena, com profundos abalos econdmicos no PIB, alta
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inflacdo, o que acentuou as desigualdades sociais, tendo-se os direitos civis e politicos
reprimidos e uma grande censura nos 6rgdos de comunicagéo e no campo cultural.

Durante o periodo da ditadura civil e militar, o pais enfrentava conflitos internos na
organizacdo governamental entre oficiais moderados e radicais, 0 que gerou uma frequente
instabilidade politica. O Congresso e o Judiciario tiveram seus poderes reduzidos dentre
tantos arranjos politicos e sociais pelo governo, configurando-se um regime militar autoritario
e antidemocratico. (KINZO, 2001). Assim, o ano de 1985 foi resultado de uma gestacdo
gradual de mudancas devido a grande fragilidade politica, insatisfacdo popular com o regime
militar e vulnerabilidade econdmica que se direcionaram para um processo de reestruturagao
tanto no ambito social, quanto no setor politico. A abertura politica marcou essa nova fase de
desenvolvimento do pais, que possibilitou novas estruturas e a transicdo para o regime
democratico no Brasil. (ARTURI, 2001).

Com a instauracdo da chamada Nova Republica, - termo que Eleutério Rodriguez
Neto (1987) utiliza para descrever o periodo ap6s o fim da ditadura militar e os acordos
politicos que possibilitaram a transicdo de um novo governo, um governo que previa medidas
de natureza social e que pretendia uma nova estrutura nas relagdes entre sociedade e governo -
cresceu, entdo, a parcela de uma nova juventude com sede de mudanca e pretensfes de uma
nova reestruturagao civil.

Segundo Ricardo Alexandre (2002), foi no ano de 1980 que ocorreu uma explosao e
um prolongamento da juventude, a midia percebeu na cultura jovem uma mina nao explorada
até entdo, e as gravadoras e a televisdo preocuparam-se em atender esse publico que crescia e
que consumia. O primeiro Rock in Rio foi 0 momento catalisador dessa exploséo da juventude
que se utilizava da musica como forma de expresséao e de discussao de temas sociais, politicos
e cotidianos.

O rock brasileiro emergiu articulado a construcdo de uma nova identidade, com
muitas de suas letras de cunho transgressor, sintetizando contestacfes e insatisfagdes do pais,
bem como reivindicacBes contra o status quo. Eram letras criticas e identitarias de uma
camada da juventude, produtores e receptores de musica jovem. Uma fase do Brock
influenciado pelo “faga vocé mesmo” do punk inglés simbolizava uma nova etapa do rock
brasileiro: sdo os chamados “filhos da ditadura” ou “filhos da revolugdo”. Sdo exemplos de
canc¢des com manifestagdes subjetivas e que representaram a sua camada social em um campo

publico através da arte.



12

O que de fato marcou o rock brasileiro dos anos 1980 foi, sobretudo, a quebra entre a
repressdo aos meios fonogréficos e a maior manifestacdo de expressdo de uma camada da
juventude brasileira que se utilizava do rock, mais que um movimento ou uma masica, um
meio de difusdo de reflexéo politica e social entre os jovens. (ROCHEDO, 2014). A juventude
foi o grande foco de 1980, parte dela contribuiu para uma nova “fase” do rock brasileiro, com
0 surgimento de muitas novas bandas, configurando um novo “momento” da historia do rock
no pais, especialmente no eixo Brasilia-Sado Paulo-Rio de Janeiro.

Brasilia foi um dos grandes cernes do rock, foi o palco das primeiras bandas de punk
rock originadas a partir de grupos de amigos que utilizaram a musica para se expressar
socialmente. Aborto Elétrico e Blitz 64 foram duas bandas com fortes influéncias punk e que
marcaram o final dos anos 70 e o inicio dos anos 1980. Lugares como o Colina reuniram
grandes nomes de artistas que triunfariam em 1980, como: Renato Russo, Flavio Lemos, Fé
Lemos, Herbert Vianna, Philippe Seabra, dentre outros. (ALEXANDRE, 2002).

Em Sdo Paulo, o0 movimento punk repercutiu no segmento social originado do
proletariado inglés com fortes caracteristicas no comportamento e nas letras que se
identificaram com a revolta anarco-politizada de Sex Pistols e de The Clash, bandas como Al-
5, Condutores de Cadaver, Os Mutantes, Raul Seixas e Vimana, figuras dos anos 1970 que
circularam no ano seguinte. Tanto os nomes das bandas como as vestimentas atribuiram a eles
a fama de violentos e uma grande vigilancia policial. (DAPIEVE, 1995).

O Circo Voador, casa de shows hoje localizada no bairro da Lapa e que teve seu
primeiro endereco na praia do Arpoador, em Ipanema, tendo sido inaugurado no ano de 1982,
é considerado um marco, pois foi o local que reuniu diversas bandas do Brasil, com o intuito
de divulgar a arte, especialmente a muasica. Evandro Mesquita, Regina Casé e Luis Fernando
Guimardes foram os iniciantes desse festival que acabou por reunir um grande publico,
abrigando shows de Legido Urbana, Bardo Vermelho, Blitz, Os Paralamas do Sucesso,
Capital Inicial, Lobdo, Débora Colker, Engenheiros do Hawaii, Intrépida Trupe e muitos
outros. Nomes consagrados também fizeram parte dos primérdios do Circo Voador, como:
Luiz Gonzaga, Adoniran Barbosa e Cauby Peixoto. (LUCENA, 2015).

A maioria das bandas emergiu nos grandes centros urbanos e o que contribuiu para a
consolidacdo destas foram os lugares abertos, como danceterias e festivais que se
concentravam, na sua maioria, nos grandes centros e abriram espaco para 0 rock emergente
dos anos de 1980, assim como as apostas das gravadoras e também as manifestacGes que

eclodiram nesse eixo e que contribuiram para a formacédo ideoldgica da juventude do Brasil.
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Cada centro tinha sua especificidade, 0 que marcou o contexto local e historico do rock ao
longo do contexto social, configurando-se um espaco para a difusdo de uma cultura musical
especifica. (DAPIEVE, 1955).

Essa camada da juventude que, participante ao movimento do rock brasileiro,
apresentou em comum a relacdo de pertencimento e de identificagdo que o movimento
mantinha entre a juventude nesse processo emergente de redemocratizacdo. No interior, o
rock e grupos especificos de jovens tomaram conhecimento também pelas revistas e festivais
de televisdo que ajudaram na divulgacdo, tornando-se um dos veiculos na construcdo da
identidade desses grupos locais. Porém, é importante pontuar que nem toda a juventude esteve
relacionada com o movimento do rock brasileiro.

Este trabalho trata, portanto, de um grupo especifico de jovens e de bandas que
compuseram o cenario dos anos de 1980, ndo se atendo em um todo, mas em especificidades
e segmentos sociais.

A década de 1980 foi denominada de “década perdida” (SANTAGADA, 1990) em
termos econdmicos, sendo que se instalou, nesse periodo, uma profunda crise, com
dificuldades de retomada de crescimento econdmico herdadas do “milagre econdmico
brasileiro” (1968-1973), e também as desigualdades sociais, a estagnacdo do Produto Interno
Bruto (PIB) seguida do aumento da inflagdo. Contudo, a historia da geragdo de 1985, e
especialmente da geracdo roqueira, permite desconstruir essa ideia de “década perdida”, pois,
se no campo econémico nao foi favoravel, no ambito social e cultural foi um periodo de
grandes transformacdes da sociedade civil com o surgimento de varios movimentos sociais e
politicos. (SANTAGADA, 1990).

Assim, a sociedade se organizou na construgdo de seus direitos, incluindo os anseios
da juventude. O periodo foi marcado por varias greves, manifestacdes e reivindicagoes,
incluindo “As diretas ja”, um movimento civil que reuniu mais de 1,5 milhdo de pessoas nas
ruas nos anos de 1983 e 1984. E, também foi um momento em que o campo fonogréafico
apostou em bandas de rock, possibilitando uma maior expansdo nesse segmento musical. Se
por um lado o pais enfrentava, ho campo econémico, uma grave crise, por outro, nos campos
social, politico e cultural, emergiu-se uma nova fase da sociedade brasileira.

Bandas pos-ditadura que conquistaram grupos especificos de jovens, representando
rupturas e a busca pela liberdade, construiram uma nova direcdo no mercado fonogréafico.
Existiu um publico, um espago e um mercado apostando em novas demandas do rock como

sinbnimo de lucro, pois houve um puablico proveniente das mudancas geradas no decorrer dos
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anos 1970 que se aflorou nos anos 1980. As letras apresentam, de modo contundente, as
dificuldades e as problemas vividos, herdados e emergentes, questionando a censura, a falta
de liberdade de expressdo, as injusticas sociais, 0s problemas econémicos que afetam
diretamente a populacdo, a manipulacdo governamental dos 6rgdos de comunicacdo e a
imprensa, perseguicdes politicas, a alienagdo devido a propaganda, o nacionalismo
exacerbado implantado durante o regime militar.

O estudo em questdo opta pelo referencial teérico metodologico de analise do
discurso da linha francesa. A analise do discurso preocupa-se com a producdo de sentidos e a
interpretacdo através da linguagem. Compreende-se que o discurso ndo é individual e que esta
atrelado ao contexto histérico e social, envolvendo-se em um processo de significacdes e
simbolos em suas decodificacdes. As relagdes de linguagem se constituem em relacBes de
sujeitos e sentidos, e seus efeitos sdo maltiplos e variados. (ORLANDI, 2005). Trata-se de
uma pesquisa exploratoria bibliografica que consiste na coleta de dados de 66 exemplares da
revista Bizz dentre os anos de 1985 a 1990.

A problemética que permeia o trabalho de pesquisa € buscar compreender qual a
identidade dessas bandas do rock brasileiro de 1985 a 1990, seguindo a perspectiva de Stuart
Hall (2011) e o conceito de identidade fragmentada em um mundo de grandes transformagdes
sociais e culturais. Compreende-se 0 sujeito e a construcdo da sua identidade em relagdo com
a interagdo com o outro e com 0 mundo em que este vive. E através da cultura que se compde
a identidade do sujeito em conexdo com seu interior e exterior. O objetivo é compreender
como as bandas aqui estudadas apresentam uma identidade de cunho social e cultural, de
forma irreverente em relacdo ao contexto em que estdo inseridas na década de 1980, periodo
de profundas alteragdes no campo politico. Objetiva-se, portanto, perceber de que maneira
essas bandas construiram a sua identidade na relacdo com o leitor e 0 contexto de
redemocratizacdo do Brasil e como elas representaram uma classe da juventude e a si mesmas
num espago publico de redemocratizag&o.

Selecionamos a revista Bizz como fonte de pesquisa devido & sua grande
repercussao e pela sua longa permanéncia nos anos 1980. Criada em 1985, tal revista possuiu
grande circulagdo nacional, registrou e documentou os principais acontecimentos da cena do
rock no pais nesse periodo. Escolhemos 1985 como ponto de partida para a pesquisa, pois foi
0 ano de criagdo da revista e a década de explosdo do rock brasileiro, com maior difuséo

' Revista Bizz foi publicada pela editora Abril desde agosto de 1985 até meados de 2007. A revista foi relancada
durante este periodo 3 vezes e ap6s 2007 ela se transformou em uma marca de produtos especiais relacionados
a musica. Atualmente a editora Abril possui 18 titulos, com circulacdo de 188,5 milhdes de exemplares.
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devido a abertura politica. O corpus é constituido ndo s6 de entrevistas, mas também dos
discursos em torno do rock, com o objetivo de compreender a visdo que 0s proprios artistas
estabelecem nessa nova fase histdrica e 0 que os criticos musicais e 0s proprios artistas
vinculam nesse momento na revista. A pesquisa registra a relacdo individuo/sociedade, se
atendo as letras dessas musicas e ndo se estendendo a questdes de musicalidade.?

O rock nasceu de um grito, o grito negro em contato com as novas terras da Ameérica.
A partir do momento em que 0 negro ia se inserindo em uma nova cultura local, representava-
se no plano musical. Aos poucos, 0s gritos iam se alterando e ganhando novas formas.
(MUGGIATI, 1973). A mistura do grito escravo com a harmonia europeia fez nascer o blues,
o0 qual foi designado como rebelde, por serem notas consideradas “chocantes” aos ouvidos da
classe média, sendo que alguns musicos as nomeavam como dirty notes, ou seja, “notas
sujas”.

Com fortes caracteristicas de tristeza e melancolia, era o grito de rebeldia e de
infelicidade que se refletia no blues. Assim, o blues surgiu a medida que os gritos se tornaram
complexos e vieram acompanhados de guitarras, gaita-de-boca, dentre outros instrumentos
rudimentares.

Nas zonas rurais, acompanhados com as batidas e o ritmo dos pés, enquanto nas
cidades com instrumentos, cornetas, trombones, piano, o blues caracterizou a individualidade
do negro, a sua condicao e a consciéncia de separacdo da sociedade americana. (MUGGIATI,
1973). Aos poucos, o0 blues passou a incorporar novos ritmos e novos instrumentos urbanos.
Segundo Friendlander (2003), a mistura dos quatro estilos de musica afro-americana (o blues
rural, o blues urbano, o gospel e o jump band jazz) tornou-se a esséncia da musica negra nos
anos 50, o chamado rhythm and blues, a origem do rock and roll. Também o folk e a musica
country, estilos musicais brancos, contribuiram na formacao do rock and roll.

Em 1950, o rock explodiu mundialmente com o som de Elvis Presley, Chuck Berry,
Jimi Hendrix, Little Richard, Bob Dylan e The Beatles, sendo que no Brasil encontrou
dificuldades para garantir de fato seu espaco. Antes da fase de grande repercussédo do rock
brasileiro nos anos de 1980, o rock passou por momentos distintos. Em 1950 foi marcado
pelos irmdos Campello, a génese do rock brasileiro. Em 1960 referiu-se a Jovem Guarda. E o

terceiro momento, no final dos anos de 1960, foi marcado pela Tropicalia, e, em 1970, com

? Fernanda Tomaz compreende musicalidade como uma caracteristica ou um estado da musica, peculiaridade
presente na musica, harmonia atrelada a ritmo. Aspecto que releva a consciéncia imediata das relacdes entre as
notas.
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Os Mutantes, Raul Seixas, Vimana, Secos e Molhados. Essas formacBes anteriores
contribuiram para o fortalecimento do Brock de 1980. (ROCHEDO, 2014).

Esta pesquisa foi norteada pelo autor Stuart Hall, na sua construcdo de identidade,
sendo também subsidiada pelos autores Roberto Muggiati, Arthur Dapieve e Paulo Chacon,
que discutem o rock no Brasil e no mundo. Foram abordados, ainda, Adriano Codato, Barbara
Rosenwein, Michel Maffesoli, Marcos Napolitano, Michel Foucault, Eni Orlandi e todos que
vieram ao encontro do fortalecimento dos agentes necessarios para qualificar as questdes
pontuadas.

O primeiro capitulo da pesquisa pontua questdes sobre o discurso como pratica social
e historica no contexto de redemocratizacio do Brasil. E abordada a metodologia de anélise
do discurso da Escola Francesa, permeada pela construcdo de uma analise dos processos
ideoldgicos. A AD?® atenta para as ideologias, 0 contexto histérico, as préticas sociais, no caso,
a realidade em que essas musicas estdo inseridas. Ela também descreve a lingua como
elemento que expde significados e sentidos, assim, as letras foram analisadas conforme a
historia e a exterioridade. Como aponta Gil (1989), a pesquisa bibliografica também é relatada
nesse capitulo que descreve a importancia da investigacdo em materiais ja construidos, como
livros, artigos, documentos e revistas. A revista Bizz, fonte principal desta pesquisa, enquadra-
se nessa analise documental. Descrevemos também a importancia do estudo em periodico
como fonte de pesquisa, sendo que na sequéncia sera apresentada a pesquisa em perspectiva: a
revista Bizz, o seu surgimento, as suas caracteristicas e as suas divisdes. As musicas que serao
analisadas no “hit parade do leitor” serdo descritas na sequéncia.

O segundo capitulo apresenta o cenario do rock and roll e o Brasil, descreve a
entrada desse género musical no Brasil, os primeiros cantores de rock do pais, 0os grupos
musicais que ganharam 0s jovens com carateristicas distintas e auténticas para a época.
Também pontua os movimentos na musica como a Tropicalia, a Musica Popular Brasileira
(MPB), o punk rock em 1970 e suas marcas aqui no Brasil. Nesse capitulo também séo
descritos os eventos musicais na televisdo e nas ruas, assim como a nova fase do rock em uma
mescla no Brasil dos anos de 1980. Enfatizamos a década de 1980, e, especificamente, 0 ano
de 1985, a abertura politica que culminou com o surgimento de varias novas bandas nesse
segmento, o contexto politico e historico do Brasil em meio ao processo de redemocratizacao.

O terceiro e Gltimo capitulo aborda o género rock na construgdo da identidade das

bandas a partir dos discursos encontrados nas musicas do “hit parade do leitor” da revista

* Doravante Ié-se anlise de discurso



17

Bizz. As letras das musicas foram observadas através da analise do discurso em uma relacdo
com a exterioridade, os sujeitos e a historicidade em que as palavras estdo inseridas. Nessa
perspectiva, a pesquisa preocupou-se em analisar a identidade presente no rock brasileiro
através das mdusicas e do contexto de redemocratizacdo no Brasil. Conforme aponta Hall
(2011), a identidade cultural € um processo sempre em transformacdo, em movimento, um
processo de identificacdo.

A identidade é formada por elementos sociais, histéricos, ideoldgicos, politicos e esta
diretamente relacionada com o meio. Assim, as musicas analisadas apresentam fragmentos e
significacOes de um contexto em que foram inseridas, logo convergem para a construgéo de
uma identificagdo e para a constru¢do de uma identidade em relagdo com o contexto de
redemocratizacdo do Brasil de 1985 a 1990. Abordamos a conjuntura do rock brasileiro e da
politica do pais, a juventude como um movimento de transformacdo e referéncia no processo
de mudancas sociais e historicas no Brasil. Outro aspecto que aponta a pesquisa é a concepgao
de identidades compartilhadas no que se refere a fas e consumidores do rock brasileiro que
pertencem ao processo de formacdo de um género e de construgdo de um movimento tanto
musical, como social. Esperamos, desta pesquisa, contribuicGes no campo sociologico e
historico, compreendendo vestigios da identidade através das letras das mdsicas e das
ideologias presentes nos discursos, fragmentos e significacdes entre os ditos e ndo ditos.
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CAPITULO 1
ANALISE DO DISCURSO E A REVISTA BIZZ

1.1 DISCURSO COMO PRATICA SOCIAL

Nas ciéncias exatas, os cientistas lidam com objetos externos que podem ser
reconhecidos de maneira objetiva, diferente do cientista social que se atém as emocdes, aos
valores e as subjetividades. (GOLDENBERG, 2004). O pesquisador social visa compreender
e interpretar as experiéncias vividas dos individuos dentro do contexto e da sociedade em que
estdo inseridos. Os cientistas sociais buscam compreender valores, sentimentos humanos,
dentro da realidade social presente em um contexto de significacdes, valores e crencas.

Segundo Gil (1989), a pesquisa bibliografica trata-se de uma investigacdo por
materiais ja elaborados, construidos por livros e documentos. Refere-se a uma discussdo mais
ampla sobre o individuo, sua singularidade e o contexto social e histérico que esta inserido,
pois cada individuo é universal e singular como expressao da historia pessoal e social. No
nosso caso, a andlise das musicas compostas por determinadas bandas pode representar a
identidade em si de acordo com o contexto e com o mundo social, a partir de letras singulares
que representam o todo, 0 tempo e 0 espago.

Assim como toda a questdo discursiva de entrevistas e reportagens apresenta
aspectos do cotidiano e do seu tempo, compreende-se que cada sujeito é individual e
universal, pois estd inserido em um lugar social. Segundo Miriam Goldenberg, “Se cada
individuo singulariza em seus atos a universalidade de uma estrutura social, é possivel ler uma
sociedade através de uma biografia, conhecer o social partindo-se da especificidade
irredutivel de uma vida individual.” (GOLDENBERG, 2004, p. 37).

Assim, tratamos as musicas, o discurso em geral, como representantes de uma
identidade em um contexto politico e histérico do Brasil, pois nesse campo de possibilidades
podemos compreender, através das letras das musicas, a identidade dessas bandas que estdo
inseridas em um contexto social e que sdo consumidas por um determinado pablico. A analise
documental é indicada quando nos debrugcamos sob um determinado documento que ndo
recebeu tratamento analitico como fonte de informacdo para a analise histérica e, assim,
podemos explora-lo para responder nossas perguntas. (GIL, 1989). A intencdo da pesquisa
enquadra-se no referencial tedrico metodoldgico de anélise do discurso a partir da revista

Bizz, esta figurando como fonte para compreender a década de 80 devido a sua grande
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abrangéncia do rock brasileiro e a sua longevidade no mercado fonografico. Dentre as vérias
secOes existentes na revista, optou-se por trechos de entrevistas e discursos pontuais que
tratam do rock e da construcdo da identidade, e também buscamos enfatizar a analise da secédo
“hit parade do leitor” com a metodologia de analise do discurso. Assim, buscou-se
compreender o contexto de redemocratizacdo do pais e a relagdo de identidade nesse periodo
das bandas e do leitor que estava envolvido nesse processo de selecdo, pois as bandas s6 se
fortalecem, tanto na midia como nas revistas, se tiverem uma demanda, um publico. E nesse
sentido que o leitor integra esse processo de construcdo da identidade, pois o “hit parade do
leitor” foi elaborado conforme as cartas enviadas a revista pelos proprios leitores.

A anélise do discurso, segundo Orlandi (2005, p. 138), é a anéalise da linguagem e a
interacdo com o social, pois “[...] a linguagem é construida socialmente, os sujeitos da
linguagem ndo sdo abstratos e ideais, mas sujeitos mergulhados no social que os envolve, de
onde deriva a contradicdo que os define”. Assim, interlocutores (aqueles que fazem uma
exposicdo verbal em nome de varios) constroem o texto, o discurso, estabelecendo-se, ent&o,
uma relacdo de interlocucdo e interacdo com o discurso, no caso, as letras das masicas, 0
contexto e os ouvintes. A palavra tem duas faces, estd determinada por quem emite e para
aquele que é emitido. Nesse sentido, as letras do rock foram produzidas por um segmento
especifico de jovens para jovens.

O discurso é constituido pela linguagem, que é o produto de uma relacdo reciproca.
Ha tensdes entre interlocutores, o texto e o contexto social e historico, pois fazer o uso da
palavra € uma acdo social que assume todas as suas dimensdes. O discurso é o lugar da
producio de sentidos e de processo de identificagdo de sujeitos. E através da analise do
discurso que podemos compreender o lugar social, histérico e a interpretacdo da relacdo do
homem com a sociedade, ou seja, a linguagem como pratica social e histérica. A linguagem,
de acordo com o que aponta Orlandi (2005), € um sistema de signos e também um sistema de
regras formais. Assim, temos a linguistica e, como normas, a gramatica. Porém, a gramatica e
a linguagem podem significar coisas diferentes e tendéncias distintas. Tendo consciéncia
dessa complexidade, deu-se origem a metodologia de analise do discurso que se pontua a
estudar especificamente o discurso.

O discurso, segundo o Novo Dicionario Aureélio da Lingua Portuguesa, é a exposicéo
de uma ideia proferida em publico, uma oracdo, uma fala. (FERREIRA, 2009). A anélise do
discurso é o estudo da palavra em movimento, que procura compreender a producdo de

sentidos, engquanto elemento simbdlico, elemento integrante do social e que esta diretamente
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articulado com a construgdo do homem. A analise do discurso compreende a permanéncia
como a continuidade e a transformagé@o do homem e a realidade social. (ORLANDI, 2005). O
discurso, segundo Regiane Robin (1973), é composto de relacBes extralinguisticas e
formacdes discursivas que fazem parte da instancia da ideologia que esta diretamente ligada a
superestrutura.

O discurso leva em conta o enunciado e a AD* ndo se refere a normas gramaticais,
mas sim a producdo de sentidos e a interpretacdo. O discurso ndo € individual, “Ele ¢é a
manifestacdo atestada de uma sobredeterminacdo de toda a fala individual.” (MAZIERE,
2007, p. 14). A lingua é um sistema abstrato, enquanto a fala é um ato linguistico material e
concreto. Ambas se complementam, pois a fala é a realizagdo concreta da lingua. Alguns
analistas estudam o discurso pelo viés linguistico de Ferdinand de Saussure, encarando a
lingua por ela mesma, levando em conta a base da materialidade da palavra. Porém, o enfoque
da AD é a sua relagdo com o extralinguistico, o contexto e a ideologia.

Através do caminho aberto por Ferdinand de Saussure, Helena Branddo (2006)
coloca a lingua como um fator social, cuja funcao se funda na existéncia da comunicacdo, mas
ndo enxerga a lingua como fato concreto, fruto da manifestacdo individual de cada sujeito
como colocado por Saussure. Assim, compreende a importancia de seu estudo como pontapé
para o campo da linguistica, porém ressalta um desenvolvimento nesse campo com o discurso.

Bakhtin tem uma posi¢do clara sobre o enunciado: “A matéria linguistica é apenas
uma parte do enunciado; existe também outra parte, ndo verbal, que corresponde ao contexto
da enunciagdo.” (BRANDAO, 2006, p. 7). Desta forma, ainda a mesma autora afirma:

Essa visdo da linguagem como interagéo social, em que o outro desempenha papel
fundamental na constituicdo do significado, integra todo ato de enunciacao
individual num contexto mais amplo, revelando as relagdes intrinsecas entre o
linguistico e o social. O percurso que o individuo faz da elaboracdo mental do
conteudo, a ser expressa a objetivacdo externa — a enunciacdo — desse contetdo, é

orientado socialmente, buscando adaptar-se ao contexto imediato do ato da fala e,
sobretudo, a interlocutores concretos. (BRANDAO, 2006, p. 8).

Na significacdo de uma realidade, a lingua esta entre a representacdo e o signo, é
nesse meio intrinseco que existe o ideologico. A linguagem ndo pode ser vista como mero
elemento abstrato, mas sim um meio pelo qual a ideologia se manifesta concretamente. A
linguagem como discurso €é interacdo, uma maneira de producéo social, ela ndo é neutra nem

tampouco inocente, por isso é o lugar de manifestacdo de ideologias.

* Doravante I&-se Analise do Discurso.
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E a partir da linguagem que se defrontam agentes coletivos e individuais,
estabelecendo um campo entre a realidade e o homem. Por ser agente de conflito e formacoes
ideologicas, ndo pode ser analisada fora do corpo da sociedade, € necessario levar em conta as
suas condigdes de producdo. (BRANDAO, 2006).

Cada signo ideoldgico é ndo apenas um reflexo, uma sobra da realidade, mas
também um fragmento material dessa realidade. Todo fenbmeno que funciona
como signo ideolégico tem uma encarnacdo material, seja como som, como
massa fisica, como cor, como movimento do corpo ou como outra coisa
qgualquer. Nesse sentido, a realidade do signo é totalmente objetiva e, portanto,
passivel de um estudo metodologicamente unitario e objetivo. Um signo é um
fendmeno do mundo exterior. O préprio signo e todos os seus efeitos (todas as
acoes, reacdes e novos signos que ele gera no meio social circundante) aparecem na
experiéncia exterior. Este € um ponto de suma importancia. No entanto, por mais
elementar e evidente que ele possa parecer, o estudo das ideologias ainda ndo tirou

todas as consequéncias que dele decorrem. (BAKHTIN; VOLOSHINOV, 1929, p.
19, grifo meu).

A andlise do discurso da Escola Francesa é uma construcdo por uma abordagem
discursiva dos processos ideoldgicos. A AD se ocupou de uma reflexdo perante a escrita,
tomando em conta a linguistica, 0 marxismo e a psicanalise, com grandes contribuices da
antiga filologia, mas com métodos e questdes teoricas distintas. A filologia é considerada a
dificil arte de ler, ou seja, se estende a compreender o contetdo de um documento. O fildlogo
tem por objetivo investigar a significacdo ou a interacdo através da escrita, procurando
capturar a cultura e o ambito que originou esse documento e também as condicdes que
possibilitaram a sua existéncia. (MANGUENEAU, 1989).

A anélise do discurso se preocupa com o sentido como resultado de uma
interpretacdo, incluindo o contexto e, ao situar a lingua e o sujeito no ndcleo da analise, a AD
faz abordagens em torno do sentido. A relacdo entre a lingua e a sociedade, o sujeito locutor e
a interpretacdo, e trabalhada na AD da “Escola Francesa de Analise do Discurso”, construida
a partir da linguistica na Universidade de Paris X — Nanterre, com producgdes entre 1969 e
1971, estabelecendo métodos e objetos de andlise. A escola teve seu fim em 1983, apds o
esgotamento de colaboragdes de linguistas e historiadores. (MAZIERE, 2007). Mangueneau
(1989) aponta que a andlise do discurso na Franca, desde 1965, é assunto de linguistas, mas
também de historiadores e de alguns psicélogos, foi referéncia as questdes filosoficas e
politicas durante os anos de 1960.

Supde-se que ha, sobre o texto (discurso), um sentido oculto que deve ser captado,
mas que necessita de métodos especificos para essa analise. Em suas palavras, Mangueneau

discorre sobre o que venha a ser a analise do discurso:
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Se, nos dias de hoje, “analise do discurso” praticamente pode designar qualquer
coisa (toda producdo de linguagem pode ser considerada “discurso”), isto provém da
prépria organizacdo do campo da linguistica. Este Gltimo, muito esquematicamente
op0e de forma constante um ndcleo que alguns consideram “rigido” a uma periferia
cujos contornos instaveis estdo em contato com as disciplinas vizinhas (sociologia,
psicologia, histéria, filosofia, etc.). A primeira regido é dedicada ao estudo da
“lingua”, no sentido saussuriano, a uma rede de propriedades formais, enquanto a
segunda se refere a linguagem apenas a medida que faz sentido para sujeitos
inscritos em estratégias de interlocucdo, em posi¢Ges sociais ou em conjunturas
historicas. O termo “discurso” e seu correlato “analise do discurso” remetem
exatamente a este Ultimo modo de apreensdo da linguagem. (MANGUENEAU,
1989, p. 12).

A AD, além de levar em conta conceitos e métodos linguisticos, de acordo com
Mangueneau (1989), também considera outras dimensdes, como a enunciacdo em conflitos
histéricos e sociais que cria e estabelece um espaco especifico no exterior de um
interdiscurso. Procurando articular o linguistico com o social, a AD busca analisar o corpo do
texto “Isso significa que ele delimita, pde em correspondéncia, organiza fragmentos de
enunciados mais ou menos longos e mais ou menos homogéneos, para submeté-los a analise.”
(MAZIERE, 2007, p. 14).

Discurso e enunciado sdo dois termos que muitas vezes sdo confundidos na AD, um
é dado e outro possibilita a apuracdo de estabelecer um corpus. Quando se estabelece um
corpus, o0 analista se posiciona sobre a lingua e seu funcionamento, sobre os interlocutores,
posicdo imposta pelo género da fala, compreendendo um corpus homogéneo e heterogéneo. A
constituicdo de um corpus determina a posicdo do pesquisador sobre a lingua e seus
desdobramentos inferem na escolha das formas da lingua e a maneira de analisa-la, assim
como a postura deste analista diante de configuragdes, de interlocucdes de configuracbes de
enunciados dos arquivos e acdes diante da fala. (MAZIERE, 2007).

Ao construir um corpus, estamos criando um dispositivo de observacdo que
possibilitard investigar categoricamente o objeto de discurso na tarefa de interpreta-lo. A
técnica aplicada a esta pesquisa possui a necessidade de critérios para delimitar a analise da
AD, com o objetivo de compreender a especificidade de cada discurso.

Segundo Orlandi (2005), o discurso constitui-se definindo o que é mensagem em um
processo onde 0 emissor transmite uma mensagem ao receptor, uma mensagem formulada em
um codigo que trata de algum recorte da realidade: o referente. Nesse esquema, a relagdo do
discurso é complexa e ndo pode ser considerada apenas como transmissdo de informagé&o.

[...] no funcionamento da linguagem, que p&e em relacdo sujeitos e sentidos afetados

pela lingua e pela historia temos um complexo processo de constituicdo desses
sujeitos e producdo de sentidos e ndo meramente transmissdo de informacdo. Séo
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processos de identificacdo do sujeito, de argumentacdo, de subjetivacdo, de
construgdo da realidade etc. (ORLANDI, 2005, p. 21).

Emissor e receptor estdo realizando, simultaneamente, o processo de significacédo e
decodificacdo. As relagOes de linguagem sé@o relacGes de sujeitos e sentidos de efeitos
maultiplos e distintos. A definicdo do discurso €, sobretudo, o efeito de sentido entre locutores.
O discurso é diferente da hermenéutica, pois procura, através de objetos simbdlicos,
compreender o sentido. A AD néo fica apenas no campo da interpretacdo, mas ela trabalha
seus limites e mecanismos como integrante do processo de significagéo.

E importante pontuar que a AD ndo se pauta na busca de um sentido verdadeiro
absoluto através da interpretacdo, ndo existe esse caminho, ha método e construcdo de um
dispositivo tedrico. Nao se restringe a busca de uma verdade oculta, mas sim a procurar gestos
de interpretacdo que a formam, que o analista pode compreender. A AD esta atrelada a
interpretacdo e a compreensdo dos sentidos, referindo-se ao co-texto (outras frases do texto) e
ao contexto imediato, o contexto em que o objeto esta inserido. (ORLANDI, 2005). Em outras
palavras:

Compreender € saber como o objeto simbolico (enunciado, texto, pintura, musica,
etc.) produz sentidos. E saber como as interpretacbes funcionam. Quando se
interpreta ja est4 preso em um sentido. A compreensdo procura a explicacdo dos

processos de significacdo presentes no texto, compreendendo como eles se
constituem. (ORLANDI, 2005, p. 26).

A técnica utilizada neste trabalho é, por meio de um dispositivo de interpretagéo, o
que possibilita um caminho metodoldgico pela AD. Um dispositivo analitico que viabiliza a
interpretacdo e a construcdo tedrica, mediando o processo de analise.

Nesse sentido, a linguagem ndo foi estudada no campo linguistico, mas enguanto
formacao ideoldgica que se manifesta através da competéncia socio ideolégica. (BRANDAO,
2006). Seguindo essa perspectiva, utilizando o referencial teérico metodoldgico de anélise do
discurso, percebeu-se que as letras das musicas do rock brasileiro estdo relacionadas com o
contexto imediato em que foram inseridas. Também se buscou compreender, dentre as letras,
os ditos, assim como os ndo ditos, trabalhando na constru¢cdo de um dispositivo de
interpretagdo elaborado em um sistema de séries em que cada trecho de musica foi
classificado conforme a sua abordagem tematica e histdrica. Essa classificacdo permitiu a
compreensdo dos sentidos das palavras e a sua ideologia.

A selecdo das musicas apresentadas na pesquisa foi feita atraves do “hit parade do

leitor”, selecionou-se as que possuem uma critica social, um cunho politico e ideoldgico em
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relagdo a situagdo do contexto do Brasil, ndo necessariamente as musicas classificadas nos
primeiros lugares, mas as musicas que apresentaram uma ideologia ao contexto histérico e
politico. Dentre as musicas ouvidas do “hit parade do leitor” (formado por cartas enviadas de
leitores da revista), das 66 revistas, optou-se por analisar uma de cada ano que apresentasse
essas caracteristicas em relacdo ao contexto imediato. Assim se define o caminho da escolha
de cada musica abordada.

O procedimento da coleta de dados da pesquisa teve inicio com a selecdo dos 66
numeros da revista Bizz e a delimitacdo de um periodo histérico de agosto de 1985, sua
primeira publicacdo, até dezembro de 1990, os primeiros anos de abertura politica que
marcaram o processo de redemocratizacao.

A investigacdo foi pautada em uma releitura interpretativa dessas musicas,
selecionando letras e argumentos representativos com o contexto de redemocratizacdo do
Brasil e contestages sobre a ditadura vivida, consequéncias desse regime politico, bem como
questionamentos do sistema atual. Apontando o processo identitario presente nas letras das
musicas, evidenciou-se que as mesmas sdo produtos capitalistas, mas elementos que
constituem o processo histérico e social do contexto imediato. Ao interpretar e ao
compreender uma mdasica, € preciso mais que compactuar com ela e com a sua letra, é
necessario que se desprenda de concepcles ja concebidas e que se compreenda concepgdes
ligadas ao lugar social a que essa pertence, ou ao meio cultural. Assim, ao dialogar com a
mausica, é preciso mergulhar no contexto social, politico e emocional, pois a misica, mais que
as outras artes, requer muita sensibilidade ao retrata-la. A muasica é um documento, uma fonte
de estudo, pois retrata em suas letras conotacOes e expressdes, pode ser usada para se

desvendar questdes sociais e historicas.

1.2 ALEM DO SOM, A LETRA: SINGULARIDADES SOCIAIS

A musica é um produto cultural presente no nosso dia a dia. Ela esta em diferentes
lugares, tendo grande alcance e repercussdo social. Podemos, portanto, a partir dela,
compreender determinados aspectos sociais e politicos da historia do Brasil contemporaneo.

Schafer (1992) aponta que musica € arte, uma atividade cultural. Porém, para defini-
la, é necessario englobar todos os seus elementos. Para ele, a musica € um som organizado
com ritmo e melodia, sendo o ritmo uma sequéncia de combinagdes e de apoios, e a melodia,

uma série organizada de sons. Organizacdo é o que diferencia a musica de um ruido na rua,
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por exemplo, mas também pode ser desorganizada. Para que exista a masica, ndo precisa,
necessariamente, que se apresentem melodia e ritmo juntos. O que a distingue e a determina
como musica € a intencdo de ser musica, esse € o fator que faz dela uma mausica: a sua
intencdo, o fato de ter sido composta para ser executada e ouvida. (SCHAFER, 1992).

A musica, segundo Schafer, pode ser descritiva, reproduzindo sons da natureza e do
nosso dia a dia, mas argumenta que nem toda masica € escrita, como a musica erudita e muito
do jazz, por exemplo, onde ndo ha letras. Porém, o compositor se utiliza de valores basicos em
sua composicdo que assumem uma maneira peculiar na musica, uma vez que esses valores
tém o poder de afetar o ouvinte de variadas maneiras. A musica apresenta acordes tanto
agudos como fortes, o que expressa certa “agressividade”, e leves e graves, propagando talvez
uma tristeza: “O papel do compositor ¢ usar esses materiais para produzir algo com
significado e movimento.” (SCHAFER, 1992, p. 51). Ainda na perspectiva de
compreendermos a musica, nos defrontamos com o ouvinte que assume uma funcdo de
integrante desse processo, pois é a partir do homem que a musica se consolida como produto
cultural.

Grande parte das pessoas que ouvem uma cancao tem uma experiéncia intuitiva,
emocional com a musica, identificam-se com o ritmo, a melodia. Outro tratamento que pode
se dar a musica é uma abordagem analitica, sendo essa a forma como a trataremos nesta
pesquisa. Dessa maneira, é preciso compreendé-la com a intencdo de coletar uma gama vasta
de informacbes sobre ela. Assim, permite que o analista tenha condicdes de realizar uma
interpretacdo, aliada ao método e ao contexto social em que a musica esta inserida.

Descobrir, organizar e raciocinar sobre o significado de uma extensa gama de
informagdes relevantes enriquece nosso entendimento da obra musical. Assim as
duas formas de abordagem de uma peca de musica — a intuitiva e a analitica — sdo

valiosas e dignas de crédito. Elas potencializam a nossa capacidade de “saber”,
sentir e entender, e fazer audi¢do da musica [...]. (FRIEDLANDER, 2003, p. 14).

Para compreender a musica, bastava entender o que o artista cantava. Mas soci6logos
e historiadores preocupados em analisar a musica perceberam que as letras isoladas ndo eram
suficientes para interpreta-la. Ela deveria ser compreendida no contexto pessoal do artista e da
sua sociedade. (FRIEDLANDER, 2003). Esses dois elementos séo aspectos que possibilitam
uma analise mais ampla sobre as circunstancias que o artista quer passar e 0 que a musica
representa. Segundo Paul Friedlander (2003), os tedricos da comunicacdo de massa apontam

que cada ouvinte interpreta a musica de forma diferente, conforme a sua experiéncia de vida.
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Assim, cada ouvinte Ihe infere um significado diferente devido a sua percepgdo e a sua visdo
de mundo.

Uma filha de 15 anos e sua mée de 50 constroem uma interpretacéo distinta de uma
mesma cancao, levando-se em conta a experiéncia pessoal e o contexto social e histérico em
que cada uma delas esté inserida. Para alguns ouvintes, o jeito de se vestir do artista, ou seja, a
apresentacdo em palco, é mais importante que a propria musica, e outros consideram as
musicas até mesmo superficiais e desinteressantes caso ndo apresentem letras que retratem
fragmentos da sociedade. H& ouvintes que colocam a mdsica rock como fundo enquanto
realizam outras atividades, enquanto outros sdo ativos consumidores, frequentando shows,
comprando CDs e outros produtos.

Também temos os “grupos culturais”, como Friedlander (2003, p. 17) esclarece:

Na outra ponta do espectro uso/envolvimento, nés achamos os grupos subculturais,
como a contracultura de San Francisco dos anos 60, os punks dos anos 70, ou 0s

metaleiros dos anos 80, os quais estdo inseridos em um género musical particular e
para quem a musica oferece um conhecimento significativo e identidade.

Cada mausica, assim como cada banda, cria uma identidade propria, 0 que leva os
seguidores, ou seja, consumidores, a estabelecerem uma identidade com essas bandas devido
a sua performance e a temética abordada nas letras. O que ndo se pode desvincular da analise
é que cada musica e cada banda estdo diretamente relacionadas com o tempo histérico e social
em que estdo inseridas. Nesse aspecto, aponta Alex Ross (2011, p. 12):

Entdo por que se arraigou a ideia de que ha algo de peculiarmente inexprimivel na
musica? A explicacdo pode ndo estar na masica, mas em nds mesmos. A partir de
meados do século XIX, as plateias se acostumaram a adotar a mlsica como uma
espécie de religido secular ou politica espiritual, investindo-a com mensagens téo
urgentes quantas vagas. As sinfonias de Beethoven prometem liberdade politica e
pessoal; as Operas de Wagner inflamam a imaginacdo de poetas e demagogos; 0s
balés de Stravinsky liberam energias primais; os Beatles incitam uma revolta contra

antigos costumes sociais. Em qualquer momento da histdria, existem alguns
compositores e musicos criativos que parecem deter os segredos da época.

A relacdo subjetiva e social esta, por vezes, entrelagcada a masica, o que atribui uma
conotacdo intelectual, mas também pessoal. E ambas se articulam na construcdo de uma
identidade social. Neiva Maria Jung (2009) disserta sobre as identidades e chama a atencéo
para os aspectos simbolicos e representativos que fazem parte da construgdo da mesma.
Assim, a identidade € uma construcgéo cultural e social, mas também estd em conexao estreita
com as relacdes de poder. Como Bauman (2005) afirma, nossa identidade é fragil e

fragmentada, ou seja, em suas palavras, a identidade é liquida. A identidade ndo é singular,
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mas é construida por meio dos discursos (como é o caso das letras de musicas) e posicdes
ideoldgicas:
[...] é precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do
discurso que nos precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e

institucionais especificos, no interior de formacgoes e praticas discursivas especificas,
por estratégias e iniciativas especificas. (HALL, 2000, p. 109).

Os discursos, a lingua e as ideologias sdo fatores intrinsecos e constroem a
identidade por meio de letras e recortes fragmentados da sociedade que desvelam,
produzindo, entdo, a identidade. Tal identidade é produzida pelo discurso, nesse caso, a partir
das letras das musicas, pudemos, entdo, tracar uma identidade das bandas dos anos 1980, a
construcdo da identidade na sua relagdo com o contexto. Segundo Jung (2009), a
sociolinguistica interacional é um grande elemento para a explicacdo da producdo da
identidade social.

Quando nos referimos as bandas de 1980, procuramos compreender a identidade das
mesmas através dos integrantes de uma dada interacdo que ndo sé comunicaram palavras
(discursos) a partir de suas mdsicas, mas que a0 mesmo tempo atribuiram sentido a essas
palavras e negociaram construcdes sociais de identidade. A situacdo de interacdo é crucial
para a construcdo da identidade, é através dos significados sociais construidos na interacdo
que se diferencia um grupo de outro e afirmam sua identidade.

Toda musica (fala/discurso) e também o comportamento das bandas estavam dentro
de normas sociais que atribuiram as mesmas papéis identitarios e representativos dentro do
contexto social de redemocratizacdo de 1985. A identidade € o processo de interagdo e de
identificacdo com determinadas comunidades de fala. Nesse sentido, as bandas desse periodo
construiram sua identidade em conexdo com o contexto imediato, conectado com aspectos
culturais e sociais, que constituiram as distintas identidades sociais. Assim, compreende-se
que “[...] o sentido do valor de uma producdo linguistica, (discursiva) tem relacdo com o
sentido do lugar ocupado no espaco social.” (JUNG, 2009, p. 29).

A metodologia de AD auxiliou no processo da analise discursiva de tais bandas de
rock de 1985 a partir das letras das musicas vinculadas ao “hit parade do leitor” da revista
Bizz e a trechos encontrados na revista, classificando-se em temas distintos, como: social,
politico, subjetivo e econémico. A intengéo foi analisar de maneira analitica cada cancéo.

Nessa abordagem, compreendeu-se que ha muitas formas de como cada cangéo
adquire significado. O significado pode vir do proprio cantor/compositor e também se

construir a partir de elementos sociais exteriores. A musica é apresentada para o publico
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dentro de um contexto com determinadas condicGes sociais que influenciam na percepg¢éo da
masica, 0 que poderiamos chamar, segundo Friedlander (2003), de filtro social. A mdsica,
entdo, atinge o ouvinte, o receptor, que adiciona um significado baseado em suas
circunstancias de vida. Segundo 0 mesmo autor, 0 processo por que a musica passa seria o
seguinte: Compositor (vida, experiéncia) — Producdo (industria tecnoldgica) — Texto — Filtro
Social (condi¢Oes sociais) — Receptor (vida experiéncia).

1.3 O PERIODICO COMO FONTE PARA PESQUISA

Recorrer a histéria e ao peridédico como pesquisa nos permite contribuicGes
interdisciplinares para compreender fragmentos sociais, politicos e ideologias atraves de um
veiculo de informac&o que também constroi interacfes e identidades.

A Escola Metddica® aponta para a importancia do documento enquanto fonte, com
énfase na questdo central e heuristico-documental, classificando os documentos oficiais como
principais fontes histéricas. A Escola dos Annales®, no século XX, contribuiu para o
alargamento da noc¢éo de fonte, ao determinar que o oficio do historiador e suas fontes seriam
guiados por tudo que fosse humano. Marc Bloch demonstra que, ao mesmo tempo em que se
ampliam as fontes, também se amplia a tipologia das fontes. (KARNAL; TATSCH, 2011).

O século XX ampliou a no¢do de objetos historicos e considerou tudo que tivesse a
possibilidade de vislumbrar a atividade da acdo humana como fonte de pesquisa, 0 que
possibilitou o surgimento de novos campos de pesquisa historica, como: a histéria oral, a
historia das mulheres, a histdria das imagens, etc. Esses diversos novos campos possibilitaram
um didlogo maior com a Antropologia e a Sociologia do que a historia tradicional estabelecia.

Assim, novos temas ampliaram, consequentemente, a no¢ao de documento histérico. A Escola

® “A Escola Met6dica quer impor uma investigacdo cientifica afastando qualquer especulacdo filosofica e
visando objetividade absoluta no dominio da histéria; pensa atingir os seus fins aplicando técnicas rigorosas
respeitante ao inventario de fontes, a critica dos documentos, & organizacdo das tarefas na profissdo.”
(HISTORIA HISTORIOGRAFIA, 2015). “A Escola Metddica compreende a histéria a partir de documentos,
oficias. Evita-se a construgdo de hipdteses, procura-se a construcdo de uma neutralidade de axiolégica e
epistemoldgica, isto &, ndo julgara e ndo problematizara o real.” (REIS, J. C. 1996, p. 13).

® “Na verdade a grande contribuicéo historiografica dos Annales em sua primeira geragéo foi a possibilidade de
um dialogo entre a histdria e as ciéncias sociais, rompendo uma barreira invisivel e a0 mesmo tempo sélida,
legitimada por uma histdria tradicional, factual, excessivamente preocupada com os acontecimentos advinda
do século XIX. (REIS: 2004). A ‘histéria nova’ empreendida por Febvre e Bloch com a Escola dos Annales,
comeca a tecer suas redes de conhecimento em contraposi¢ao a histdria tradicional ‘enraizada’ nos grandes
homens e fatos, e que dessa forma, marginalizava muitos aspectos das experiéncias humanas, entretanto para a
‘historia nova’, toda vivéncia humana é portadora de uma historia.” (MARTINS, 2008).
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de Annales elaborou essas novas formas de documentos e constituiu outras maneiras de se
construir o conhecimento histérico. (REIS, 2000).
Seria uma grande ilusdo imaginar que a cada problema histdrico corresponde um
tipo Unico de documentos, especifico para tal emprego. Quanto mais a pesquisa, ao
contrario, se esforca por atingir os fatos profundos, menos lhe é permitido esperar a

luz a ndo ser dos raios convergentes de testemunhos muito diversos em sua natureza.
(BLOCH, 2002, p. 80).

O documento histérico nédo é claro, necessita de um metodo que possibilite um meio
de investigacdo e instrumentos para a sua pratica. Cabe ao historiador extrair aspectos que
aparecem sob o documento de forma indireta e historiciza-las.

Os documentos criam significagdes que muitas vezes ‘contaminam” outros
documentos. Porém, é inerente ao historiador compreender que o documento pode trazer um
dado que nenhum outro traz e criar uma nova Vvisao ja concebida anteriormente. O documento
historico é qualquer fonte sobre o passado que possa ser analisada no presente e com que 0
historiador estabeleca dialogos com a subjetividade atual e a subjetividade do passado.
(KARNAL; TATSCH, 2011).

Na década de 1970, ainda eram pouco utilizados 0s jornais e as revistas como
documentos para fim de conhecimento da Histdria. As revistas, assim como 0s jornais, podem
ser consideradas “enciclopédias do cotidiano” (LUCA, 2005). Devemos levar em conta que
ambos tém interesses e recortes especificos que atraem um publico particular. A utilizacdo de
periddicos na producdo do saber historico implica na renovacao de temas, problematicas e
procedimentos metodoldgicos. A Escola dos Annales possibilitou novas abordagens, objetos e
problemas em tal sentido. As tematicas em relacdo as pesquisas aumentaram gradativamente,
pois, com o alargamento da nogdo de fonte, incluiam-se mentalidades, praticas culturais,
festas, filmes, aspectos do cotidiano, dentre tantos outros temas que antes estavam ausentes no
campo da Historia. (LUCA, 2005).

Os periodicos percorrem diferentes espacos, sdo importantes fontes de pesquisa, pois
trazem discursos acerca de identidade, modos de vida, experiéncias, praticas cotidianas,
depoimentos orais, dentre outros aspectos pertinentes ao pesquisador como fonte, fazendo dos
periddicos um elemento para se estudar a historia.

A andlise da segmentacdo mais contemporanea do mercado de revistas, e sua relagéo
com a construcdo das identidades a partir do consumo, sdo das mais instigantes.
Indicacdo clara que os interesses pelas revistas extrapola o circulo de especialistas
esta no fato de a Editora Abril comemorar o seu quinquenario com o langcamento de

uma publicacdo, vendidas em bancas de jornal, que eshogou a trajetéria da revista no
Brasil e foi elaborada “no estilo revista: variada, multifacetada e viva”, observacao
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que nos informa acerca do entendimento que os proprietarios de um dos principais
grupos editoriais do pais tém acerca da natureza desse impresso. (LUCA, 2005, p.
122).

A Editora Abril” foi a empresa criadora da revista Bizz, a revista utilizada nesta
pesquisa como principal fonte para tracar uma identidade das bandas de rock de 1985- 1990.
A revista se articulou com as novas demandas da vida urbana e ao contexto da explosdo do
“rock Brasil” no periodo de redemocratiza¢do. Torna-se, assim, pertinente para se estudar a
historia e a identidade de bandas da época construidas e reforcadas a partir dos discursos e

musicas apresentadas.

1.4 “HIT PARADE DO LEITOR”: REVISTA BIZZ —1985-1990

Dentre as 66 exemplares da revista Bizz pesquisadas, recortaram-se entrevistas,
reportagens e uma musica em cada ano (de 1985 a 1990) presente dentre as mais tocadas no
“hit parade do leitor” para uma discussao sobre as suas letras, 0 embate ideoldgico e a relacéo
com o contexto imediato, visto que estamos vivendo um processo de abertura politica. Assim,
tornou-se fundamental estudar quais as reivindicacOes e as colocacfes abordadas nas musicas
de rock nesse contexto. Compreende-se que, desde o0 seu surgimento, o rock sempre teve um
carater de critica e de forte expressdo contestadora. (FRIENDLANDER, 2003).

Conforme elencadas abaixo, as imagens apresentam as musicas selecionadas para
analise do trabalho. No “hit parade do leitor”, de 1985 a 1990, da revista Bizz, escolhemos 6
mausicas dentre as mais tocadas, abordando as que possuem um cunho politico, ideoldgico e
social no processo de redemocratizagdo do Brasil, para assim compreender a identidade

dessas bandas nessa esfera politica.

" Editora brasileira criada em 1960 com sede na cidade de Sdo Paulo, é integrante do Grupo Abril. Desde 2014,
Alexandre Caldini é o seu presidente. Compreende-se que a Editora Abril possui uma postura conservadora,
civita, porém a pesquisa atenta-se para a construcdo identitaria a partir da histéria das mdsicas e ideologias
criticas em relagdo ao contexto social e politico.
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FIGURA 1 — 1985 — “NOS VAMOS INVADIR A SUA PRAIA” (ULTRAJE A RIGOR) - OUTUBRO - 1?
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“The Unforgettable Fire” - U2 (WEA)
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“Like a Virgn - Madonna (WEA)
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FONTE: Bizz. S&o Paulo: Abril, n. 3, out. 1985, p. 14.

FIGURA 2 — 1986 — “SELVAGEM” (OS PARALAMAS DO SUCESSO) — OUTUBRO - 22 POSICAO
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FONTE: Bizz. Sao Paulo: Abril, n. 15, out. 1985, p. 14.
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FIGURA 3 - 1987 — “O CONCRETO JA RACHOU” (PLEBE RUDE) — FEVEREIRO — 102 POSICAO

(2) Radio Pirata a0 Vivo — RPM (CBS)
(8) Seivagem? — Paralamas do Sucesso (EM! Odeon)
(8) Vivendo e Nao Aprendendo — Ira! (WEA)
6 (4) True Blue — Madonna (WEA)
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11 (12) Viva — Camisa de Vénus (RGE)
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FONTE: Bizz. S&o Paulo: Abril, n. 19, fev. 1987, p. 12.

FIGURA 4 — 1988 — “QUE PAIS E ESSE?” (LEGIAO URBANA) — MARCO — 12 POSICAO
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FIGURA 5 — 1989 — “IDEOLOGIA” (CAZUZA) — MARCO - 72 POSICAO
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FONTE: Bizz. Sdo Paulo: Abril, n. 44, mar. 1989, p. 14.

Em 1990, “Big Bang”, Os Paralamas do Sucesso, apareceu no “hit parade do leitor”
como o album mais vendido, sendo assim, era um costume a revista colocar também os

albuns mais vendidos. Entdo, selecionamos a musica “Perplexo” desse album para realizar a

analise
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FIGURA 6 - 1990 - “BIG BANG” (OS PARALAMAS DO SUCESSO) - MARCO - 3
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FONTE: Bizz. S&o Paulo: Abril, n. 56, mar. 1990, p. 14.

Atraves das musicas selecionadas, buscou-se compreender as significacbes e
ressignificacbes de cada uma das letras em relagdo ao contexto histérico do processo de
redemocratizacdo do Brasil.

Seguindo a perspectiva de analise da identidade e do rock brasileiro, o segundo
capitulo aborda o surgimento do rock no Brasil, as suas fases e o contexto historico da década
de 1980.
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CAPITULO 2
ROCK AND ROLL E O BRASIL

2.1 RITMOS E MUSICALIDADES NO BRASIL

Arthur Dapieve (1995) aponta que o rock demorou quase trés décadas até ganhar
espaco no Brasil e ressalta que o rock norte-americano chegou ao Brasil em meados dos anos
1950, através do cinema, com o filme The black board jungle, dirigido por Richard Brooks,
em 1955, em que h4 a trilha sonora “Rock around the clock”, da banda Bill Haley and His
Comets. No Brasil, a musica ficou conhecida através da versdo da cantora Nora Ney®, com o
titulo “Sementes da violéncia”. Em 1957, foi consolidado o primeiro rock “in Brasil”, com a
musica “Rock and Roll and Copacabana” cantada por Cauby Peixoto.

No governo do general Gaspar Dutra, eleito ap6s Getulio Vargas, houve um
investimento entre os anos de 1946 a 1948. O processo se deu com o intuito de atender as
demandas de modernizacdo. Com a abertura das importac6es, as camadas urbanas investiram
no consumo com a compra de Ray-Ban, e 0 que marcou essa geracao era o uso de calcas
jeans, o consumo de whisky e a busca do lazer nas noites de Copacabana, em que se dangavam
as musicas como o fox-blue, o bolero e, em 1950, 0 rock’ n roll. (DAPIEVE, 1995).

No final da década de 1950, as radios comecaram a abrir espago para o rock and roll,
e depois foi a vez das gravadoras e do cinema no Brasil. A Gravadora Odeon descobriu 0s
irmaos Campello, os quais foram batizados artisticamente de Celly e Tony, que gravaram um
compacto® em inglés, compacto este que acabou sendo um fracasso por causa da
concorréncia, o que culminou com a decisdo de cantar em portugués mesmo. Tony Campello
cantava “Boogie do bebé” e “Pertinho do mar” e Celly Campello cantava “Banho de Lua”,
“Lacinho cor de rosa” e 0 grande sucesso “Estupido cupido”. Assim como eles, vieram outros
nomes, como Sergio Murilo, o “Elvis brasileiro”, Ed Wilson, Demetrius € Ronaldo Cordovil,
que representavam a “Juventude transviada”. (DAPIEVE, 1995).

Celly Campello deixou os palcos em 1962 para se dedicar aos filhos e ao casamento,
porém, quando tentou retornar, sete anos depois, ela acabou ndo conseguindo mais se inserir
no campo musical, pois sua geracdo havia sido substituida por outra, com menos influéncias

inglesas. A segunda geracdo do rock brasileiro, segundo Dapieve (1995), foi gerada dentro da

® Nora Ney, cantora de jazz e samba-cangio. Gravou “Rock around the clok” em inglés, o primeiro registro de

um rock gravado no Brasil, em 24 de outubro de 1955.
Disco fonografico de pequena dimensdo. O disco compacto (popularmente conhecido como CD, pelo
acrdnimo de disco compacto) é uma midia 6ptica digital.

9
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primeira, sucedeu varios grupos e grande parte deles com nomes em inglés, como: The
Fevers, The Pops, Renato & Seus Blue Caps, The Clevers, a qual se tornaria, mais tarde, Os
Incriveis, The Sputniks, que eram formados por Erasmo Carlos, Esteves e Sebastido (chamado
de Tim Maia). Dentre eles, Roberto Carlos foi quem se destacou, cantando “Splish splash”, e
junto com seu parceiro Erasmo Carlos cantava “Calhambeque” ¢ “Festa de Arromba”.
Quando os clubes de futebol, em 1965, proibiram a transmissdo direta de suas
partidas nas tardes de domingo, Paulo Machado Carvalho, proprietario da TV Record,
colocou no ar, no lugar desses jogos, o programa “Jovem Guarda”, composto por Roberto
Carlos, Wanderléia Salim, Erasmo Carlos, Renato & Seus Blue Caps, Martinha, Golden Boys
e companhia. (DAPIEVE, 1995). O programa foi exibido pela Rede Record de 1965 a 1968,
sendo que 0 seu nome deu origem ao movimento musical que marcou a juventude da década
de 1960. Essa fase ficou conhecida como do 1&-18-18"°, fazendo referéncia & musica dos
Beatles, “She loves you”. (ROCHEDO, 2014).
Gradualmente, o rock foi se diferenciando da primeira geracdo brasileira, dos irméos
Campello para a Jovem Guarda, conforme ressalta Dapieve:
A Jovem Guarda avangava em relacdo a geragdo dos Campello, tanto musicalmente
quanto tematicamente. As muisicas ndo eram mais um mero suporte para vocais;

para desespero dos puristas, as guitarras ocupavam cada vez mais agressivamente o
seu espaco. (DAPIEVE, 1995, p. 14).

As letras das mdusicas da Jovem Guarda estiveram mais proximas da realidade,
retrataram o reflexo do comportamento juvenil, cantando versos sobre festas e carros, 0 que
configurou o rock como supérfluo. As préticas se concretizaram através da difusdo da TV.
Nesse sentido, tanto a Bossa Nova'! como a Jovem Guarda estiveram relacionadas com a

|12

juventude. Assim, a induastria cultural™ percebeu a necessidade jovem da representacdo do

10'1a-18-18 origina-se da musica dos Beatles denominada “She loves you”, em que o grupo cantava a seguinte
frase: She loves you/yeah, yeah, yeah (...).
' Antonio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes formaram uma grande dupla de compositores, nio somente da
Bossa Nova, mas da musica popular brasileira no século XX. Juntos foram responsaveis pela modernizacéo da
musica brasileira, sintetizando em sua obra um processo de modernizacéo iniciado anos anteriores, 0 que acabou
influenciando novas geragdes. Destacam-se, pelas letras e pelo bom acabamento, suas cangdes “Se todos fossem
iguais a vocé€”, “Garota de Ipanema” ¢ “Eu sei que vou te amar”. Outros grandes cantores também fizeram parte
desse processo da Bossa Nova, como: Edu Lobo, Baden Powell, Francis Hime e Toquinho (Antdnio Pecci Filho).
Nesse contexto, também podemos destacar Nara Ledo, que exerceu grande influéncia sobre a Bossa Nova.
(SEVERIANO, 2013).
12 Indtstria Cultural, termo que foi criado pelos filésofos e soci6logos alemdes Theodor Adorno e Max
Horkheimer, que se refere a arte na situacdo da arte na sociedade capitalista industrial. “Segundo Adorno, na
Industria Cultural, tudo se torna negécio. Enquanto negdcios, seus fins comerciais sdo realizados por meio de
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estilo musical, tanto na moda como nos meios de comunicagédo, e resolveu, entdo, investir
nesse campo.

A Jovem Guarda, nesse sentido, foi pioneira ao utilizar-se do marketing como meio
de divulgacdo do produto musical. Foram lancadas revistinhas, roupas, papel de carta, que
representavam o publico jovem consumidor. (ROCHEDO, 2014). A Jovem Guarda era, por
muitas vezes, associada a uma mdasica futil e sem credibilidade, pois suas letras ndo tinham
nenhuma preocupacdo politica ou qualquer conotacdo critica, eram letras que falavam de
amor e cotidiano, o que permite avalid-la como sem uma ideologia prépria, 0 que acontece de
forma diferente no Tropicalismo, tratado especificamente mais adiante.

Além da Jovem Guarda, dois outros programas da Rede Record fizeram sucesso, “O
fino da Bossa” e “Bossaudade”. A Jovem Guarda permaneceu até 1968, e, antes mesmo que a
turma de Roberto Carlos, Wanderléia e Erasmo saisse de cena, a terceira leva do rock entrou
no ar: o Tropicalismo. E, assim, no 3° Festival de Musica Popular Brasileira, promovido pela
TV Record, Gilberto Gil apresentou a musica “Domingo no Parque”, acompanhado do grupo
Os Mutantes. Simultaneamente a Jovem Guarda e ao Tropicalismo, a corrente principal se
concentrava na MPB, através da Bossa Nova®, com Jodo Gilberto, Tom Jobim, Carlos Lyra,
Chico Buarque, Elis Regina e Jair Rodrigues, e ainda pelas cancdes de protesto de Geraldo
Vandré. (DAPIEVE, 1995).

A cangdo “Chega de saudade”, de Antdnio Carlos Jobim e de Vinicius de Moraes,
marcou o inicio da Bossa Nova'*, estilo musical que, segundo Severiano (2013), oferecia algo
de inovador: a melodia moderna, algo até entdo ndo visto na MPB, com harmonia e
simplicidade, repleta de acordes alterados, letra despojada, canto intimista. Marcou a
composicdo da Bossa Nova o samba “Desafinado”, de Anténio Carlos Jobim e de Newton
Mendonca: “Mas, além de nomear um género musical, ou melhor, um tipo de samba, a Bossa
Nova é principalmente, como o choro, um estilo, uma maneira de tocar, harmonizar ou cantar
qualquer composicdo.” (SEVERIANO, 2013, p. 330).

Com o cenario pos-guerra e a abertura das importaces, as massas urbanas
aumentaram suas compras, buscando a modernidade. Nesse sentido, o Brasil teve muitas

influéncias norte-americanas, na moda, nos eletrodomésticos e também nas manifestagdes

sistemética e programada exploracdo de bens considerados culturais. Para Adorno, 0 homem, nessa IndUstria
Cultural, ndo passa de mero instrumento de trabalho e de consumo, ou seja, objeto.” (SILVA, 2002).
B A abordagem sobre a Bossa Nova e a Jovem Guarda séo elementos fundamentais para se compreender o
processo historico da musica brasileira.
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culturais, como na musica. Com a volta de Getulio Vargas ao governo, em 1951, houve uma
busca do sentido nacionalista. Os anos de 1950 foram marcados por um grande crescimento
industrial, conjuntamente com o fortalecimento de institui¢ces financeiras. O sentimento de
nacionalismo cresceu com o desenvolvimento do governo Juscelino Kubitschek e o progresso
foi marcado pela entrada da industria automobilistica.

Napolitano (2002) e Terra e Calil (2013) convergem suas visdes quando apontam a
insercdo da televisdo como um novo veiculo musical de massa, além do radio, que propaga
ideias e modismos. Severiano (2013) aponta que a era da televisdo no Brasil comegou por
volta de 1950, com um estudio montado na sede das r&dios Difusora e Tupi. Surgiu o primeiro
programa de televisao intitulado “TV na Taba”, em 20 de janeiro de 1951, inaugurado pela
TV Tupi paulista.

O processo de implantacéo da TV, no Brasil, foi, de forma gradual, deslanchando no
inicio dos anos 1950: “E uma das maiores atragdes nas televisdes eram apresentacGes dos
cantores da época, ‘Noites de Gala’, na TV Rio, ‘Espetaculos Tonelux’, na TV Tupi, Rio, e
‘Grande Gald’, TV Tupi, Séo Paulo.” (NAPOLITANO, 2014, p. 55). Nessa época, surgiram
0s programas de TV de 1962 a 1972, os programas e festivais aumentaram e surgiu o
programa “O Fino da Bossa”, que teve como destaques Elis Regina e Jair Rodrigues. Assim,
também, outros programas, como ‘“Bossaudade”, “Ensaio Geral”, “Jovem Guarda”, dentre
outros. Foi a partir da televisdo que houve o aumento do publico da MPB engajada e
nacionalista.

A televisdo, ao longo dos anos 1950, predominou como produto da classe alta da
populacdo das grandes cidades brasileiras, aos poucos se tornando mais acessivel. Em 1962,
com a introducgéo do videotape, a televisdo se modernizou e aprimorou a sua transmisséo de
programas. (NAPOLITANO, 2014). Nesse cenario, além dos festivais musicais, as
telenovelas também marcam a era da televisdo nos anos 1960, surgiram também programas de
auditorio como “Noite de Gala” ¢ “Clube dos artistas”. Porém, foram os programas de
festivais que lhe deram popularidade. (NAPOLITANO, 2014).

A articulagdo da Bossa Nova e do mercado musical, segundo Napolitano (2007), foi
um processo que pode ser visto como um segmento de substituicdo de importagdes no campo
do consumo cultural. Em 1959, 35% dos discos vendidos no Brasil eram de musica brasileira
e, em 1969, somavam 65%. A Bossa Nova se fortaleceu, trazendo mudancas culturais e
debates estéticos e estabelecendo uma visdo mais dinamica, em uma fase que o Brasil discutia
sua forma de inser¢éo na modernidade. (TERRA; CALIL, 2013).
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Rio de Janeiro e S&o Paulo foram o foco do movimento, e a Bahia também se
destacou com grandes grupos de teatro. Além disso, houve o0 sucesso de “Noites de Bossa”,
com nomes dessa época como Tom Zeé, Gal Costa, Gilberto Gil, Caetano Veloso e sua irma
Maria Bethania. (RIBEIRO, 2003). Os criadores da Bossa Nova invocaram, para justificar o
seu movimento, a musica anticontraste (coll jazz) e a articulacdo do cantor, da orquestra e da
melodia. A fase em que a Bossa Nova esteve em seu auge foi em 1962, momento em que
aconteceu o espetaculo “Encontro”, que reuniu Tom Jobim, Vinicius de Moraes e Jodo
Gilberto.

Nos anos seguintes, estes seguiram caminhos diferentes e se iniciou uma nova fase
da musica popular brasileira, dando lugar aos jovens dos festivais, devido aos grandes
festivais que se estenderam pelo pais nesse momento e continuaram a sua maneira 0
movimento da Bossa Nova. Nesse cenario, comecaram a surgir os festivais, eventos engajados
que traziam nomes, como: Caetano Veloso, Elis Regina, Rita Lee, Milton Nascimento, Chico
Buarque de Holanda, dentre tantos outros.

O periodo de 1965 foi 0 comeco da segunda geracdo da Bossa Nova, a génese da
MPB ocorreu entre 1965 e 1972, quando foram organizados eventos para se discutir letras,
harmonias, ideologias politicas e utopias. (TERRA; CALIL, 2013). Para aqueles que estavam
engajados com as musicas da MPB, a Jovem Guarda expressou um movimento sem
comprometimento, alienado, que esvaziava a cabeca da juventude (ROCHEDO, 2013),
vinculado a um tipo de “rock ingénuo”, um estilo aproximado as baladas norte-americanas.
Roberto Carlos se tornou o grande astro da Jovem Guarda, cantando musicas com letras
simples, falando de garotas e aventuras juvenis.

As roupas, o comportamento jovem e o0s cabelos extravagantes foram caracteristicas
préprias desse movimento. A Jovem Guarda ndo atentava para 0s questionamentos morais e
expectativas de ascensao social da classe média, foi um movimento visto como inofensivo.
Roberto Carlos ja acalmava os conversadores com a musica “Mexericos da Candinha”, com a
letra “No fundo eu sou um bom rapaz”. (NAPOLITANO, 2014).

Se a Jovem Guarda era o reflexo da fase dos Beatles do 1é-1é-1€, a Tropicéalia foi a
fase Revolver (1966),"> dos Beatles. Nesse contexto, o rock reforcou seu caréter irreverente,
sendo visto como algo perigoso, especialmente por seu contetdo critico. Foram 0s jovens que

viram, no inicio, a musica como elemento de apoio para a complexidade do pais, que se

1> Revolver é o sétimo album dos Beatles, lancado em 5 de agosto de 1966.
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encontrava em plena ditadura militar. E 0s que ndo estivessem engajados em cancOes de
protesto ou simpatizantes eram vistos como alienados, “jogando contra”. (DAPIEVE, 1995).
No final da década de 1960 surgiu o Tropicalismo, que foi uma mistura da musica
pop internacional (em especial dos Beatles) com a utilizacdo de instrumentos eletrénicos, com
varias vertentes da nossa musica, como 0 brega-popularesco do cinema de Glauber Rocha da
antropofagia literaria de Oswald de Andrade. Tal movimento teve influéncia da poesia dos
irmdos Augusto e Haroldo de Campos e de Décio Pignatari, intelectuais que se engajaram no
movimento e foram responsaveis pelo suporte tedrico da Tropicalia, nome derivado do projeto
de arte ambiental de Helio Oiticica. A ideia era unir todas as influéncias da musica brasileira,

renovando-a e tornando-a mais universal. (SEVERIANO, 2013).

2.2 TROPICALIA: ROCK & CONTRACULTURA

Em meio ao cenario de crescimento da MPB e novos caminhos do Tropicalismo, 0s
estudantes, em setembro de 1966, foram as ruas, realizando um conjunto de passeatas e
protestos contra o regime militar, no que se estabelecia um clima de oposi¢do no pais,
marcado pela ruptura do regime militar e alguns aliados como Carlos Lacerda.’® Nesse
sentido, comecou a pairar uma sensacdo de que a populacdo estava reagindo aos efeitos do
golpe e ao sistema militar. A MPB, em primeiro plano na cena cultural, foi uma fase que
mostrava que a sociedade estava caminhando em outras dire¢ées. (NAPOLITANO, 2014).

O Tropicalismo®’ foi considerado um movimento de ruptura que balancou a musica
popular moderna, mesclando caracteristicas da vanguarda erudita com colaboracbes de
arranjos dos maestros Rogério Duprat, Julio Medaglia e Damiano Cozzela. O Tropicalismo
misturou o rock, a Bossa Nova, o0 samba, a rumba, o bolero e o baido. Dapieve (1995) aponta
que, por mais que a linguagem oficial ndo fosse o rock, a postura do movimento era roqueira.
Nas palavras de Marcelo Ridenti (2000, p. 269), o Tropicalismo:

[...] traz marcas da formac&o politico-cultural dos anos 50-60; isto é, o tropicalismo

ndo foi uma ruptura radical com a cultura politica forjada daqueles anos, apenas um
de seus frutos diferenciados, modernizador e critico do romantismo racionalista e

16" Carlos Lacerda foi um jornalista e politico brasileiro. Considerado um opositor ao Regime Militar em (1964-
1985), foi integrante da Frente Ampla, considerado um dos principais movimentos contra a ditadura militar
que foi criado em 1966 com o apoio dos ex-presidentes exilados Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, tinham
o principal objetivo de restaurar a democracia no Brasil.

7 Cabe ressaltar aqui, que o movimento Tropicalia e Jovem Guarda s&0 movimentos antagdnicos e cada um

apresenta suas especificidades em seu tempo e espaco.
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realista nacional-popular, porém dentro da cultura romantica da época, centrada na
ruptura com o subdesenvolvimento nacional e na constituigdo de uma identidade do
povo brasileiro, com o qual os artistas e intelectuais deveriam estar intimamente

ligados.

Com a mistura da musica popular, do pop e uma estética inédita para a época, 0
Tropicalismo contribuiu para a modernizacdo da cultura brasileira. Considerada como a
musica pds-Bossa Nova, procurou-se universalizar a linguagem da MPB, incorporando
elementos da musica, como a psicodélica e a guitarra elétrica. (OLIVEIRA, 2015).

Com o Tropicalismo, houve a insercdo das guitarras elétricas dentro da Musica
Moderna Popular Brasileira, 0 que culminou com a “Marcha contra as guitarras elétricas”,
uma passeata que aconteceu em 17 de julho de 1967, em plena ditatura militar, reunindo cerca
de 300 a 400 pessoas, tanto de direita como de esquerda, que acreditavam que a insercéo das
guitarras estava ligada ao simbolo imperialista. Outros acreditavam que, com a entrada da
guitarra elétrica, viria “um monte de lixo americano”, ja que as guitarras significavam o
simbolo dessa invas&o.

Caetano Veloso, que teve uma posicao contraria a passeata, disse “[...] era também
uma atitude politica colocar uma guitarra elétrica nas musicas.” (TERRA; CALIL, 2013).
Uma mudanga de postura também aconteceu na “Marcha contra as guitarras elétricas”, pois
Gilberto Gil participou da passeata ao lado de Elis Regina, segundo ele, a convite da amiga, e
alguns meses depois 0 mesmo participou de um festival com Caetano utilizando a guitarra
elétrica. (SERGIO MASSAGLI, 2015). A passeata foi liderada por Elis Regina, Jair
Rodrigues e Geraldo Vandré, em Sdo Paulo. (NAPOLITANO, 2014).

O Tropicalismo se destacou com grandes nomes, na década de 1960, como: Gilberto
Gil, Caetano Veloso, Capinam e Torquato Neto, Tom Zé, Gal Costa, Nara Ledo, Os Mutantes
e Rogério Dup rat, formando o LP manifesto Tropicalia ou Panis et circenses. (DAPIEVE,
1995). Outras composi¢Oes que marcaram o inicio da Tropicélia foram “Alegria, alegria”, de
Caetano Veloso, e “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil, bem como “Boa palavra” e “Bom
dia”. Letristas e poetas, como Torquato Neto e Capinan compuseram com Gilberto Gil e
Caetano Veloso e foram importantes para as proximas geragdes. Também o dialogo com as
obras de Oswald de Andrade e outros poetas elevaram algumas cang¢des do Tropicalismo ao
status de poesia. (OLIVEIRA, 2015).

O tropicalismo nasceu na Bahia, considerada a base central do movimento, e cresceu
significativamente em grandes centros, dentre eles Rio de Janeiro e S&o Paulo. “Tropicalia” é

uma musica que marca 0 movimento, pois apresenta uma Visdo critica e sintetizada da
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realidade brasileira, com uma mistura de melodia priméria e representativa. Outra masica,
“Soy loco por ti América”, feita em homenagem ao guerrilheiro argentino Ernesto Che
Guevara, fala de palmeiras e de guerrilhas. (SEVERIANO, 2013).

Outro aspecto interessante do Tropicalismo foram as performances, como a de
Caetano Veloso no programa “Discoteca do Chacrinha”, em que 0 cantor se apresentou
vestido com um camisoldo estampado com bananas, cantando e se requebrando. Mas o0 auge
da performance tropicalista aconteceu na Boate Sucata, no Rio de Janeiro, o qual foi
anunciado como um espetaculo violento e diferente do convencional. Esse espetaculo foi
aberto por Os Mutantes, e, em seguida, entrou Caetano Veloso, interpretando a cangéo
“Saudosismo”, no que 0 show se tornou mais “violento”, pois Caetano emendava na musica
uma sucessdo de gritos, assovios e sons distorcidos das guitarras, conjuntamente com Gilberto
Gil, com improvisos vocais e gritos. No meio do espetaculo, Caetano cantou “E proibido
proibir”. (SEVERIANO, 2013).

Irreverente, a Tropicélia transformou os critérios de gosto vigentes, ndo sé quanto a
musica e a politica, mas também a moral e ao comportamento, ao corpo, ao Sexo e
ao vestuério. A contracultura hippie foi assimilada, com a adocdo da moda dos

cabelos longos encaracolados e das roupas escandalosamente coloridas.
(OLIVEIRA, 2015).

O comportamento colorido e alternativo era simbolo do Tropicalismo, considerado
um movimento com pensamento e comportamento libertario para a época. Tendo surgido na
primeira fase do regime militar no Brasil, desagradou o grupo de conservadores e adeptos ao
regime militar, que viram o grupo como uma ameaca ao governo. No cenario do governo civil
e militar no Brasil, a situacdo aos poucos comecou a ficar confusa, e as poucas pessoas que
sabiam algo evitavam aparecer. O Teatro de Arena, no qual costumava haver shows e
apresentacdes de teatro, estava vazio, somente o zelador e um eletricista estavam por la.
Augusto Boal, um grande diretor de pecas de teatro da época, havia sido preso. Alguns
artistas estavam de viagem e de outros ndo se ouvia falar. (RIBEIRO, 2003).

O Tropicalismo era visto como um atagque ao governo porque se preocupava com o
comportamento subversivo, incitando os simpatizantes e as letras das musicas com uma
melodia que era sindnimo de rebeldia. O movimento tornou-se, assim, o foco de repressdes e
de perseguicdes, o que culminou com a prisdo, no natal de 1968, de Gilberto Gil e de Caetano
Veloso, sendo ambos exilados, o que contribuiu para que a Tropicalia aos poucos perdesse a
sua forca. Os anos de 1960 foram dificeis para o meio artistico e musical, pois, devido ao

governo ditatorial, grandes nomes ligados as varias areas de expressdo cultural, politica e
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artistica foram exilados, como o cantor e compositor Chico Buarque, o cineasta Glauber
Rocha e os pesquisadores e educadores Paulo Freire e Darcy Ribeiro. (NAPOLITANO,
2008).

Paralelamente a conjuntura social e politica, algumas bandas surgiram com
influéncias da MPB, como é o caso de Os Abutres, em 1963, Os Lobos, em 1965, e
Analfabitles, em 1966, esta ultima sendo uma das primeiras bandas de rock a agitar a
juventude carioca. Além delas, apareceram também Equipe Mercado, em 1968, O Terco, a
qual teve seu inicio em 1968, e Soma, em 1969. (DIAS, 2015).

Napolitano (2008) aponta que o0 pais passava por uma crise politica em 1969, quando
0 General Artur da Costa e Silva teve um problema de salde e, nessa circunstancia, o seu
vice, Pedro Aleixo, foi impedido de exercer o cargo e acabou sendo substituido por uma junta
militar. Depois de um ano fechado, o Congresso elegeu o General Emilio Garrastazu Médici,
tendo inicio o periodo em que o regime militar entrou na sua fase mais violenta de represséo e
censura. Esse foi um momento em que a prioridade era conquistar a classe média e em que
houve um grande estimulo ao consumo.

Nesse contexto, a conquista do tricampeonato brasileiro de futebol, que teve lugar na
Copa do Mundo do México, em 1970, foi o evento que serviu de propaganda para o Brasil.
“Eu te amo, meu Brasil”, “Brasil: ame-0 ou deixe-o” e “Pra frente, Brasil” tornaram-se 0s
slogans oficiais do governo. O nacionalismo era pregado, enquanto o0 pais vivia em uma
repressdao no ambito civil. (NAPOLITANO, 2002)
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2.3 HEY ANOS 1970: A CONSTRUGCAO DO ROCK NO BRASIL

No final dos anos 60 e comeco dos 70, quando o Tropicalismo estava se
fragmentando, Os Mutantes, com sua vertente voltada para o rock, se consolidavam no
cenario brasileiro. Segundo Dapieve (1995), na fase de desintegracdo do Tropicalismo, foi
cada um para um canto manter vivo o espirito do som e do movimento que surgira com tantas
caracteristicas peculiares e inovadoras para a época: “Quem era da MPB nela se mimetizou,
guem era do rock (ou seja, Mutantes) foi expandir consciéncia entre os alienados.”
(DAPIEVE, 1995, p. 15).

Beatriz Silva, jornalista, em uma entrevista para a autora Aline Rochedo, no livro
Derrubando Reis: a juventude urbana e o rock brasileiro nos anos de 1980, que acompanhou
as fases do rock brasileiro, aponta que ndo houve uma ruptura concreta entre a MPB e 0
Brock.

Mas ha controvérsias, Arthur Dapieve, na entrevista sobre o mesmo assunto,
apresenta outra concepcao:

E um dos mitos da musica brasileira, uma queda de pressio meio evolutiva da MPB,
como se a musica andasse em linha reta. Ha rupturas o tempo todo dentro das
décadas. Ha ruptura sim porque houve uma ruptura da musica la fora e uma ciséo
muito clara no comeco dos anos 70 quando John Lennon declara que o sonho
acabou, ai passou a ser outro tipo de musica, um outro astral digamos assim. No
Brasil € a mesma coisa, 0s anos 60 estavam imbuidos com uma ideia libertaria e nos

anos 70 todo mundo ficou totalmente baixo astral e o rock brigava com isso.
(ROCHEDO, 2014, p. 54).

Aqui no Brasil, Rita Lee e os dois irmdos Dias Baptista, Arnaldo e Sérgio, formavam
a banda Os Mutantes, um grupo formado paralelamente ao Tropicalismo, que seguiu nos anos
1970 com caracteristicas psicodélicas, influenciados pelo som dos Beatles e pela mistura de
temas brasileiros, da cultura local. Iniciaram suas atividades em 1966, quando se
apresentaram no programa de TV “O Pequeno Mundo de Ronnie Von”, da TV Record. O
grupo ganhou esse nome do préprio apresentador Ronnie VVon antes da estreia na TV, pois
antes eram denominados de Os Bruxos. Ronnie VVon sugeriu 0 nome Os Mutantes devido ao
livro que estava lendo na época, chamado O Império dos Mutantes, de Stefan Wul. Eles
gravaram seu primeiro LP em 1968 intitulado Os Mutantes, considerando a linha evolutiva da
MPB.

Em 1969 a formagédo ganha mais integrantes: Arnaldo Batista e Rita Lee se casam e

entra o baixista Arnolpho Lima Filho, o Liminha. Os albuns A divina comédia ou ando meio


https://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Record
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desligado (1970), Jardim elétrico (1971) e Mutantes e seus cometas no pais dos Baurets
(1972) constituiram a expressdo do primeiro grupo de rock brasileiro, segundo Arthur
Dapieve (1995). O grupo se tornou um dos principais personagens da geracdo dos anos de
1970, ano que ganhou mais destaque, sendo considerada uma nova fase da nova MPB, com
grandes influéncias do Tropicalismo. (NAPOLITANO, 2014).
Nas palavras de Lobdo (2010, p. 74):
Foi no Festival da Cangéo de 1968 que descobri o grupo musical que faria parte do
meu imaginario: Os Mutantes. Eles entravam no palco e parecia que a gente era

levado para um outro planeta... Antes dos Mutantes, o Brasil era monoural! Os
Mutantes esterofonizaram a Musica Popular Brasileira!

Outro grupo que fez parte da geracdo dos anos 1970 foi o Secos & Molhados, que
chocava a sociedade conservadora e convencional com o rebolado e a performance de Ney
Matogrosso no vocal e Jodo Ricardo e Gerson Conrad no vocal e no violdo. Jodo Ricardo foi
quem criou o nome da banda, e, no inicio da carreira, eles ganharam um grande destaque
devido a performance nos palcos e as caras pintadas com maquiagens fortes e extravagantes.
(SECOS & MOLHADOS, 2015). Por apresentar essas caracteristicas, podem ser associados a
banda estadunidense Kiss, que apresentou caracteristicas parecidas nesse periodo, com roupas
e maquiagens ousadas.

O grupo Secos & Molhados destacou-se pelas musicas “O vira”, “Assim Assado”,
“Sangue Latino” e “Rosa de Hiroshima”, ¢ possuiu uma caracteristica peculiar, uma mescla
de dancas e musicas do folclore portugués e também criticas a ditadura militar. Também havia
influéncias das poesias de Oswald de Andrade, Fernando Pessoa, Vinicius de Moraes e
Cassiano Ricardo no trabalho dessa banda. Eles foram considerados pela critica como tendo
um rock pesado, original no Brasil em 1970. (PICCOLI, 2008).

A década de 1970 também foi marcada pelos seguintes artistas: Luiz Mauricio
Pragana dos Santos, popularmente chamado de Lulu Santos; Jodo Luiz Woerdenbag Filho, o
Lob&o; Richard David Court, vulgo Ritchie; Luiz Simas e Fernando Gama. Eles formavam os
cabeludos da banda Vimana, que, como um grupo, durou pouco tempo, de 1974 a 1978.
Considerado um rock progressivo, a banda langou o single “Zebra”. O nome da banda foi
dado por Lulu Santos e significava, em sanscrito’®, “carruagem dos deuses”. O primeiro a
deixar a banda foi o préprio Lulu Santos por desavengas com o grupo. (BARBIERI, 2015). E

aos poucos cada um dos integrantes seguiu carreira solo, estourando nas paradas de sucesso

18 O Sanscrito é uma lingua cléssica da india antiga que influenciou praticamente todos os idiomas ocidentais.
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solitariamente. Ritchie ficou conhecido pela musica “Menina veneno” e Lob&o é, até hoje,
considerado uma figura polémica e irreverente, sem “papas na lingua”.

No mesmo cenario, o grupo de mulheres As Frenéticas também fez sucesso nos anos
70, quando colocaram o publico para dancar. O momento era este: danceterias lotadas eram as
grandes sensacfes entre 0s jovens na vida urbana, cantavam e dangavam no ritmo da mdsica
“Dancin’ days”, com a letra “Abra suas asas/ Solte sua feras/ Caia na gandaia/ Entre nessa
festa!” (PICCOLLI, 2008, p. 41).

O grupo de rock The Bubbles teve inicio em 1965, no Rio de Janeiro, e participou de
programas de TV, tendo, no comeco, 0S covers como suas principais cangdes. Com um
repertério tipico de conjunto da época, participaram de grandes festivais e bailes, cantando
Rolling Stones e Beatles. Com um contrato com a Musidisc, lancaram o compacto N&o vou
cortar o cabelo, que foi uma versdo em portugués de “Break It All”, do The Shakers.
Também uma versao de “Get Off Of My Cloud”, dos Rolling Stones, chamado “Porque Sou
Tao Feio”, fez grande sucesso na voz da banda. Em 1970, a banda comegou a se dedicar com
autorias proprias. Com sua formacéo inicial, Renato Ladeira na guitarra, nos teclados e
também nos vocais, César Ladeira na guitarra, Lincoln Bittencourt no baixo e Ricardo Roriz
(Ricardo Reis) na bateria, a banda, mais tarde, mudou seu nome para A Bolha. (A BOLHA,
2015).

A banda Made in Brazil marcou a época dos anos 70 quando gravaram seu primeiro
LP, Made in Brasil, em 1971, e, posteriormente, Jack, o estripador, em 1977, e o album mais
famoso, Minha vida é o rock ‘n’ roll, em 1981. (DAPIEVE, 1995).

A década de 70 foi um periodo conturbado para a cultura brasileira, em que se vivia
um momento dificil e a cena cultural mostrava-se complexa e tensa, com o siléncio imposto,
em 1968, pelo Al-5, os exilios e a censura aos grandes intelectuais e artistas brasileiros. Em
contrapartida, a televisdo e a comunicacdo de massa cresceram, gradativamente, seguidas da
propaganda ufanista do regime militar. Simultaneamente, jovens e artistas buscaram
expressar-se através da musica, da arte, “clandestinamente”, ou seja, na marginalizagdo.
(NAPOLITANO, 2014).

Paralelamente, nesse cenério é realizado um festival no Palacio de Convencdes do
Anhembi, nos dias 11 e 13 de maio de 1973. O principal objetivo desse festival era divulgar a
diversidade da musica feita pelos contratados do selo Phonogram. Entre eles estavam nomes
da MPB, como Elis Regina, Jorge Mautner, Jair Rodrigues e Chico Buarque, o qual, ao cantar

a musica “Calice”, teve o microfone cortado. (PICCOLI, 2008).
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Nos anos 70, a MPB manteve-se presente, com menos forca, porém ndo se pode
dizer que ela morreu ou que ficou no meio do caminho. Ela ia se encontrando em novas fases
€ em Nnovos ritmos.

Esse periodo foi marcado pelo consumismo e os bens de consumo em escala, as
novelas, noticiarios, fasciculos sobre diversos temas, e revistas apresentaram a nova esfera
massiva do consumo cultural, devido a euforia do “milagre econémico”. E em meio ao exilio,
a censura e a repressao, fez-se presente um segmento de formacao de opinides pelas indudstrias
de comunicacdo. E em meio a toda essa esfera de manipulacdo de opinides e de informagdes,
surgiu um movimento de contracultura, ligado a uma ldgica artesanal de producdo, ao
contrario das empresas de comunicacdo que dominavam o mercado cultural. O movimento
alternativo se firmou com o teatro e com o cinema “marginal”, formado, em grande parte,
pelos jovens universitarios e que consolidou uma onda crescente de aversées ao regime e a
toda cultura industrial instaurada. (NAPOLITANO, 2002).

Durante esse periodo, o cantor Raul Seixas foi uma grande referéncia no movimento
de contracultura, movimento no qual os jovens politizados e insatisfeitos diante do rumo
politico e social que o Brasil estava seguindo mantiveram-se externos a todo o sistema,
buscando novas maneiras de se relacionar e de viver, ndo sendo coniventes e passivos as
telenovelas, aos noticiérios e ao consumismo desenfreado. (NAPOLITANO, 2008).

Dessa forma, o movimento de contracultura utilizou-se também da musica como
parte do processo de contestacdo e de unido de ideologias. Nesse sentido, Raul Seixas,
considerado o pai do rock brasileiro pelos seus seguidores, foi um grande disseminador de
criticas sociais e politicas em suas letras. Apesar da censura, Raul Seixas permaneceu no
ambito do rock brasileiro, com grupos que se reuniram no circuito universitario, em meio a
imprensa alternativa e aos cinemas marginais, construiram um mercado cultural.
(NAPOLITANO, 2008).

Para o jovem com mentalidade critica que vivia no inicio dos anos de 1970 restavam
trés opcdes: a resisténcia democratica em pequenas ag¢fes no seu cotidiano; a
clandestinidade da guerrilha ou o chamado desbunde e a busca de uma vida “fora da
sociedade estabelecida. A cultura e as artes direcionadas a juventude refletiam e
configuravam trés opgdes. Havia também uma cultura mais voltada para o “lazer” da
juventude que ndo pode ser desconsiderada, que na época era tida como alienada
pelos jovens mais criticos. O que importa destacar que 0s segmentos da juventude

(entre 16 e 26 anos, em média) eram o principal publico consumidor da cultura, ao
menos nas areas da musica, cinema e teatro. (NAPOLITANO, 2008, p. 84).

Nos anos de 1970, emergiu uma corrente de contracultura, porém a censura estava no

seu auge, o que dificultava a difuséo dessa cultura que vinha na “contramao” do regime e do
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sistema. A contracultura ndo teve um espaco propriamente dito, circulava e vivia na
marginalizacdo, diferente do que podemos relacionar em 1980, que ap06s a abertura politica
pode se ter uma maior visibilidade do rock brasileiro e suas questdes. Porém, ainda foi um
processo a passos lentos, que aos poucos caminhou em direcdo a uma maior liberdade de
comunicacdo e critica social.

Ao mesmo tempo, o punk rock americano surgiu para reverter valores e criticar o
sistema e o cenario politico e cultural. Esse estilo comegou a ganhar mais forca nos meios
universitarios e de uma camada jovem especifica, e despertou o interesse de grupos
revolucionérios que utilizavam suas letras como panos de fundo de reinvindicagdes e meio de
protesto contra insatisfacGes sociais. As bandas que marcaram o surgimento do punk foram:
Sex Pistols, The Jam e The Clash. Além disso, houve o artista Iggy Pop e a banda nova
iorquina Ramones, que adotaram um tom agressivo nas letras, assim como roupas e cal¢ados
com estilo prdprio: os coturnos e as jaquetas de couro eram caracteristicas principais,
seguidos de coletes e cabelos no estilo moicano, o que influenciaria as bandas aqui no Brasil.
O punk rock se caracterizou pelo uso de poucos e faceis acordes, desprezando a virtuosidade
antes apreciada na musica. Uma arte crua, simples e que mexesse com as emoc¢des dos
receptores e cantores, enfim todos que estivessem envolvidos no meio musical. (ESTILO
PUNK, 2015).

O punk rock surgiu com forca na Inglaterra e nos Estados Unidos, sendo considerado
um movimento musical heterogéneo e critico, polémico tanto pelas musicas, acordes e letras,
como pelas vestimentas e pela performance. O punk rock surgiu com a intengdo de “chocar” e
de escancarar os problemas sociais. Isso foi observado na letra da musica da banda Sex
Pistols, “God Save the Queen”, a qual, na sua traducdo para o portugués, significa “Deus
salve a rainha”. Langada em 1977, quando comemorava 0s 25 anos de ascensdo da Rainha
Elisabeth I1, a cancdo, ja nas suas primeiras estrofes, traz as seguintes criticas:

Deus salve a rainha/ O regime fascista/ Fez de vocé um retardado Nés somos as
flores no chiqueiro/ Nés somos o veneno em seu sistema/ N6s somos o futuro/ Seu

futuro/ Deus salve a Rainha da Inglaterra/ Nés queremos dizer isso, cara/ Nao ha
futuro. (SEX PISTOLS, 1977, Faixa 5).

Essa musica é considerada um icone do punk rock inglés, pela ousadia, satira e
contestacdo direta a monarquia instituida. (FRIEDLANDER, 2003).

A particularidade do punk rock é que ele estd em grande parte relacionado a conflitos
sociais e econémicos. A palavra punk em inglés significa “lixo”, ou também “estopim”. Esse

foi 0 movimento das camadas suburbanas da sociedade, surgindo aqui no Brasil nas periferias
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de S&o Paulo e, posteriormente, no Rio de Janeiro, seguindo, assim, no mesmo segmento
social, com letras que tematizavam criticas ao governo da época e aos problemas sociais.
Desta forma, teve como representantes no Brasil as bandas Restos de Nada, considerada a
primeira banda brasileira de punk, em 1978, Al-5, Condutores de Cadaver, Colera, Aborto
Elétrico, dentre tantas outras que vieram a surgir nesse mesmo campo. (ROCHEDO, 2014).

O punk rock foi um grande movimento que contribuiu para a formagéo do Brock — o
rock brasileiro de 1980, aos poucos, com formacdes das bandas influenciadas pelo estilo de
“fora” e também pelos meios de comunicagdo, revistas que eram grandes referéncias do que
acontecia no mundo da musica no meio internacional. Edgard Scandurra'® conta que seu
primeiro contato com o punk rock foi por meio do Jornal Hoje da Rede Globo de Televiséo,
em que se traziam noticias em grande escala. Foi em uma dessas edi¢des que Edgard viu um
trecho da banda Sex Pistols e também da The Jam. E, certa vez, em uma loja de discos, em
1977, encontrou um disco chamado A Revista Pop Apresenta o Punk Rock, o qual foi o
primeiro disco de uma banda de punk no Brasil e que se tratava de uma coletdnea com Sex
Pistols, The Jam e Ultravox (esta ultima também uma banda de punk rock). (PICCOLI, 2008).

Antbnio Felipe Villar de Lemos, popularmente conhecido como Fé Lemos, ex-
integrante da banda Aborto Elétrico e, posteriormente, Capital Inicial, relata que quando
esteve na Inglaterra, nos anos de 1970, teve contato com as bandas punk e vivenciou o
comportamento, o estilo e as roupas. Segundo Fé Lemos, era uma experiéncia visceral. Ele
comenta sobre quando comecou a seguir 0 movimento aqui no Brasil e encontrou Renato
Russo:%

Na minha escola, eu fui um dos primeiros punks, eu me lembro, que eu comecei de
repente de uma hora pra outra no segundo semestre de 1977, eu comecei a ir com a
calca toda remendada e comecei a usar alfinete, ai eu ganhei de presente de uma
amiga minha uma coleira de cachorro mesmo e eu adorava a minha c6lera, eu usava
ela direto [...]. Eu conheci o Renato em meados de 1978, conheci ele em uma festa,
que eu fui e ele tinha levado uns discos, e 14 tinha uns discos de punk também Sex

Pistols, The Clash e eu fiquei surpreso de encontrar, um jovem em Brasilia que
conhecesse punk rock. (ROCK BRASILIA, 2011).

Fé Lemos e Renato Russo tinham um interesse em comum, gostavam de rock inglés,
das bandas punk que estavam surgindo no ambito internacional. Esse interesse em comum
pela musica e pelo movimento proporcionou que os dois se tornassem mais ligados e isso

acabou resultando na formagéo da banda Aborto Elétrico. A banda era formada por Fé Lemos

9 Edgard José Scandurra Pereira é um cantor, compositor, guitarrista e baterista brasileiro, integrante da banda
de rock Iral.
%0 Renato Russo era cantor e composito da banda Aborto Elétrico e, posteriormente, do Legi&o Urbana.
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junto com Flavio Lemos, irmdo de Fé, assim formaram a banda, com algumas alteracoes
posteriores, que permaneceu até 1982. A Colina era uma regido que concentrava um grupo de
jovens em um condominio de Brasilia, onde se originou um grande contato com o rock inglés
e possibilitou o encontro e a formacao do Aborto Elétrico. Considerada uma banda brasileira
significativa no processo da insercdo do punk rock no Brasil, conjuntamente com diversas

outras bandas que foram influenciadas e comegaram a seguir o0 mesmo estilo.

2.4 O BRASIL E O BROCK: 1985- 1990: O ROCK CONQUISTA SEU ESPACO

Aos poucos, o Brasil tornou-se um grande palco de novas bandas emergentes na
década de 1980. A entrada da nova década iniciou-se com novas caracteristicas culturais e
também politicas, apresentando uma identidade prépria que particularizou o rock brasileiro, e
também inserindo temas urbanos e modernos nas letras das musicas, como dilemas juvenis,
guestionamentos sociais e politicos que antes permaneciam a margem. O punk rock contribuiu
para a formacdo de novas criticas e apontamentos politicos, mas em 1980 que esses temas
ganharam uma maior visibilidade e se fortaleceram também nas midias, devido ao processo
de redemocratizacao do Brasil, qgue caminhava, gradativamente, para a formacdo de uma nova
estrutura governamental e conjuntural politica no pais, o que possibilitou uma abertura
tambeém cultural.

O ano de 1980 tornou-se significativo no rock brasileiro com o surgimento de
diversas bandas, festivais e eventos, que fizeram desse um ano expressivo na cena do rock.
Um exemplo é o Circo Voador, evento que aconteceu no Rio de Janeiro, em 1982, com uma
lona improvisada e com jovens estudantes que tiveram a primeira conferéncia, de forma
singela, do rock brasileiro.

Como ja cantava Rita Lee: “Roqueiro brasileiro sempre teve cara de bandido.” (LEE,
1980, Faixa 8) e essa marginalidade era tratada como uma febre passageira, mas ndo foi bem
assim, pois, como aponta Dapieve (1995), o rock, depois de décadas, conseguiu a sua
identidade brasileira, uma identidade pautada nos moldes brasileiros, um rock desenvolvido
junto ao contexto de redemocratizacao.

Esta lona foi erguida aqui, na Praia do Arpoador, algumas semanas atras, em janeiro.
Fizeram uma passeata por Ipanema para anunciar a sua chegada e deram-lhe o nome
de Circo Voador. Para ca convergiam pencas de grupos de teatro amador, alguns
artistas consagrados...muitos curiosos atraidos pela musica [...] O show termina, foi

legal a bandinha ganha os aplausos do publico, cento e poucas pessoas, por ai, 0
circo ndo estava muito cheio hoje. No caminho pra casa, o refrio de uma
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musiquinha fica martelando na cabeca, 6 coisa pegajosa. “Vocé ndo soube me amar,
vocé ndo soube me amar, vocé ndo soube me amar”. (DAPIEVE, 1995, p. 9).

E foi com a musica “Vocé ndo soube me amar” (de Evandro Mesquita, Ricardo
Barreto, Zeca Mendigo e Guto), na voz da banda Blitz, que ocorreu o marco do inicio da
geracdo do rock dos anos de 1980. O Circo Voador contribuiu para a ascensdo do rock
brasileiro, reunindo cerca de 258 bandas e comunicacdes do eixo Rio de Janeiro-Séo Paulo-
Brasilia. O evento contou com a presenca das bandas punk Ratos de Pordo, Colera e
Inocentes, que se apresentaram no evento, assim como Titds, Ultraje a Rigor, RPM, Legido
Urbana, Engenheiros do Hawaii, Plebe Rude, Biquini Cavaddo, Ira!, Nenhum de Nos, dentre
tantas outras que contribuiram para a concretizacdo do Brock — o rock brasileiro nos anos
1980. (SEVERIANO, 2013).

Assim se afirmou que 1982 foi o inicio de uma nova geracdo musical ndo mais
restrita & MPB, mas aberta ao contexto da musica mundial daquela época, como o
ideal do movimento punk, do-it-yourself (j& defasado na Inglaterra, mas no Brasil
ainda era um fomento de inspiracdo artistica e na atitude) e nas bandas coloridas e
divertidas da chamada new wave. O favorecimento para a realizacdo desse novo

cenario musical que surgia e tentava se afirmar no Brasil, caracterizando o ano de
1982. (GUSHIKEN, 2012).

O Brock teve seu inicio no Rio de Janeiro, no dia 23 de outubro de 1982, quando foi
instalado, na praia do Arpoador, o Circo VVoador, espaco destinado a apresentacOes artisticas
de forma geral e também a varios shows, e que consagrou varias bandas nos anos 1980, sendo
onde se deu o inicio de uma nova geracdo. Com novas bandas, novas musicas e a emergéncias
de uma época, era 0 Brock que estava invadindo a cena do rock brasileiro. (SEVERIANO,
2013).

Na década de 80, houve um crescimento de bandas que incitavam argumentos de
critica social em suas letras, lancando frases e questionamentos politicos, bem como
contestando o governo e a estrutura da organizacdo social do pais. Porém, ndo se pode
generalizar, pois existe um grupo especifico de bandas que caminhava nessa direcdo
politizada, assim como existiam algumas bandas que ndo debatiam assuntos politicos ou
sociais e que ndo apresentavam em suas masicas um tom critico, como no caso das bandas
Jodo Penca e Seus Miquinhos Amestrados, Kid Abelha, Metrd e Dr. Silvana & Cia, as quais

ndo apresentavam essas preocupacdes em suas musicas.
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Nasceu o Brock com diversas bandas de rock no eixo Brasilia-Sdo Paulo-Rio de
Janeiro, com influéncias do punk rock britanico. Destacou-se, principalmente, Brasilia, o
grande palco de contestacdo juvenil, onde surgiram bandas como Aborto Elétrico, Blitz 64 e
Plebe Rude, que marcaram o cenério musical do inicio de 1980, seguindo influéncias do punk,
com uma melodia mais pesada e expressiva, assim como politizada, principalmente Aborto
Elétrico e Plebe Rude, que enfatizaram problemas sociais e criticas nas letras de suas masicas.
(ALEXANDRE, 2002).

Nessa época, 0 pais vivia grandes turbuléncias econdmicas desde a instituicdo do
regime militar, tendo sido agravado ainda mais no governo do General Emilio Garrastazu
Médici (1970-1974), com o “milagre econémico”, um conjunto de medidas adotadas pelo
presidente na intencdo de desenvolver o pais e expandir a economia, tendo como ideia a de
“Fazer o bolo crescer para depois dividi-lo.” (KERECKI; SANTOS, 2009, p. 185). Segundo
Delfim Netto, encarregado da economia do pais, essa politica era necessaria para que o pais
pudesse expandir.

Assim, nesse periodo, a camada elitista brasileira viveu um momento prospero,
aumentou os investimentos nas empresas e nas industrias, e, entdo, ocorreu o crescimento das
industrias automobilisticas e de eletrodomeésticos, 0 que gerou um grande consumo na época,
inclusive do carro Corcel do ano de 1973, tema discutido na musica “Ouro de Tolo”, do
cantor Raul Seixas. Nessa letra, ele faz uma critica ao carro Corcel que era o carro almejado
pela classe média em 1973, ou seja, a critica era sobre a camada da populacdo que visava
adquirir bens e ndo se preocupava com as questdes politicas e sociais do pais, uma camada
alienada com toda a questéo politica que ocorria no Brasil.

As medidas econdmicas se basearam em investimentos de capitais estrangeiros e
empréstimos no exterior, mas para a manutencdo dessas medidas foi necessario um arrocho
salarial aos trabalhadores. Essa medida econdmica durou pouco, pois era uma politica fragil
voltada, em sua grande parte, para o exterior, no qual o Brasil dependia de 80% do petréleo
importado, com o aumento do petroleo devido a uma crise econdmica gerada em
consequéncia da guerra entre arabes e judeus. E, assim, por conta dos salarios baixos, 0s
trabalhadores ndo conseguiam comprar os produtos brasileiros, pois houve um aumento
elevado dos precos, como a inflagdo seguida de um declinio do PIB.

A populacdo e a economia caminhavam mal no governo do sucessor de Médici, o
General Ernesto Geisel (1974-1979). As coisas ndo melhoraram, houve o aumento da divida

externa do Brasil e as construgdes das hidrelétricas de Tucuri e de Itaipl com a intengéo de



53

aliviar o consumo externo de energia, 0 que acabou contribuindo para um endividamento
maior do pais e também o aumento do nimero de adeptos da redemocratizagdo do Brasil.

A partir de 1974, a ditadura mandava ao exterior agentes infiltrados dentro da propria
esquerda que iam em busca de militantes que tinham estratégias de continuar a luta e retornar
ao Brasil. Dessa maneira, com infiltracbes e traicdes de agentes no proprio ambito dos
movimentos, muitos acabaram sendo eliminados. Havia varios grupos e movimentos sociais
opositores ao governo, dentre eles destacando-se a Vanguarda Popular Revolucionaria, que
adentrou no Brasil em julho de 1974, com o intuito de fortalecer suas acdes contra a ditatura.
(ASSUNCAO, 2004)

Com o governo do General Jodo Figueiredo (1979-1985), partidos politicos, a igreja
catdlica, grupos empresariais, associacdes artisticas e organizacfes estaduais e cientificas,
universidades, sindicatos dos trabalhadores e a classe estudantil formaram os grandes grupos
que impulsionaram as manifestacbes e 0s movimentos sociais que levantaram as suas
bandeiras pela luta por dignidade, liberdade e justica social. Cresceram, entdo, os militantes e
guerrilheiros associados a partidos e sindicatos insatisfeitos com o quadro politico que a
ditatura impunha, o que os unia a favor da redemocratizacao.

Os movimentos estudantil e sindical, junto a militancia partidaria e comunitéria,
contribuiram com a luta a favor do fim da ditadura militar no Brasil. Movimentos sociais,
paralisacOes e passeatas, assim como greves, marcaram o cenario dos anos 70 e 80, resultando
na campanha das “Diretas Ja”, que reuniu milhGes de pessoas em todo o Brasil para
reivindicar elei¢bes diretas para presidente, com destaque para a grande concentracdo de
pessoas na Praca da Sé, em S&o Paulo. (ASSUNCAO, 2004).

Em 1983, a Proposta de Emenda Constitucional (PEC) n° 5/1983, que recebeu o
nome de emenda Dante de Oliveira, reivindicava as elei¢Ges diretas ao Congresso, porém nao
foi implantada, pois muitos dos politicos de oposi¢do votaram contra a emenda. 1sso mostra
que ainda persistia um grupo forte de politicos de direita apoiando o sistema militar no Brasil.
Com a negacgédo da emenda, a frustracdo se alastrou ainda mais pela populagéo brasileira, o
cenario era de grandes agitacGes politicas, com varias tensdes sociais acontecendo a0 mesmo
tempo. A eleigdo indireta de um novo presidente, escolhendo entre Paulo Maluf e Tancredo
Neves, em meio a uma difusdo de cultura musical do rock brasileiro e uma conjuntura social e
politica em 1985, caracterizou os anos de 1980.

O clima politico no Brasil era inédito. Com o sonho das eleigdes diretas adiado para

um distante 1989, o pais se consolava com o fato de que pela primeira vez desde
Jodo Goulart, a0 menos teriamos um presidente civil. A situagdo escolhera Paulo
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Maluf como candidato no pleito indireto. O PMDB era representado pela estranha
alianca entre Tancredo Neves (0 mesmo primeiro ministro do governo
parlamentarista de Jango) e o ex-presidente do PDS, José Sarney. Tanto Sarney
quanto outros egressos da Arena (como Antdnio Carlos Magalhdes, Marco Maciel e
Aureliano Chaves) haviam se enfurecido com a escolha de Maluf para candidato;
entdo, deixaram o PDS e formaram o Partido da Frente Liberal. O PFL se aliou ao
PMDB e langcou José Sarney como vice de Tancredo. Este, por conta de sua
engajada participacdo nas “Diretas ja”, era visto com enorme simpatia pela
populacdo. Maluf, por outro lado era lembrado como prefeito biénico de Séo Paulo
(que, com dinheiro publico, distribuira carros aos jogadores da sele¢do brasileira em
1970), como o governador paulista eleito pelos militares, como homem que néo
queria o fim do Al-5. “Malufista” era dos mais ofensivos xingamentos de 1985.
Com os candidatos definidos, a eleicdo foi programada para a manhd da terca feira,
dia 15 de janeiro — a0 mesmo tempo em que se desenrolava o Rock in Rio.
(ALEXANDRE, 2002, p. 191).

A esperanca cresceu quando Tancredo Neves, um politico com grandes influéncias
do partido democrético brasileiro, ganhou as votacdes no Colégio Eleitoral e assim garantiu
medidas de redemocratizacdo no Brasil com uma nova Republica. Porém, em meio ao palco
politico de 1985, também houve um processo de socializacdo, no qual, pela primeira vez no
Brasil, foi realizado o Rock in Rio, um evento que reuniu grandes masicos internacionais e
nacionais, milhares de pessoas do mundo inteiro, em razdo de um elemento unificador: a
musica rock.

No entanto, no meio do caminho, Tancredo Neves acaba falecendo antes mesmo da
sua posse, e seu vice, José Sarney, assumiu a presidéncia da Republica. José Sarney assumiu a
mesma perspectiva prometida por Tancredo, concretizando-se um processo de
redemocratizacdo do pais com a adocdo de um pacote de medidas democratizantes, como: as
eleicbes diretas, uma maior liberdade para a criacdo de partidos politicos com o
pluripartidarismo e o direito ao voto dos analfabetos. Também houve a nomeacdo de
representantes para a elaboragcdo de uma nova constituicdo brasileira, pois estava em vigor a
Constituicdo de 1969. (FAUSTO, 1995).

A Constituicdo de 1988 foi também chamada de Constituicdo Cidada, pois ampliava
os direitos politicos e sociais, também estando reservados os direitos dos indios, uma vez que
0S mesmos eram antes excluidos do governo. Assim, instituiu-se a democracia no pais devido
a grandes lutas sociais da populacéo e aos movimentos sociais em todo o Brasil.

E os jovens tiveram grande peso nesse contexto, pois formaram, entdo, uma das
classes que mais sairam as ruas e se colocaram contra o sistema, buscando maneiras de
propagar suas ideias contra o regime militar com grupos de teatro, reunides, musicas. Enfim,
nesta ultima, ganhou grande difusdo o rock, que estava entdo marginalizado, banalizado. Ele

comegou, Com pequenos passos, a ocupar um novo lugar, desde a anistia e a nova Republica,
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ganhando mais espaco, e, adjunto ao evento do Rock in Rio, o rock tomou grande proporcao, e
0 que antes era de dificil acesso e limitado aos grandes centros urbanos e as cidades de
Brasilia, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, comecgou a ter um grande publico, nas cidades menores
através da proporcao e da abertura politica.

Em 1986 José Sarney anunciou o plano econdémico denominado Plano Cruzado, o
qual tinha como objetivo controlar a inflacdo que havia chegado ao indice de 255,16% no ano
anterior, e a moeda, antes Cruzado, foi substituida pelo Cruzeiro. Também, através do
congelamento dos precos e do cambio, houve o recélculo dos salarios a medida do dltimo
trimestre, com o crescimento de um bonus de 8%, também se extinguiu a corre¢cdo monetaria,
criou-se 0 seguro desemprego e o gatilho salarial que sofria um ajuste toda vez que a inflagéo
atingia 20%.

Assim, com a inflacdo aparentemente controlada, o poder de compra, ou seja, 0
consumismo aumentou, e houve a expansdo do mercado fonografico nesse periodo, pois,
como aponta Alexandre (2002), ocorreu, em 1986, um aumento na industria de discos no
Brasil, que cresceu 30% a mais do que em 1985.

E com o grande surgimento de bandas e a expansdo do rock, o consumo de discos
vendidos no Brasil aumentou, chegando a casa dos 9 milhdes em setembro e em outubro de
1986. Nesse periodo, o mercado industrial fonografico cresceu significantemente, chegando,
em 1986, a 43% em relacdo ao ano anterior. (ALEXANDRE, 2002).

Seria 0 rock o som da Nova Republica? Se depender da programacédo das radios e
das grandes gravadoras, a resposta € afirmativa. Num processo que vem se
acelerando, a industria fonografica brasileira tem aumentado seus investimentos na
area e, de maldito, o rock brasileiro parece ter se transformado na saida para uma das
piores crises que ja registradas no setor discogréfico, avaliava Antonio Carlos
Miguel no Jornal do Brasil de 3 junho de 1985. Gragas a atuacdo das multinacionais
CBS, RCA, PolyGram e EMI-Odeon (as duas ultimas com setores de distribuicéo

unidos no pais) e da brasileira Som Livre, que mandavam em mais de 90% do
mercado nacional [...]. (BRYAN, 2004, p. 269).

O rock brasileiro dos anos 80 esteve associado a um lugar social (ALEXANDRE,
2002) e a uma realidade historica. Nesse sentido, buscamos, no “hit parade do leitor” e
também em trechos da revista Bizz, tracar uma identidade das bandas através das letras de
suas musicas, de cunho politico. Essas mdasicas traziam as insatisfacbes e 0s
descontentamentos do seu tempo e de uma época vivida, no caso o periodo ditatorial, no qual,
pela repressédo, diversos segmentos culturais foram censurados.

Entdo, apenas no periodo po6s-ditadura, no momento da abertura politica, foi quando

se formou, de forma mais visivel, essa nova geracdo dos anos 1980, a mesma geracdo que foi
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as ruas pelas “Diretas Ja”, em luta pela democracia. E é essa geracao urbana jovem de 80 que
caracterizou uma nova fase, uma transformac&o cultural, social e politica, na qual as musicas
puderam ser expressas como tal, com menos repressao. Nesse sentido, a musica compreende,
no contexto da prépria critica, como aponta Pedrada (2013, p. 8):
A fungdo do critico sempre foi de avaliar de forma fundamentada a producéo
artistica, de uma maneira que contextualize a obra em relacdo a sua época, atuando
como um mediador que trabalha, por sua vez, entre o artista e o publico. Interessante
perceber que a propria critica ndo é um ato isolado, uma vez que ela indica quais

obras devem ser consumidas ou ndo, localizando-se assim em uma ldgica de
mercado maior que ela prépria.

A musica depende do consumo e da aceitacdo do meio inserido, assim como depende
de meios de divulgacdo. A partir do seu consumo, percebemos a sua aprovagdo, bem como o
Sseu espaco conquistado.

A mdasica critica € a musica que nega e questiona um sistema social, politico,
econémico e cultural, € a masica que possui letras com um cunho politico e que passa uma
mensagem, inquietacdes, e faz com que, muitas vezes, o ouvinte passe a refletir aquilo que
estd sendo cantado. Entendemos musica critica como aquela com letras estruturadas e
politizadas, e que, mais que apenas divertir, surge com a intencdo de refletir. Como
Napolitano (2002) aponta, referindo-se a musica popular, a musica nao é apenas boa para se
ouvir, mas para se pensar.

No periodo ditatorial, a critica se pautou, em grande parte, na falta de liberdade de
expressao, na repressdo e na auséncia de direitos politicos e de desenvolvimento do pais. Esse
periodo foi marcado pela crise, pela desvalorizacao dos salarios, pelo declinio da qualidade de
vida da populacéo, pela autoridade extrema, pelo estado de sitio e pelo toque de recolher. Os
cidadéos lutavam e se manifestavam nas ruas em favor do fim da ditadura e do retorno da
democracia. (ROCHA, 2000). Os Atos Institucionais, como o Al-5 que com 0 advento do
governo militar infligia os direitos dos cidaddos, foram cacados, assim como mandatos
politicos e as artes, musica e poesia, censuradas, resultando em artistas exilados. (FAUSTO,
1995).

Paralelamente, nos anos de 1980 houve uma difusdo maior de letras de rock com
criticas diretas ao governo, a sociedade, a burguesia, ao estado, a violéncia e aos anos de
ditadura, ou seja, sao os “filhos da revolugdo”, como j& cantava Renato Russo de forma
ironica. A geragdo dos anos 80, que em 1985 vivia a abertura politica e a democracia em
transicdo, apresentou em suas musicas criticas mais objetivas, ndo mais nas entrelinhas, e

utilizando, como nos anos 60 e 70, de forma incisiva, sem meté&foras. Essa nova geracdo do
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Brock, como o autor Dapieve (1995) se refere ao rock brasileiro, singularizou um novo tempo
de mudanca social no Brasil. Chacon (1985) classifica 0 Rock and Roll em sua esséncia,
apontando como uma musica critica de protesto. Além de interacdo, ela esta se voltando para
as letras como o seu principal foco, trazendo a tona o seu objetivo de pontuar a critica e a
politizagdo em suas cangoes.
O rock ndo é, portanto, apenas um tipo especial de musica, de compasso ou de
ritmo. Restringi-lo a isso é ndo reconhecer sua profunda penetragdo numa parcela
(cada vez mais) significativa das sociedades ocidentais. Talvez o0 mUsico possa ouvir
estas palavras com estranheza, mas ndo o historiador engajado na compreensdo da
realidade presente através de suas raizes no passado.
Desculpem a digresséo. Sa' cu' mé'... fica engasgado... a gente quer falar... O rock é
muito mais do que um tipo de mdsica; ele se tornou uma maneira de ser, uma 6tica
da realidade, uma forma de comportamento. O rock é e se define pelo seu publico.
Que, por ndo ser uniforme, por variar individual e coletivamente, exige do rock a
mesma polimorfia, para que se adapte no tempo e no espago em fungdo do processo

de fusdo (ou choque) com a cultura local e com as mudancgas que 0s anos provocam
de geracdo a geracdo. (CHACON, 1985, p. 17).

Como aponta McLuhan (1969), 0 meio é a mensagem, assim compreendemos que a
articulacdo social com o meio e os resultados sociais e pessoais estdo diretamente ligados com
a sua construcdo da realidade. Isso esta vinculado com o0 meio e com as estruturas culturais de
uma época, no caso a que esta em estudo é a da pos-ditadura, isto é, os filhos da ditatura, uma
geragdo que Vviveu essa época e que expressou em suas musicas as insatisfacbes causadas pelo
sistema ditatorial.

Em um meio de efervescéncia politica e de transformacdo social, as manifestacdes
culturais, principalmente a musica, ganharam uma entonacdo diferente. Santagada (1990)
questiona se a década de 80 foi uma “década perdida”, pois, conforme analistas econdmicos,
foi uma década que sofreu uma grande crise econdémica que afetou toda a estrutura da
sociedade em termos de crescimento. Esse abalo negativo na economia aconteceu por
diversos fatores politicos e estruturais, como 0 “milagre economico” (1968-1973) que gerou
grandes desigualdades sociais, aumentando a divida externa e excluindo a grande parcela da
populacdo do meio social e politico.

O governo de Meédici aproveitou o quadro externo favoravel para somar
investimentos e empréstimos bancéarios, o que trouxe um cenario de grande modernizacao,
novas tecnologias no setor agricola, com instrumentos mecanicos. Porém, a situacéo foi a de
um pais rico com uma sociedade pobre, pois beneficiava apenas a camada da classe média
alta que pode desfrutar desse crescimento econdmico, que consumia em grande escala

produtos de bens duraveis (automoveis, eletrodomésticos), enquanto a maior parte dos
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trabalhadores foi lesada, pois a politica de Médici consistia na politica de arrocho salarial.
(SANTAGADA, 1990).

Devido ao aumento do preco do petroleo no exterior (1973-1979) e as crescentes
taxas de juros sobre os produtos, comegou a crescer a inflacdo, que aumentava cada vez mais,
0 mesmo acontecendo com a divida externa. Pode-se dizer que as herangas deixadas dos anos
70 aos 80 foram: um grande endividamento externo; um avango significativo no capital
multinacional no pais, mas uma grande desigualdade social; ma distribuicdo de renda; e
declinio nos investimentos. (SANTAGADA, 1990).

Nesse sentido, descontroi-se a concepc¢do de “década perdida” rotulada em 1980 ao
defender-se que foi uma época que cresceu muito no ambito cultural, com diversos
movimentos sociais. Viveu-se um periodo de engajamento, principalmente nos campos
artistico, cultural e musical. Assim, compreende-se aqui que os anos 80 nao foram perdidos,
mas sim um periodo de inovacdo e de criatividade no campo cultural, pois foi a partir da
geracdo dessa década que a musica se fortaleceu no cenério politico e social, como apontam
Bakhtin e VVoloshinov (1992).

O sentido da palavra ¢ totalmente determinado por seu contexto. “De fato, ha tantas
significagdes possiveis quantos contextos possiveis” v. A partir desse aspecto de
unicidade-singularidade do uso das palavras, as indicagdes sao de que o0 contexto diz
respeito a fugacidade do aqui-agora, ou seja, as condi¢des e fatores temporais,
espaciais e sociais que envolvem os interlocutores. Assim, o contexto — da ditadura
ou pos-ditadura — é o espago das ruas, dos espetaculos artisticos, da redacdo e da
leitura jornalistica, é o controle da policia e dos censores, o temor dos brasileiros, a
acdo e a ndo-agio da populacio, € a aura que paira e que “agride” sobretudo quem se
opbem ao governo militar, é a sensacdo provocada pela anistia no final da década de
1970, é a liberdade de se expressar contra 0 governo. Podemos, entéo, afirmar que o
contexto sdo aspectos gerais da sociedade brasileira das décadas 1960-70-80
concernentes a politica e a cultura. (MILTON, 2012).

No final dos anos 70 e inicio dos 80, com a Campanha pela anistia, os lideres
exilados comecaram a retornar ao Brasil. E em meados de 1984, aconteceu o advento das
“Diretas Ja”, em que milhares de pessoas foram as ruas, pedindo o fim da ditadura brasileira,
e expressavam, sobretudo, a for¢ca do povo, a vitalidade da manifestagdo popular. Foi um
momento de grandes reinvindicagcbes em que a populagédo formada, em grande parte, por
jovens, depositava as suas esperan¢as na mudanga do quadro do pais, bem como reivindicava
0s descontentamentos com os salarios baixos, a inflacdo e a seguranca, considerando que
apenas as eleicdes diretas para a Republica ndo bastariam e que era preciso uma mudancga no
quadro econémico e social. (FAUSTO, 1995).



59

Frente as diversas mobilizacbes, manifestacbes e protestos, formados,
principalmente, pela camada jovem da populagcdo, 0 governo respondeu com repressdo
policial e ia, desde o primeiro momento, em oposi¢do a massa estudantil universitaria. Mas a
campanha das “Diretas Ja”” aconteceu em uma nova fase, na qual a transi¢édo politica estava se
configurando rumo a democracia, de forma lenta e gradual, como aponta Codato (2005).

No ano de 1985 nasceu uma nova Republica. Ap6s a morte de Tancredo Neves as
veésperas da sua posse, José Sarney, seu vice, assumiu 0 governo com a tarefa de conduzir a
transicdo para a democracia. Iniciou-se, entdo, uma nova fase de transicdo politica, a fase da
redemocratizagdo. Dois problemas apontavam para a preocupacdo com a estabilidade da
economia e a adequacdo da Constituicdo. A inflacdo estava alta, ultrapassando os 160%
anuais, e havia uma divida externa de mais de 100 bilhdes de ddlares. (ROCHA, 2000).

A baixa qualidade de vida, decorrente do crescimento econdmico dependente e das
politicas publicas ineficientes, impedem que criangas e jovens de classes menos
privilegiadas possam romper com a cadeia de reproducgéo da pobreza [...], onde vive-
se, portanto o conflito entre uma sociedade moderna na aparéncia e nas leis, e antiga
na conducdo politica. Os politicos e 0s grupos sociais dominantes tratam a maioria

dos brasileiros como ndo cidaddos. (PRADO, 1992 apud RODRIGUES, 2013, p. 56-
66).

De forma geral, nos anos 80, muitos jovens tiveram um descrédito muito grande em
relacdo a estrutura da politica instituida. Mas também houve um crescente grupo de jovens e
bandas que se destacavam pelo comportamento irreverente no que se refere aos assuntos
politicos e criticavam a conjuntura tanto politica como social também de forma inovadora.
N&o se esta afirmando, nesse trabalho, acerca do universo dos movimentos organizados
estudantis de cunho rocker na época, mas sim que havia uma necessidade de individualizacdo
e diferenciacdo de grupos entre a juventude e as bandas roqueiras na década de 1980.

Com o fim da censura, o comportamento e a influéncia do punk contribuiram para
essa roupagem do rock de protesto, adjunto a um grupo de jovens politizados insatisfeitos
com o rumo do pais. (PRADO, 2011).

O rock se caracteriza pelo som mais pesado, por suas criticas e pelo cunho politico
que traz nas suas musicas, as quais trazem, quase sempre, uma mensagem, uma insatisfacéo,
um desejo de mudanca. A masica é vista como veiculo social e manifestagéo da cultura e do
descontentamento com os diversos segmentos da sociedade. E nessa perspectiva da musica
com uma mensagem intrinseca que esta pesquisa recai, indagando sobre o seu contexto e

sobre as suas reivindicagdes.
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No terceiro capitulo abordaremos a revista Bizz e suas dimens@es, as letras das
masicas e a identidade guiada pelos autores Stuart Hall, Zygmunt Bauman e Sandra Jatahy
Pesavento. Também se destaca a juventude como um elemento importante na constituicdo do
rock brasileiro em 1980.

No préximo capitulo, a pesquisa apresenta discussdes a respeito do processo de
redemocratizacdo do Brasil e também discussdes sobre a identidade das bandas e a relacéo da
juventude com o género rock na década de 1980. Trazem-se fragmentos da revista Bizz e a

construcdo da identidade com o contexto inserido.
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CAPITULO 3
REDEMOCRATIZAGCAO, ROCK & IDENTIDADE:
REVISTA BIZZ 1985-1990

3.1 REVISTA BIZZ E O CONTEXTO HISTORICO DE 1985

O periodo que compreende os anos 1978 a 1985 pode ser caracterizado, conforme
Codato (2005), como a fase de desagregacdo do regime militar do presidente Ernesto Geisel,
em 1978, quando deu um passo significativo para a abertura politica que se iniciava com a
eliminacdo do Ato Institucional 5 (Al-5). Esse decreto de 1978 possibilitou o fechamento do
Congresso, eliminou os direitos politicos dos cidaddos, cassou 0s mandatos politicos e
censurou a imprensa, as artes e os meios de comunicagéo, convergindo-se a um novo rumo.

A abertura politica se deu também por uma oposicao ao regime vinda de dentro do
préprio governo: os ditos militares moderados defendiam um governo menos repressor, eram
favoraveis a uma democracia liberal, enquanto enfrentavam outro grupo instituido, os
chamados “linhas dura”, os quais defendiam o governo civil-militar de forma autoritéria e
repressora. Os presidentes Ernesto Geisel e Jodo Batista de Oliveira Figueiredo fizeram parte
do grupo dos moderados e tiveram uma postura mais liberal frente a abertura democratica.
(CODATO, 2005).

Figueiredo, em 1979, deu continuidade ao processo de abertura politica,
direcionando ao Congresso Nacional um projeto de anistia, em seguida aprovado. Assim,
muitos exilados retornaram ao pais e a anistia perdoou também os torturadores. Com o fim do
bipartidarismo, em 1980, iniciou-se uma fase de transicdo do regime militar para um regime
liberal democratico. (CODATO, 2005).

A década de 1980 foi um periodo de transformagdes no ambito politico, com um
processo de redemocratizacdo ou transicdo politica. Depois de conflitos entre oficiais
militares e radicais que se configuraram por 21 anos, 0 regime comecou a se deteriorar.
Porém, tratou-se de um processo longo, lento e gradual de liberalizacéo.

O periodo estudado compreende os anos de 1985 a 1990 e comporta também uma
série de transformacdes politicas e sociais. Apds a dramatica morte do presidente Tancredo
Neves, assumiu 0 seu vice, José Sarney. Em meio a frustrac@es politicas e tensdes sociais de
todo o tipo, 0 pais caminhava para uma transi¢cdo a democracia. Porém, essa transi¢do estava

fadada a obstaculos.
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A década de 1980 foi a prova desta dificuldade, sendo uma época que apresentou a
auséncia de perspectivas politicas no Brasil. Houve no ar o desapontamento com o resultado
da campanha das “Diretas J4” que ocorreu em meados de margo de 1984: a ndo aprovagdo da
Ementa Dante de Oliveira no Congresso Nacional, a qual implantava as elei¢fes diretas no
Brasil e que causou uma insatisfacdo na populagéo.

Figueiredo tomou, entdo, medidas de contrapressao: apresentou um projeto de
reducdo do mandato presidencial de seis para quatro anos e elei¢bes diretas previstas para
novembro de 1988. (SOARES; D’ARAUJO, 1994). O momento pedia urgéncia e medidas
adequadas: a inflagdo estava nas alturas, os salérios corroidos e o crescimento estagnado.
Considerado pelos economistas como “a década perdida” devido aos grandes avangos
inflacionérios e ao pouco crescimento da economia, 0s anos 1980 foram também um periodo
de grandes mudancgas sociais. (AGUIAR, 2011).

Com o fim da censura e a volta dos artistas, jornalistas e cantores exilados, assim
como dos politicos cassados, a transicdo rumo a redemocratizacdo se concretizou apés a
campanha das “Diretas Ja” 2. (KINZO, 2001). Durante os anos do governo e os seguintes, 0
Brasil viveu grandes mudancas geracionais, se expandiu uma juventude politizada com
perspectivas e visdes de mundo, hébitos e comportamentos diferentes da geracdo anterior. Era
uma nova geragéo, a juventude embalada ao som do rock brasileiro e de suas letras.

O pais vivia a explosdo do chamado “Rock Brasil” com jovens bandas alcangando o
estrelato a bordo de sucessos massivos nas FM e de um bem-azeitado circuito de

shows (nas danceterias). Pela primeira vez, se falava em “publico jovem” no Brasil,
cultura abafada por 20 anos de ditadura militar. (B1ZZ, 2015).

Nos anos de 1980, apds o surgimento do Rock in Rio, que reuniu varios nomes do
rock brasileiro e internacional, culminou um espaco para o surgimento dos demais eventos em
diversos lugares do Brasil, como: nas regifes Sul e Sudeste, os eventos Claro que é Rock e
Nokia Trends; o Pordo do Rock, em Brasilia; Abril pro Rock, no Recife; e Calango, em
Cuiaba. Esses eventos reuniram bandas de grande sucesso, como: U2, Pearl Jam, The Strokes,
Rolling Stones, Sonic Youth, Franz Ferdinand, dentre outros. Todos ocorrendo nos anos 80,
ajudaram a fortalecer o cenario do rock no pais. (MAGI, 2008).

Na consolidagdo da nova juventude e no desenvolvimento do rock brasileiro, a

revista Bizz foi criada em agosto de 1985, com a direcdo de Carlos Arruda e com José

2! “Diretas j4” foi um dos movimentos de maior participagdo popular da histéria do Brasil, um ato politico e
democrético que teve inicio em 1983. Esse movimento apoiava a emenda de Dante de Oliveira que propunha
eleicbes diretas para o cargo de presidente da Republica, tendo apoio dos partidos PMDB e PDS, e uma
grande representacdo da populagdo que foi as ruas. (SUA PESQUISA.COM, 2016a).
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Eduardo Mendonca, chefe de redacéo da revista. O projeto de criacdo da revista, a principio,
foi pautado em entrevistas feitas junto ao publico participante do primeiro Rock in Rio. A
caracteristica visual da revista foi inspirada em uma revista inglesa chamada Smash Hits.
(BlZZ, 2015).

A revista Bizz se caracterizou por atender e manter uma fidelidade ao publico jovem,
contendo um visual grafico moderno e despojado, visando diretamente o seu leitor jovem, que
até anos posteriores ndo teria sido o foco principal das revistas. Voltada para a musica
nacional e internacional — MPB, rock e pop —, o cenario musical que a Revista Bizz focalizava
é especificamente o do rock. Foi criada nos anos 1980, especificamente em 1985, ano de
reestruturacdo e articulagdo politica, em meio ao processo de redemocratizacdo do Brasil,
apos viver 21 anos de ditadura civil e militar. (GUERRA, 2011).

No documentario Bizz: Jornalismo, causos e Rock and Roll, Alex Antunes, editor da
revista Bizz nos anos de 1987, 1988, 1991 e 1992, aponta que:

Uma coisa que tem que ser levada em conta € que o contexto musical e 0 consumo
de musica em 1985 eram completamente diferentes, as pessoas ndo tinham acesso a

essa informacdo, e 0 que marca o que pontua essa mudanca ¢ a realizacdo do Rock
In Rio. (BIZZ, 2012).

Alex Antunes chama a atencdo para a juventude dos anos 80, um publico diferente
dos anos anteriores, de 60 e 70, em que se tinha uma maior dificuldade de difusdo da
informacdo e da cultura diante da censura e da repressdo, bem como o0 seu entretenimento e 0
meio musical, eram setores que se encontravam em locais alternativos e “escondidos” devido
ao regime de repressédo do momento. O governo tinha uma postura controladora mediante 0s
jovens e seus espacos de socializacdo, bem como ante a midia e a vinculagdo de informacé&o.

Mas com a abertura politica e o fim do Ato Institucional 5 (Al-5), as estruturas
sociais e artisticas comecaram a mudar e apresentar uma organiza¢cdo um pouco mais livre na
comunicacdo. Nos anos de 1980, apés o Rock in Rio, abriram-se mais espagos para a
divulgacdo tanto do meio musical como do rock brasileiro. Ou seja, nesse cenario musical, 0
Rock in Rio abriu espaco para uma maior visibilidade e para uma ampliagdo do rock no Brasil,
pois, a partir desse evento, se ganhou um novo olhar e novas concepg¢fes também na estrutura
politica com o processo de redemocratizacdo do pais. Bia Abramo, editora-assistente da
revista Bizz nos anos de 1985 e 1986, declarou: “A gente tinha uma inquietagdo muito grande,
cultural, ali nesse periodo, neé... coincidiu ndo s6 com o Rock in Rio, mas com o periodo da
abertura politica.” (BIZZ, 2012). Marcelo Costa, critico musical, comentou o seguinte:

“Tinhamos uma Republica surgindo depois de anos de ditadura, tinhamos bandas muito legais
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lancando discos. Tivemos o primeiro Rock in Rio, um monte de coisa junto, um movimento
catalisador que culminou com o langamento da revista Bizz.” (BIZZ, 2012).

A revista Bizz surgiu intitulada como Bizz n° 0, baseada nas revistas internacionais
como Rolling Stone e New Music Express (NME), tendo uma grande aprovacéo e indo para as
bancas em agosto de 1985, quando trouxe Bruce Springsteen na capa da sua primeira edig&o.
(GUERRA, 2011).

A revista Bizz surgiu nesse cenario de agitacao politica e cultural, especialmente da
mausica jovem. Em sua linha editorial, abrangia questdes ligadas a masica, ao cinema, a moda,
a instrumentos musicais, a letras de cances com traduc@es, a noticias do mundo artistico
musical, a videos e a tecnologia. Para os padrdes editoriais da época, foi um sucesso logo na
estreia, a sua primeira edicdo vendeu aproximadamente 100 mil exemplares, afirmando uma
estabilidade nos meses posteriores, entre 60 e 70 mil exemplares. A sua principal
caracteristica era a linha musical jovem urbana em um cenario politico, social e cultural
propicio. Como afirma Alex Antunes, editor chefe da revista:

O que determinou a importancia da Bizz nos anos 80 foi a combinacdo entre
determinadas condigdes politico-sociais e de mercado, que permitiram que a revista
apresentasse, por assim dizer, o Brasil urbano carente de uma expressdo musical
condizente com a juventude da época a uma onda emergente de rock (hacional e
internacional) p6s-punk.

A circulacdo de informacdo era precaria. Ndo havia internet; nem todos os discos
supostamente importantes eram lancados no pais e a importacéo de vinis era cara; nao
havia tecnologia de reprodugdo doméstica de discos sem perda considerdvel de
qualidade da copia (fita K7, no caso); as proprias bandas brasileiras emergentes
precisavam de um interlocutor na imprensa [...] o formato da revista era importante
inclusive na divulgacdo da imagem das bandas. Ao mesmo tempo, o impacto ainda
recente do punk permitia uma discusséo histérica das conexdes entre a sonoridade da
época e as raizes do rock e, em termos de Brasil, a relacdo entre as bandas de pop

urbano e a masica brasileira (questdo colocada pela Tropicélia e muito carente de
respostas nos anos 80). (GUERRA, 2001).

Tratava-se de um novo contexto histérico, a emergéncia de uma nova fase da
juventude em um espaco carente de musicalidade que expressasse seus pensamentos, dilemas
urbanos, sentimentos, questionamentos sociais e politicos. O rock foi (e €) um grande simbolo
dessas criticas.

O que nos interessa nesta pesquisa € problematizar, historicizar e, assim,
compreender qual a identidade das bandas de rock na década de 80, buscando compreender,
através das letras, as criticas politicas, sociais e histéricas, observando tais masicas em seu
tempo e espaco, ao cenario social, politico, econdmico e cultural da sociedade.

A Bizz surgiu na metade da década de 1980. Aquele periodo foi crucial para a
cultura, politica e economia brasileira por dois motivos: consolidacdo do fim da
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ditadura militar e consequente abertura cultural — que culminou em uma pluralidade
de manifestagdes no pais, entre elas o rock’n’roll, e na criagcdo de impressos voltados
para este género musical. O Conselho Nacional de Telecomunicacdes (CONTEL)
havia encerrado as suas atividades em 1983. A funcdo da CONTEL era impor
restricbes ao conteldo de programas televisivos e de radio. A ditadura chegava ao
fim, e 0os meios de comunicacdo estavam livres da fiscalizacdo de contelido de um
6rgdo oficial. Possivelmente o grande marco historico desse periodo seja uma das
Gltimas manifestacbes do movimento Diretas-ja, realizada na Praca da Sé (1984),
que reuniu 1.500.000 pessoas em S&o Paulo. Vale notar, a passeata ndo pOde ser
abafada pelo controle midiatico. (RODRIGUES, 2013).

O ano de 1985 foi 0 ano de criacdo da revista Bizz e no qual houve o governo de José

Sarney e a sua politica econdmica do Plano Cruzado®, implantada pelo ministro da fazenda

Dilson Funaro, medidas tomadas para combater a inflacdo e que se configuraram em acdes

econdmicas: estacionamento de precos de bens e de servigos; reforma monetaria, com a

intencdo de frear a crise econémica; extingdo do cruzeiro e criacdo de uma nova moeda, 0

cruzado; fim da correcdo monetaria; congelamento dos salarios. Foi instituida, em 1985, uma

nova fase em direcdo a democracia, com governo de José Sarney e a sua postura em favor da

democracia, com a transicdo de um governo militar para um civil em 1990. Também foi

elaborando uma nova Constituicdo, em 1988, garantindo os direitos politicos, civis e sociais a
populacéo.

Nesse processo de ajuste, provocava-se um desequilibrio interno ao se corrigir o

desequilibrio externo. Com a alta dos juros e a deterioracdo das contas publicas, o

investimento produtivo diminuiu dramaticamente. A inflagdo era outro aspecto

relevante da crise dos anos 1980. Em geral, politicas que reduziam o consumo

interno se mostravam eficazes para conter as pressdes inflacionérias. Contudo, o

exemplo brasileiro parecia indicar que havia um componente de inércia

inflacionaria, e que os métodos convencionais ndo funcionavam numa economia

com alto grau de indexacdo. Na primeira metade da década de 1980, surgiram

propostas de politica anti-inflacionéria alternativa que seriam a base teérica do Plano
Cruzado, lancado em 1986. (REIS; RIDENTI; MOTTA, 2014, p. 68).

Devido ao quadro econdémico em que se encontrava 0 Brasil — altos indices de
inflacdo, elevada divida externa, recessdo e desemprego — algumas medidas foram tomadas
com base no método tradicional de reducdo do consumo interno como modo de resolver a
crise na balanca de pagamentos. O Brasil estava inserido na crise que a década de 1980
enfrentava. A redugdo da economia no mercado internacional e a diminuigdo do crédito no

ambito internacional afetavam, sobretudo, os paises endividados. O governo, entdo, adotou

22O Plano Cruzado foi um conjunto de medidas econémicas lancadas pelo presidente José Sarney e criado em
1986 pelo na época ministro da fazenda, Dilson Funaro. O plano teve o principal objetivo de controlar a
inflagdo que o pais atravessava. A moeda brasileira, que era o cruzeiro, foi transformada em cruzado, que
valia aproximadamente 100 vezes mais. Houve o congelamento dos precos em varejo e a corre¢cdo automatica
do salério a fim de acompanhar a inflagdo. (SUA PESQUISA.COM, 2016b).


http://www.youtube.com/watch?v=2OLE_gHVREY
http://www.historiadobrasil.net/ditadura/
http://www.infoescola.com/historia/diretas-ja/
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medidas para tentar ajustar a economia, diminuindo a demanda interna e ajustando as
demandas externas para conter a inflacdo. Houve uma reducéo do crédito bancario, bem como
a imposicao de taxas de juro e a delimitacdo dos investimentos. (REIS; RIDENTI; MOTTA,
2014).

Os trabalhadores foram os mais prejudicados, pois 0s precos das mercadorias foram
congelados no seu pico e os salarios congelados na média dos Ultimos seis meses. Assim,
muitos empresarios afirmavam que o congelamento era contra as leis de mercado e que a
principal causa da inflagdo eram os gastos abusivos do governo. (PADROS; BARBOSA;
LOPEZ; FERNANDEZ, 2009).

O Plano Cruzado tinha a funcdo de combater os altos indices de inflagdo herdada dos
governos militares em conjunto com outras insatisfacfes, como a divida externa e dividas
internas superiores as receitas do governo, gerando um déficit publico. A crise econémica foi
um componente importante na insatisfacdo popular, sendo um dos principais motivos de
impulso do movimento das “Diretas Ja”, em 1983 ¢ 1984, quando milhares de pessoas foram
as ruas para exigir o fim da ditadura, pois acreditavam que o Brasil estava como tal por conta
da ma direcdo presidencial e politica da época, ou seja, a ditadura, e lutavam pelas eleices
diretas no pais, assim como pela democracia e pela maior liberdade de expressao. (KINZO,
2001).

Em meio a um cenario politico e econémico de crise, 0 &mbito cultural cresceu e se
transformou, havendo um significativo aumento do consumo de bens culturais no Brasil dos
anos de 1980, o que também contribuiu para uma melhor condicdo de venda e de mercado
para as industrias de entretenimento e fonografica no pais. Devido ao sucesso € a repercussdo
da revista, seus editores investiram em edicOes especiais, como: Top Hits, conhecida também
como Letras Traduzidas; Idolos do Rock, a qual trazia posteres de idolos do rock nacional e
internacional. E, devido ao aumento do consumo e ao grande alcance de vendas, criaram-se
variados servigos e produtos para esse emergente ptblico consumidor, ou seja, o “publico
jovem”. Assim, a Editora Abril criou a Editora Azul, que comegou a publicar a Bizz em
meados de outubro de 1986. (BIZZ, 2015).

Para Regis Tadeu, critico musical, produtor e blogueiro do site Yahoo!, a revista Bizz
foi importante na formacéo de opinido na sua época e, principalmente, foi um grande veiculo
de informacdo na esfera musical dos anos de 1980, periodo em que o rock estava em alta nas

principais cidades do Brasil e nos grandes centros urbanos.
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A importancia da Bizz pro mercado geral, ela residiu principalmente no fato dela ter
sido uma formadora de opinido, durante grande parte da sua existéncia, inclusive eu
acho que ela fomento entre os leitores uma curiosidade em relacdo a novos sons que
eu geralmente ndo via nenhuma outra publicacdo aqui no Brasil fazer. Na verdade,
eu acho que essa foi a grande contribuicdo, além de ter um caréater informativo muito
interessante, ela fez também com que a gente, pelo menos no meu caso, passasse a
gostar de mdsica também por outros aspectos. Nao que a coisa nao ficasse restrita
apenas a coisa da musica boa e da musica ruim. Vocé esta me entendendo? Acho
que uma grande vantagem da Bizz em relacédo as outras publicacOes similares é que
ela estimulava a gente a pensar e tomar uma posi¢do mesmo que contra aquilo que a
gente lia na revista. (BIZZ, 2012).

Em sua primeira edigdo, em agosto de 1985, a revista trouxe o seu perfil editorial aos
leitores em suas linhas de abordagem jornalistica.

O aumento de publico nos shows e nas danceterias, a proliferacdo dos programas de
videoclipes e a recuperacdo da industria de discos deixaram clara a necessidade da
criacdo de uma nova publicacdo. Uma publicacdo que andasse junto com a musica e
a imagem em suas mais diversas manifestagdes.
Para isto nds fizemos Bizz. Para acompanhar todos os movimentos ligados & misica
jovem, aqui e la fora. Com informagéo séria e detalhada, em coberturas de shows e
reportagens, e opinido equilibrada, em colunas e se¢bes que vdo manter vocé em
sintonia.
B1ZZ, como vocé vai ver nas paginas seguintes, é vitalidade, garra e antenas ligadas.

E uma revista feita para vocé divertir-se muito e estar sempre bem informado a
respeito da musica popular mundial. (B1ZZ, n. 1, ago. 1985, p. 2).

Apresenta-se a seguir, de forma descritiva, a formagdo da revista e suas se¢Oes, de
forma a possibilitar o entendimento de seu formato e sua composicéo.

A revista Bizz era dividida e diagramada em diversas se¢fes. Uma delas era
intitulada “Show Bizz” e trazia as noticias do meio musical, dos shows e dos festivais, livros,
filmes e trilhas sonoras em evidéncia no momento.

Outro quadro da revista convergia apenas as mausicas, dentre elas estavam as mais
tocadas do més relacionadas a partir de um hit parade, o “hit parade do leitor”, com as 10
mais vendidas, as 10 mais tocadas e também as 25 mais da “parada Bizz”. Selecionamos o0
“hit parade do leitor” como fonte desta pesquisa para compreender as quais musicas estavam
sendo ouvidas e selecionadas pelo publico, bem como para investigar o leitor, o publico
especifico consumidor da revista Bizz durante o periodo de 1985 a 1990.

N&o necessariamente os hit parade classificavam os dez primeiros, muitas vezes essa
listagem ultrapassava essa contagem. Esse era o espago denominado “parada”, nome que
indicava quais eram as musicas em termos de audiéncia e de vendagem, as mais tocadas nas
radios FM nesse periodo. A sua tabulacdo de vendas dos discos era feita pela GEM

Comunicacdo. Um aspecto interessante da Bizz era a abertura de uma caixa de dialogo com o
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leitor. Ao lado da publicagdo do hit parade das 25 mais, vinha uma chamada a colaboragéo
dos leitores:
Leitor: a sua participacdo é muito importante para a parada Bizz, escreva para a Bizz,
caixa postal 2372, dizendo quais foram os Ultimos discos que vocé comprou.

Escreva também seu nome, endereco e telefone para que possamos voltar a consulta-
lo. (BIZZ, n. 1, ago. 1985, p. 16)

A Bizz mantinha uma relagcdo com o publico leitor também por cartas, bem como um
dialogo a partir do momento em que o endereco era armazenado e a revista poderia consulta-
lo. Esse publico alvo que se correspondia com a revista era, em grande parte, de jovens, 0S
quais mantinham uma relacéo concreta com a revista. Nas Ultimas paginas também havia um
espaco para a comunicacdo, pedindo para que escrevessem para a revista, solicitando que
contassem quais discos o0s leitores estavam comprando, para que contribuissem para compor o
hit parade, secdo que listava as muasicas mais vendidas e as selecionadas pelo pablico, assim
como as mais tocadas baseadas nas radios de sucesso.

O dialogo ainda permanecia quando a revista também solicitava que os leitores
escrevessem para escolher qual banda ou cantor queriam ver na revista, assim como a letra
que deveria ser traduzida e as cifras. Era um espaco também destinado para que os leitores
pudessem anunciar ou procurar integrantes para as suas bandas e afins. A carta, nesse
momento, era a correspondéncia de grande uso, pois a internet ainda era de uso restrito.

“Langamentos” era o nome da segdo seguinte, onde a revista trazia 0S novos
lancamentos do mercado fonografico, as musicas de sucesso, as trilhas sonoras, incluindo as
mais tocadas e os discos mais comprados dos Ultimos tempos.

“Video” era uma se¢do na qual se divulgavam os principais filmes, suas direcoes,
anos, filmes em cartaz e videoclipes. A cria¢do do videoclipe estimulou a aceitacdo da Bizz, e,
com a estreia da emissora de televisdo norte-americana MTV?, agora ndo mais se ouvia
masica, mas se assistia musica. A maioria dos artistas passava pela MTV nos anos de 1980.
Assim, a Bizz participou como um elo entre fés e as produgdes da MTV. (GUERRA, 2011).

2 A MTV foi inaugurada em 1 de agosto de 1981 e pertence ao grupo Viacom, do qual também fazem parte a
Nickelodeon, a Paramount Pictures, a DreamWorks, 0 CMT, a UIP e a CBS. E a MTV Brasil pertence ao
Grupo Abril. As primeiras imagens transmitidas pela MTV mostram o pouso na Lua da nave Apollo 11 e uma
montagem de um astronauta fincando a bandeira da emissora no satélite. Esse astronauta inspiraria a criacéo
da estatueta do prémio VMB MTV. A MTYV brasileira surgiu em 20 de outubro de 1990, com sede em S&o
Paulo. Pouca gente sabe, mas os estidios da MTV Brasil funcionam onde ficava a sede da antiga TV Tupi. O
primeiro slogan da MTV foi | Want my MTV (“Eu quero minha MTV”). O primeiro clipe exibido na MTV
dos Estados Unidos foi “Video Killed the Radio Star”, do grupo britanico The Buggles. O primeiro clipe a ir
ao ar na MTV brasileira foi “Garota de Ipanema”, na interpretacdo da cantora Marina Lima. (MAIS QUE
CURIOSIDADE, 2015).
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Surgiu uma nova fase, a do videoclipe, na qual a musica era incrementada e colocada como
cenario de uma trama e de uma histéria. O videoclipe representa a cultura narrativa sendo de
certa forma substituida pela cultura do movimento. E construido no mar da imagem, buscando
a emocao e a sensacdo imediata. No final da década de 1980 e comeco de 1990 o formado de
audiovisual (videoclipe) comegou a tomar proporgdes maiores por conta do contexto social e
econdémico que estava inserido. Os clips ganharam grande reconhecimento como uma das
mais importantes formas culturais da época, com o impacto da imagem, som, moda, cultura
jovem e signos, estilos e representaces de uma época através da imagem, da performance.
N&o se ouvia apenas a masica, mas agora ela também era vista e representada. N&o se pode
deixar de destacar o seu lado promocional, no qual industrias da musica e da midia viram um
meio de investimento. Porém, o seu carater irreverente e cultural foi notavel a masica, que
trouxe a masica associada a imagem e ao movimento.

A MTV se tornou sindnimo de videoclipe, embora ndo tenha sido ela a criadora do
género, contribuiu para a influéncia do comportamento do publico jovem. A MTV nasceu nos
EUA, um canal de 24 horas de musica direcionado ao pubico jovem, com a faixa etaria entre
12 a 34 anos. Apresenta, desde seu surgimento, um carater mercadologico e que conquistou
diversos territorios e variados publicos. O canal surgiu na Europa em 1987 e em 1990 chegou
ao Brasil. Atualmente, a MTV estd presente em 160 paises. E importante o seu carater
mercadologico em “vender a musica” que significou um novo horizonte a ser explorada, a TV
voltada para a musica despertou e fortaleceu assim um puablico jovem, como lucros a
gravadoras. Significou uma revolucdo na inddstria musical de forma mundial e associacéo de
imagem, mdsica, rock e juventude, marca da era da tribalizacdo do rock, através estilos,
unidos de uma libertacdo sexual e cultural da época. (TREVISAN, 2011)

Na sequéncia das paginas, a revista apresentava a sua matéria principal sobre um
musico em evidéncia na esfera do rock nacional ou internacional. Na primeira edicdo da
revista, 0 musico que ganhou a capa e também a matéria de destaque foi o cantor Bruce
Springsteen (fato ja mencionado anteriormente), influente no cenario do rock and roll.

A secdo seguinte da revista € intitulada “Heavy Metal”. A primeira edi¢do enunciava
a linha editorial em torno de um género ou subgénero do rock.

O que é black e o que white metal? Como é que pintou esta adoracdo de bandas
pauleira por legibes de figuras de roupas negras e munhequeiras de tachinhas?
Depois do Rock in Rio a palavra metaleiro virou moda. E se instalou, apesar de ser
renegada por muitos grupos que dizem que o rock pauleira sempre existiu e sempre

existird. Vamos inaugurar esta secdo falando do pessoal que sempre pegou no
pesado. (BIZZ, n. 1, ago. 1985, p. 56).
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Essa secdo trazia uma matéria em torno do heavy metal, das influentes bandas nesse
meio, das suas formacdes e da sua discografia, das suas musicas e das suas articulagcbes no
cenario fonografico. Dentre as citadas na primeira edi¢cdo da revista, estdo Black Sabbath, Led
Zeppelin, Kiss, Deep Purple.

A préxima se¢do, “Ao vivo”, era um espago onde a revista cobria 0S shows de
bandas de sucesso. Na sequéncia, continha matérias sobre essa banda, noticias e a critica da
revista.

A proxima se¢do, “Visual Cinema”, escrita por Alex Antunes®, trazia noticias sobre
livros e filmes e uma sinopse destes. Na primeira edi¢do, Antunes descreve o filme Brazil, de
Terry Gilliam, dentre outros. O editor descrevia os atores, o enredo e o contetido dos filmes.

A segdo “Clip” era associada diretamente a MTV (Music Television), que se
transformou em um canal de TV bem-sucedido nesse periodo de 1990 no Brasil (ano da sua
estreia no pais). A MTV vinculava, na maior parte de sua programagdo, masicas a imagens,
ou seja, os famosos videoclipes, além de entrevistas exclusivas com grandes astros da musica
em evidéncia no momento, assim como versdes de shows e paradas semanais com 0s vinte
videos de sucesso no cenario fonografico.

A MTV se tornou parametro de sucesso, se uma banda ndo tocasse na emissora, ela
ndo era sucesso. Os proprios editores da Bizz reconheceram que se ndo existisse a MTV talvez
a repercussdo de tais bandas e artistas, assim como videoclipes, teria sido menor, ndo teriam
alcancado na mesma proporc¢édo o grande publico. (B1ZZ, n. 1, ago. 1985, p. 52-53). Assim, a
televisdo, a imprensa escrita e a musica formaram uma rede tipica da inddstria cultural. A
geracdo jovem era 0 seu grande publico, tratando-se de uma juventude formada na era da
televisdo, com ilustragdes, imagens e uma vasta tecnologia nesse setor que crescia cada vez
mais. As musicas mais tocadas, sem excecdo, estavam na programacao da MTV.

A se¢do “FM radio Bizz” contava sempre com uma critica especializada, um
integrante do meio musical, um critico da industria fonografica, geralmente ligado ao rédio,
para discutir questdes ligadas a musica. A secdo discutia também o processo que o radio
estava desenvolvendo nesse periodo, pois as radios ganhavam uma maior visibilidade nos
anos de 1980 por conta de um meio de difusdo das musicas da época e também do rock.

O espaco “Pordo” era de grande interesse para o leitor e para as bandas, pois
divulgava as bandas e cantores novos, tanto nacionais como internacionais, sendo a se¢éo na

qual o publico leitor conhecia as bandas que surgiam més a més. A revista trazia um breve

. Alex Antunes foi editor-chefe da Bizz nos periodos de 1987 a 1988 e de 1991 a 1992.
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historico sobre tais bandas e cantores e também comentava sobre as suas musicas iniciais que
estavam em destaque.

Percebe-se que esse espaco era de grande valia, pois trazia a possibilidade de o
publico tomar conhecimento daquilo que ficava, muitas vezes, longe da televisdo e dos
grandes sucessos, ou seja, 0 publico a partir da revista teve um universo mais amplo do que
apenas o0 sucesso e o0s grandes hits da moda.

“Cifras” era o lugar no qual eram trazidas cifras para violdo, guitarra, baixo, teclado
e bateria. A seguir, a se¢do “Letras traduzidas” trazia o ambiente das letras traduzidas e pedia
para que os leitores enviassem as letras que queriam que fossem traduzidas e publicadas.

“Equipamentos” era o préximo espago, que reportava noticias sobre os instrumentos
musicais e o cenario do mercado do audio, comentarios a respeito, etc. Também fixavam um
glossario no qual os leitores que ndo eram acostumados com as nomenclaturas dos
instrumentos e equipamentos musicais pudessem compreender na integra a matéria. Nessa
mesma linha, como um apéndice, a proxima se¢ao era nomeada “Meu instrumento”, onde um
musico contava sobre o seu instrumento preferido, seus trugques, 0s meios que utilizava, a
historia ligada a eles. Citavam modelos, preferéncias, aparéncias. Ainda nessa mesma linha, a
proxima secdo, “Bits Bizz”, trazia noticias sobre tecnologias € novos aparelhos eletronicos do
futuro, avancados, da era digital, aparelhos sonoros, audiovisuais, entre outros.

O pentltimo segmento da revista era a “Discoteca Basica”, uma matéria sobre um
determinado album de época considerado um classico do rock e intitulado como obra-prima,
com mdasicas significativas para a época. Trazia também uma breve matéria a respeito do
cantor ou da banda escolhido. Para a abertura da primeira secdo, a revista selecionou o album
Sargent Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967), dos Beatles.

E, por ultimo, a se¢do “Opinido”, que abriu a sua primeira tribuna com Roberto
Medina, responsavel pela producdo e organizacdo do Rock in Rio, fazendo uma critica
construtiva ao evento que marcou uma época.

A criacdo da Bizz, da mesma forma que o Rock in Rio, esteve associada a uma
necessidade sentida naquele momento de criar um espago “para a misica”, e em especial para
0 rock, seja através da elaboracdo de um evento musical, seja através de um espaco de
discussdo sobre a tematica. No caso, a revista Bizz pretendia preencher essa lacuna que se
apresentava em meio a explosdo do Brock no Brasil, tendo um publico e uma necessidade.

Nesse circuito de bandas, a revista Bizz esteve entre 0s impressos alternativos

especializados em musica e que muitas vezes se tornava a ferramenta principal no sistema
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capitalista dos “jabaculé” ou “jabas”, que funcionava como um suborno, uma espécie de
cobranca para a veiculacdo das musicas nas radios. A Bizz foi pega essencial nessa articulagcdo
que resultava muitas vezes na aceitacdo do publico devido a inser¢cdo musical nas radios.
(LOBAO, 2010).

3.2 ROCK IN RIO: UM ESPACO DE MUSICA E SOCIALIZACAO — 1985

Roberto Medina foi o grande produtor e diretor do Rock in Rio, e, juntamente com
alguns sdcios, organizou o evento. O principal patrocinador do evento foi a Brahma, que criou
uma cerveja para o publico jovem intitulada Malt 90. A Nestlé promoveu, no evento, a sua
nova bebida l4ctea Bliss e a lanchonete Bob’s investiu cerca de 80 mil dolares para atender
uma clientela de 700 mil pessoas. Tambeém foram selecionadas 11 empresas para venderem
produtos com os logotipos do evento. Além disso, a Rede Globo de Televisdo teve
exclusividade na transmissdo do festival. O marketing esteve associado na construcdo do
evento. (ALEXANDRE, 2001).

Roberto Medina® fez uma critica a respeito do investimento na questdo cultural,
sobretudo o investimento na musica em ambientes de socializacdo e de concentracdo de arte e
cultura, bem como o entretenimento destinado principalmente a camada jovem. Assim como
difunde o seu ponto de vista mediante a questdo da globalizacdo e avancos tecnoldgicos que
acabaram por romper com estruturas solidas e concretas, 0 mundo da internet, da era digital,
afastou as pessoas e isolou mundos. E é nesse ponto que Medina chama a atencdo para a
importancia da musica, da socializacdo e do compartilhamento de emocdes e sentimentos que
ela suscita. Refere-se ao Rock in Rio, um ambiente que fortaleceu a acdo coletiva, uma
fraternizacdo de pessoas reunidas em uma real sensibilidade.

Um show que ndo foi s6 de musica, mas também de paz, organizacdo,
profissionalismo. Construida em apenas cinco meses, sem um centavo pedido aos
cofres publicos, a Cidade do Rock ergueu-se do nada para se tornar atracéo
comentada no mundo inteiro. E depois ser destruida da maneira que se sabe. Mas
uma coisa nenhuma prepoténcia ou mesquinharia pode destruir: 0 exemplo. Durante
dez dias de musica e magia, quase um milhdo e meio de jovens vindos de toda a
parte tiveram ali sua assembleia, sua praga, seu templo, seu lugar. E ali deram sua
resposta a intolerancia, ao preconceito e a incompreensdo. Ao invés da baderna
temida, uma inesquecivel demonstragdo de ordem e paz. Em lugar da alucinagéo
coletiva, uma comovente fraternizacdo de pessoas unidas pela sensibilidade. [...].

Veio a explosdo populacional, a concentracdo urbana, a megaldpole. Veio a
revolugdo da eletrbnica. Estamos menos ingénuos mais sofisticados, mas néo

% publicitario e empresério brasileiro, responsavel pela produgéo do festival Rock in Rio.
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ficamos mais sabios. Desaprendemos muito em matéria de convivéncia, de
solidariedade, de comunhdo em torno das mesmas emogdes. Ficamos mais
solitarios. E ¢é a soliddo que traz a inseguranca, a tristeza, a vontade de se atordoar
por qualquer meio.

Construir um espago para a musica € criar um ponto de convergéncia para a
juventude. E criar uma ponte sobre a solidao e afastar os fantasmas que sempre
a acompanham. Um novo Brasil estd comecando agora [...]. (BIZZ, n. 1, ago.
1985, p. 71, grifo meu).

Medina refletiu sobre o festival e enfatizou a importancia da socializacdo da
convergéncia em torno das emocdes e da fraternizagcdo em torno da masica. Também apontou
para um espago de vinculos que os meios eletronicos afastam e deterioram com a vasta
tecnologia, nos tornando menos humanos e mais digitais e nos fazendo viver afastados e sem
contato concreto. Medina priorizou o evento, sobretudo como um ponto de emocdes e
compartilhamento delas que o rock suscita.

O ano de 1985 foi 0 ano internacional da juventude, o ano em que se realizou o Rock
in Rio, um lugar montado com equipamentos que chegariam ao alcance de 250 mil metros.
Essa grande quantidade de equipamentos permitiu uma altissima qualidade de iluminacéo, a
qual possibilitava a plateia ser iluminada no festival com um jogo de luzes avancado e
montado para evento que acontecera no Rio de Janeiro. Assim, o grande evento e a sua
proporcdo difundiram uma promocao industrial/comercial da inddstria fonografica, o cenério
musical se dividiu em duas fases no Brasil nos anos 1980: o pré Rock in Rio e 0 pds Rock in
Rio. Depois do memoravel festival, constatou-se que, na terra do samba, o rock também tinha
sua vez. (ROCK IN RIO, 2015).

O Rock in Rio teve e foi um marco significativo dentro do cenario cultural brasileiro
nos anos de 1980. Junto com o evento, vieram significacbes, uma abertura para o rock, que
até a década passada estava em uma localizacdo mais a margem da sociedade, tanto devido a
repressdo politica imposta pelo regime militar, quanto por o estilo ainda ndo ter se
consolidado como cultura presente no pais.

O primeiro Rock in Rio aconteceu no Rio de Janeiro, no bairro de Jacarepagua, tendo
sido construida uma “Cidade do Rock” com éarea de aproximadamente 250 mil metros
quadrados, a qual reuniu cerca de 1.380.000 pessoas. O equipamento de iluminacdo permitiu
que, pela primeira vez, a plateia também fosse iluminada e fizesse parte do show,
configurando um marco dos anos 80 ao trazer varias apresentacdes do cendrio internacional,
como: Queen, AC/DC, James Taylor, George Benson, Rod Stewart, Yes, Ozzy Osbourne,
Whitesnake e Iron Maiden. E no cenario nacional contou com a presenca de grandes nomes,

como: Gilberto Gil, Elba Ramalho e Rita Lee. Assim como toda uma nova geracéo do rock
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nacional, como: Paralamas do Sucesso, Ney Matogrosso, Erasmo Carlos, Pepeu/Baby, lvan
Lins, Lulu Santos, Blitz, Kid Abelha e Bardo Vermelho. Essa mistura toda de bons mdsicos e

de boa musica resultou no maior e melhor festival de todos os tempos.®

Abrem-se as cortinas e comeca 0 espetaculo. Hoje, as seis da tarde, Ney
Matogrosso, estardo finalmente inaugurando o evento musical mais badalado do ano
no Brasil. Mas a hora H vai ser mesmo as onze da noite. Aquele garoto heavy metal,
de negro jeans surrado e tachinhas, ndo podem nem imaginar o que espera. Uma
coisa é sonhar, ver na TV, na parede do quarto, ouvir falar. Outra é sentir sob o peso
de 3.200 refletores, 30 canhfes e 70 mil watts, tdo cristalinos quanto o melhor
digital - a porrada interestelar da surpresa da performance do lron Maiden — o
popular donzela de ferro. (HOJE E DIA DE ROCK, 1985, p. 43).

Entretanto, o contexto politico era transformador, pois estava se iniciando um novo
momento historico, com uma nova Republica em transicdo ¢ o movimento das “Diretas J&”. E
em meio a esse contexto, a revista Bizz se instalou no Brasil, durante o processo de

redemocratizacdo no pais e quando acontecia ainda o Rock in Rio.

Com esta nova fase da histdria brasileira e com o grande sucesso do Rock por aqui,
foi criado o maior festival para o género no pais e que foi a mensagem final da
vitoria da juventude e do Brasil sobre as amarras da ditadura militar que durou mais
de vinte anos: o Rock in Rioem 1985. Reunindo as principais bandas do Rock
Nacional da época, o evento também trouxe bandas internacionais que nunca haviam
desembarcado por aqui por conta do “fechamento” do pais pelos militares. O
festival foi o simbolo maior e o grito de liberdade de toda uma geracdo que
acabava de reconquistar seus direitos politicos e sua cidadania reprimida
durante muitos anos. (PINHEIRO, 2011, grifo meu).

O conteudo intitulado no jornal como “A grande bomba” reforcava o interesse € a
g ¢

excitacdo do publico em relagdo aos musicos internacionais.

Mas a garotada s6 quer saber das estrelas. Centenas ficam de plantdo na frente do
Copa, esperando que saia algum Iron Maiden. Bruce Dickinson, o vocalista, veio
com seu equipamento de esgrima, e ja tiveram que achar uma academia para ele
treinar. John Sykes, o guitarrista do Whitesnake, teve acessos de prima-donismo.
Freddie Mercury, anteontem, encerrou a noite no Sétdo, popular antro da
desmunhecagdo carioca. Mas o melhor mesmo é quem vem por ai. Est4 chegando o
grupo Spandau Ballet, para assistir aos shows. Gary Kemp, o vocalista, ja esta aqui-
e descascando ao p6r do sol que apanhou. Ontem estava prevista a chegada de nada
menos do que dois idolos juvenis, John Taylor e Andy Taylor, do Duran Duran.
Também s6 para ver (HOJE E DIA DE ROCK, 1985, p. 43).

Porém, em controvérsia ao Rock in Rio que reuniu uma série de bandas
internacionais e intensificou a invasdo de musicas estrangeiras no Brasil, saiu uma nota no
jornal O Estado de S. Paulo de 1 de dezembro de 1984, na pagina 18, em que os artistas

nacionais se mobilizaram a fim de tentar organizar um festival chamado “Desperto Brasil”,

?° Em 1985, nascem os primeiros grandes festivais do Brasil. (ROCK IN RIO, 2015).



75

que seria um evento de resposta ao Rock in Rio, devido a invasdo da musica estrangeira e com
a intencdo de produzir as masicas nacionais. Porém, o evento acabou n&do sendo realizado
devido a falta de financiamentos e de recurso. (ACERVO, 2015).

O Rock in Rio, sobretudo, marcou uma época e contribuiu para uma nova fase do
rock no Brasil, ressaltando a sensibilidade do campo da mdsica, seguido de uma dilatacdo dos
interesses politicos dos jovens do pais. Acredita-se, entdo, que os anos 80 ndo foram apenas
um periodo da abertura politica, mas um periodo de transic¢Ges tanto politicas quanto culturais,

principalmente na musica, nas artes e para o publico jovem.

3.3 REVISTA BIZZ E O PROCESSO DE REDEMOCRATIZACAO NO BRASIL

Apesar da importancia da revista no cenario nacional, sua existéncia esteve
ameacada principalmente por fatores econémicos. Cabe lembrar que nesse momento o pais
passava por crises financeiras, a divida externa havia saltado abusivamente. E em virtude de
resolver essa situacdo, José Sarney lanca o Plano Cruzado (ja explicado anteriormente), que
consistia em um pacote de medidas, no congelamento dos precos e na alteracdo de uma nova
moeda do cruzeiro para o cruzado e o ajuste salarial. (REIS; RIDENTI; MOTTA, 2014).

Na primeira metade da década de 1980, surgiram propostas de politica anti-
inflacionaria alternativa que seriam a base tedrica do Plano Cruzado, lancado em
1986. O novo governo democratico que assumiu em mar¢o de 1985 encontraria um

pais endividado, enfrentando problemas externos e assolado por uma inflacdo
galopante [...]. (REIS; RIDENTI; MOTTA, 2014, p. 68).

O Plano Cruzado iniciou-se com o objetivo de acrescentar a média salarial um
adicional de 8% nos salarios, de modo geral. Esses acréscimos eram vendidos ao publico
como bénus e funcionavam como uma garantia para nao enfrentar uma rejeicdo do publico. O
Plano Cruzado congelou os salarios e tentou ajustar a inflagdo. (SOARES; D’ARAUJO,
1994).

Com essas medidas, a inflacdo caiu a 3,4% ao més, num periodo que estimulou o
consumo e a revista Bizz se manteve em alta. Como aponta Fausto (1995, p. 523): “Como os
precos estavam congelados houve uma verdadeira corrida ao consumo, desde a carne e o leite,
até os automoveis e as viagens ao exterior”.

Porém, alguns pontos fracos comecaram a surgir afetando esse consumo e essa

estabilidade econébmica. No andamento dos anos de 1986, o cenario econémico e politico
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intervém de forma direta nas vendas e na industria fonografica apos o langcamento do Plano
Cruzado II, com a intencdo de corrigir os problemas da gestdo anterior, ndo sendo possivel
controlar a inflacdo e evitar a crise. O pais enfrentou um desequilibrio econémico nas contas
externas provocadas pelas importacfes. (FAUSTO, 1995).

No periodo de 1987 houve o fim do Plano Cruzado, ocorreram mudangas no cenario
econdmico do Brasil. O Plano Cruzado, apesar de oposices e criticas, teve o apoio da
maioria das pessoas, fiscalizando precos e combatendo as remarcacGes. Porém, esse
congelamento dos precos foi derrubado por comerciantes e produtores, pois 0s produtos
sumiam do mercado e s6 apareciam mediante o pagamento do 4gio, que era basicamente uma
taxa de juros em cima do valor do produto, ou seja, se pagava um valor a mais por um
produto, sobre o preco tabelado, quando a procura superava a oferta. Nesse sentido, o Plano
Cruzado ndo obteve sucesso. (REIS; RIDENTI; MOTTA, 2014).

O aumento adiado das tarifas publicas e dos impostos indiretos contribuiram para a
grande crise: a explosdo da inflagdo. A crise e as contas externas culminaram fazendo com
que o Brasil declarasse uma moratdria em fevereiro de 1987, ou seja, o adiamento do prazo
estipulado para o pagamento da uma divida externa. (FAUSTO, 1995).

Chegando ao fim, em 1987, o Plano Cruzado e a alta da inflagdo, saques e
manifestacdes populares se tornaram frequentes. A Bizz, nesse contexto, se manteve de pé,
enquanto as suas concorrentes Somtrés®’ e Roll acabaram fechando mais tarde, portanto, ficou
nesse cenario apenas a Bizz, permanecendo no cenério cultural e acabando por apoiar a revista
Set, que também era apoiada pela editora Azul. A revista Set, porém, tinha um foco
diferencial direcionado para o cinema. E, nesse mesmo ano, assumiu a direcdo José Augusto
Lemos e Alex Antunes como editor, 0 que fez com que a revista ganhasse um carater mais
alternativo e especifico na mdusica, permanecendo, no entanto, o seu cunho pop. Uma
peculiaridade interessante da revista Bizz, nesse periodo, era que os jornalistas assinavam as
reportagens, ndo sé as resenhas, mas todas as matérias. (GUERRA, 2011).

Em meados dos anos 1980, o Brasil presenciou um processo de mudanca politica, a
criacdo de instituicbes representativas e multipartidarias e a realizacdo, nos anos de 1987 e
1988, da nova Constituicdo da Republica. Com um embate entre agentes que trilhavam a

abertura politica e os agentes de apoio ao regime autoritario, esse periodo foi marcado pela

2T A revista Somtrés teve seu primeiro nimero publicado pela Editora 3, em janeiro de 1979, e a Gltima edicéo,
namero 121, foi a de janeiro de 1989, quando a revista completou 10 anos de sua existéncia. Tratava de
equipamentos e de audio e musica em geral, a Somtrés foi a primeira revista do género no Brasil.
(AUDIORAMA, 2015).
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transicao, o que Moraes (2005) chamou de “transi¢do pela transa¢do” devido as negociagdes e
aos embates dessa época.

A Constituicdo foi um grande marco no sentido institucional e legal, pois, a partir
dela, destacaram-se os direitos sociais, em primazia o direito a educagéo: “A educagao, direito
de todos e dever do estado e da familia.” (OLIVEIRA, 1999, p. 65). A nova Constituigdo tem
um papel importante na nova constitucionalidade, instituiu-se o sistema eleitoral, partidario, e
as regras que regulam o pais e os poderes, executivo, legislativo e judiciario. Essa nova
Constituicao foi, de fato, o concreto da mudanca, a visibilidade de forma constitucional que
definiu voto direto, segredo, direitos e garantias individuais. Porém, a Constituicdo é formada
por uma série de questdes, ressignificacdes, de forma que esta ligada com o meio social e
politico, e depende de diversas instancias institucionais para a sua concretude e realizacdo,
como Moraes aponta:

A feitura de uma constituicdo é tarefa mdltipla. Em primeiro lugar, porque as
constitui¢es sdo, principalmente no Brasil, frutos de acontecimentos. Assim, 0
advento da Republica exigiu a elaboracdo da segunda constitui¢do brasileira (de
1891), e a independéncia, a Revolugdo de 30, o Estado Novo, a redemocratizacdo
pos-45, o golpe de 64, o refor¢o autoritario de 1968-69 e a passagem do governo
militar para o civil também exigiram, cada fato a seu tempo, as constituicbes de
1824, 1934, 1937, 1946, 1967, 1969 e 1988. Em segundo lugar, a compreensdo
eficiente do texto constitucional depende da sua inscricdo no jogo politico das
linguagens em disputa naqueles momentos, a definicdo dos seus personagens, seus
interesses e pontos privilegiados, e, principalmente, suas intengdes— a mens
legislatoris. Em terceiro lugar, uma constituicdo assenta-se numa tradi¢do (haja vista
uma tradicdo rica como a brasileira), que se renova por meio de sucessivas
reinterpretacdes, ressignificagdes e recepcles, e, se € um texto eminentemente

prescritivo, é também a interpretacdo e ordenacdo de uma realidade concreta.
(MORAES, 2005, p. 5).

Em 1989, a revista Bizz mudou de face e a evidencia ndo era mais o rock em si, e
bandas de sucesso ndo eram mais apenas as bandas de rock brasileiro. Nas paradas de sucesso
estabilizam-se, nesse periodo, as musicas sertanejas também. Assim, nesse contexto, e
entrando também numa nova fase cultural, a industria fonografica modificou-se, as
gravadoras comegaram a apostar em outro segmento musical, os artistas sertanejos, como:
Chitdozinho & Xorord, Beto Barbosa, Rosana, Leandro & Leonardo, a lambada de Reflexus
da Mae Africa. (B1ZZ, 2015). Mas, em 1990, aconteceu uma mudanca com a criagdo da MTV
Brasil, a difusédo do rock internacional se expandiu, junto com a segunda edi¢cdo do Rock in
Rio. (GUERRA, 2011).

O cenério musical, historico e politico se modificou, questdes ligadas ao consumo, a
economia e ao meio social no final dos anos 80 também. Em razdo de um modernismo, a

revista Bizz se transformou com outra caracteristica estética, ganhando um novo projeto
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grafico e novo logotipo, em 1989. O cenario musical caminhava a passos lentos, pois se
enfrentava uma grave queda das vendas e apenas algumas bandas ainda conseguiam continuar
com linearidade nas vendas, como: Legido Urbana, Paralamas do Sucesso e Titds. (BlZZ,
2015).

O governo de José Sarney, periodo que se caracterizou pelo processo de
redemocratizacdo do pais, de transicdo da democracia brasileira, adotou medidas
democraticas, comegando pela instauracdo do voto direto e a Constituicdo de 1988 que se
estabeleceu nesse processo durante aguele momento. (CODATO, 2005).

O cenério se modifica conforme 0os movimentos caracteristicos do governo e da
sociedade. As inter-relacdes tanto econdmicas, quanto cultural, politica, social e histérica
formam um conjunto de multiplas determinacdes que transformam a sociedade e a realidade.
Ou seja, a partir dessa analise de conjuntos, compreendemos que a sociedade se transforma
conforme esses conjuntos mudam e se relacionam. Uma mudanga estrutural requer diversas
mudangas conjunturais. (ALVES, 2015).

Em 1995 a revista mudou seu nome para ShowBizz, com carater juvenil, mudando
sua linguagem e seu visual, priorizando imagens em detrimento do texto, em um formato
maior. Assim, houve uma subida nas vendas nos primeiros meses devido a novidade, porém a
diferenca era a sua ligacao e submissao as publicidades, o que ndo acontecia nos anos 1980. A
onda de se olhar para os artistas estrangeiros e ressalta-los continuava intensa e ganhava as
capas da Bizz. Em 1996 grandes nomes do rock estiveram na primeira pagina da revista,
como: U2, The Doors e Jimi Hendrix. (BlZZ, 2015).

Com a compra da editora Azul pela editora Abril, em 1998, a revista ShowBizz
voltou a apostar no texto jornalistico, abrindo e retratando também o samba, o forré e
reformulando a linha editorial. Nessa época, Pedro Sé estava como editor da Bizz,
caracterizando a terceira fase da revista. (GUERRA, 2011).

Nessa compra da Azul pela Abril, a revista se transformou e aconteceu um processo
chamado de “limpeza na linguagem”, no qual essa linguagem procurava abranger um publico
maior, visando também uma melhoria. Em 1988, o jornalista Pedro Sé assumiu o cargo de
redator chefe, direcionando & MPB a “cultura musical”, na qual buscou aproximar a nova fase
dos jovens ao cenario musical que deu inicio a geracdo Rock and Roll. A revista seguiu por
mais de uma década, nasceu em 1985 e teve seu fim em 2001 e, ap6s uma pausa, voltou em

2005 para acabar definitivamente em 2007, com edig0es especiais esporadicamente.
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A revista foi uma grande fonte para se estudar, pois a partir dela constatamos as
expressoes, representacdes e especificidades do seu tempo. Cada geracao traz consigo marcas
e concretudes que nos ajudam a estudar as suas mudancas e rupturas na historia, na politica e

nas estruturas sociais.

3.4 NOVA REPUBLICA, FIM DA CENSURA?

Todo discurso esta atrelado a um lugar social e que traz consideracfes historicas,
bem como ideoldgicas. Ndo é um elemento transparente ou neutro e esta vinculado a desejos,
poderes e interdi¢cbes. (FOUCAULT, 1999). Segundo Foucault, sdo as interdi¢cbes que
demonstram relagdes com desejos e poderes, e com relacdo do discurso:

N&o é simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; €, também, aquilo
que é objeto do desejo; e visto que isto na historia ndo cessa de nos ensinar o
discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz lutas ou os sistemas de dominacéo,

mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nés queremos apoderar.
(FOUCAULT, 1999, p. 10).

Nessa perspectiva de luta e de afirmacdo identitaria € que se debruca a pesquisa em
analise, com entrevistas e discussdes em torno do cenario do rock brasileiro na década de
1980, vinculados a revista Bizz de 1985 a 1990.

O discurso ndo ¢ referente apenas a algo formal, mas ele esté situado nas artes, na
mausica, no cinema, ou seja, esta presente nas manifestacdes culturais.

Na sociedade em que vivemos, ha narrativas que se contam, se repetem e que se
formam a partir de circunstancias sociais. O discurso que se pesquisa neste trabalho é sobre o
rock brasileiro, no qual a revista mantém uma postura em um ambito underground?®, pois
nem tudo que era vinculado nela necessariamente estava na midia.

Uma nova fase comegou em 1980, a fase do rock brasileiro. A revista trouxe essa
nova esfera musical com novas bandas surgindo. Com isso, entrevistas e reportagens a
respeito desse cenario demonstraram que, apesar de estar instituida uma nova Republica com

0 governo de José Sarney, a censura diante das musicas muitas vezes continuava em relacdo

%8 Termo usado para chamar uma cultura que foge dos padrées normais e conhecidos pela sociedade.
Underground é um ambiente com uma cultura diferente, que ndo segue modismos e geralmente ndo est4 na
midia. Existe também a cultura ou movimento underground, que é formada por um grupo de pessoas que ndo
estd preocupada em seguir padrdes comerciais, podendo ser chamado também de cena underground. A cultura
underground esta relacionada & musica, as artes plasticas, a literatura e a toda forma de expressdo através das
artes, principalmente pela cultura urbana contemporanea. (SIGNIFICADOS, 2016).
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as tematicas ligadas a drogas, sexo, bem como a elementos considerados invasivos. Conta

Luis Schiavon®, tecladista da banda RPM, que:

Com o disco na rua, a banda passou a tocar por todas as danceterias do Rio e Sdo
Paulo. “Louras Geladas” ia aparecendo nas FMs. O outro lado do compacto,
"Revolugdes por Minuto", tropegou na censura e teve execugdo publica proibida. A
Censura alegou incitacdo ao uso de drogas pelos versos “Agora a China bebe Coca-
Cola/ Aqui na esquina cheiram cola” [...].

Apbs meses com a mesma formacdo e com um hit nacional, a banda ja p6de
reconhecer com clareza o estado atual do rock e sua posigdo frente a ele. “O Brasil
esta descobrindo o rock. E uma coisa nacional”, considera Luis. "Existem grupos
nacionais. O que ha sdo estilos diferentes”. (BIZZ, n. 2, set. 1985, p. 25).

Reconhece-se 0 ambito politico do pais e que caminhava a passos lentos no sentido
da liberdade de expressdo e da contestacdo. O Brasil atuava de forma conservadora diante de
aspectos que suscitavam questdes ilicitas e também indagadoras. Um trecho da entrevista com
Raul Seixas para a revista Bizz explicita essa mesma relacdo com a censura:

Bl1ZZ — Aproveita e fala um pouco da censura. Desta vez, vocé ndo teve problemas
em colocar o aspecto politico, mas, em compensacdo, teve problemas ao falar de
seus comprimidinhos, "que o fazem quase ficar em paz", como diz a letra de
"Check-Up", censuradissima.

Raul — Exato, meus comprimidinhos! Sem eles eu ndo durmo. Mas o caso da
censura é o seguinte: eles tém algo comigo, com meu nome, eu ndo sei... desde a
época da Sociedade Alternativa, de Gita. Cada hora a censura muda para uma
fase: fase que ndo pode falar de sexo, fase que nédo pode falar de drogas, fase
gue ndo pode falar de politica. Agora esta aberta para a politica. Quer dizer,
musicas que o ano passado jamais passariam estdo passando agora. Regravei
duas delas. Agora estdo na fase de drogas. Nao sei o que eles estdo pensando. Estou
esperando que mude o governo, que mude alguma coisa em matéria de censura, para
eu poder fazer passar "Check-Up" e "Ndo Quero Mais Andar na Contramao”, pois

sdo duas mausicas belissimas, como um filho para mim... a gente pari e tem de criar.
E dificil vé-los vetados assim. (BIZZ, n. 20, mar. 1987, p. 68-69, grifo meu).

A nova cena cultural era de uma geracdo que havia sido criada pela ditadura, pela
repressdo, pela censura, consumindo propagandas politicas e jornais manipulados, e que
pouco a pouco testava a nova liberdade democratica constituida pela Nova Republica, mas
que ainda esbarrava em muitas represalias que ja deveriam ter sido derrubadas. Porém,
compreendemos que € um processo para que possa realmente se livrar da repressdo que
permeou durante quase 21 anos.

Essa fase trouxe dendncias e também exigéncias, a censura, conforme os relatos,
permaneceu aos assuntos considerados incisivos, apesar do processo de redemocratizagdo que
estava se vivendo, na busca pela efetivacdo da democracia e com o governo de José Sarney e

sua politica do Plano Cruzado. Esses relatos acima, tanto de Raul Seixas como de Luis

2% Luiz Schiavon é um tecladista brasileiro, conhecido por ser membro-fundador do grupo musical RPM.



81

Schiavon, declaram que a censura continuava ainda que de forma amena, mas ela estava
vigente, nos mostrando que estdvamos em um caminho lento no processo de consolidagdo da
liberdade de expressdo e de se dizer aquilo que se pensava sobre drogas, sobre o sistema
politico, econémico e social e sobre outras instancias. O discurso, nessa entrevista, esta
referido ao processo que estava sendo vivido e as suas mudancas sociais. Raul Seixas reforca
isso quando diz, em entrevista para a revista Bizz: “Quer dizer, mudsicas que o ano passado
jamais passariam estdo passando agora”, porém critica as alteragdes da censura, quando
afirma que “Agora estdo na fase de drogas. Nao sei o que eles estdo pensando. Estou
esperando que mude o governo”. (B1ZZ, n. 20, mar. 1987, p. 68-69).

Esses relatos produzem um sentido, remetem a postura diante de algumas conotagdes
presentes nas musicas, remete-se ao fato de que estdvamos caminhando a passos lentos e nao
completamente dissociados da censura, da repressdo. Se, por um lado, a critica politica estava
aberta, qualquer referéncia a droga ou apologia era considerada “errada”, sendo, entdo, alvo
de um abafamento, de represélia. Por outro lado, como aponta uma entrevista com a banda
Capital Inicial:

A musica, feita em 80, foi vitima tanto da censura da Velha Republica quanto desta
vaga conservadora mais recente. Com o respaldo da Polygram conseguiram liberar a
mdsica para o disco, mas ela continua proibida para a execugdo publica e, veja so,
para menores de 18 anos.

A censura, na verdade, mais promoveu a banda do que qualquer outra coisa, como
demonstra a apresentagdo que fizeram no aniversario de Brasilia. Tocaram
"Veraneio" para 25 mil pessoas (!!), na frente do Congresso Nacional.

O selinho que vem na capa do LP (“proibido para menores de 18 anos") mais
contribui para o charme da banda do que impede alguém de comprar o disco. Vai ai
uma dica do Flavio para os fds menores que toparem com vendedores implicantes:
"Levem o irmdo mais velho". A musica é uma "homenagem" a policia de Brasilia

""assassinos armados, uniformizados/com uma arma na médo eu boto fogo no pais/e
n&o vai ter problema eu sei/estou do lado da lei”. (BIZZ, n. 13, ago. 1986, p. 52).

Algumas musicas ainda ndo haviam se libertado totalmente da censura, como
questionam Raul Seixas e Flavio Lemos. A nova RepuUblica ndo era de fato uma democracia
instaurada e ndo significava uma sociedade livre da represséo.

A liberdade incitada no rock ainda confrontava as regulamentacgdes constituidas tanto
pelo governo quanto pelas ordens sociais. O rock teve uma grande repercussdao pelo fator
critico que levantava e por apontar em suas letras fatores problematicos e sociais, assim como
governamentais, levantando-se contra o sistema vigente, motivo pelo qual muitas vezes as
masicas foram censuradas, ou em nome da moral e dos bons costumes e dos valores

religiosos. Jander Bilaphra, guitarrista da banda Plebe Rude, comentou sobre a mdsica
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“Censura” do ultimo album chamado O concreto ja Rachou, langado em 1985. Quando a
revista lhe perguntou sobre a musica “Censura”, ele respondeu:
B1ZZ — Vocés ainda acham "Censura" atual?
Jander — Completamente!
André — Tanto que foi censurada! Mas eu ndo sei se nés amadurecemos ou nao.
Amadurecemos no sentido de ndo deixar que eles amadurecessem a gente. O disco

mesmo esta bem cru. Amadurecer nao é colocar mil arranjos, é saber onde vocé esta
pisando e olhar para tras. (BIZZ, n. 26, set. 1987, p. 42-43).

A censura estava presente, em 1985 musicas ainda eram proibidas. Durante o regime
ditatorial, grande parte das musicas de rock e depois mesmo no processo da nova Republica
ela ainda esbarrava nas regras da censura, proibindo a sua divulgacdo. De fato, o fim da
ditadura trouxe um novo tempo? Liberdade de expressdao? O que mudou em relacdo as
masicas, a difusdo do rock? E comportamento? Conforme discursos encontrados na revista
Bizz apontados acima, pouca coisa havia mudado, pelo menos no sentido de liberdade de
expressao, comunicacdo e ideias. Seria uma nova Republica, mas com as velhas estruturas do
regime militar? As musicas difundiam criticas, em niveis politicos e sociais, que
influenciavam comportamentos, principalmente o rock, na camada jovem, que levantava
questionamentos de ordens estabelecidas, como Chacon (1985, p. 51) coloca:

Antes, porém, do nivel politico, precisamos definir melhor o nivel de acdo da
musica. Seu papel galvanizador é indiscutivel, e a maior prova disso é a necessidade
de que o sistema tem de censura-la quando se vé duramente atingido (embora
esbarre na oposicao das gravadoras, fazendo com que seja a correlacdo de forcas do
bloco hegemdnico que determine o maior e o menor controle sobre a musica).
Proibida na Africa do Sul, “Brick in the wall”, do Pink Floyd, serviu de misica tema
para os manifestantes negros perseguidos pelo racismo. Da mesma forma (embora
ndo seja Rock), Caminhando, de Geraldo Vandré, simbolizou toda a resisténcia
estudantil a repressdo da ditadura militar brasileira no periodo do pés Al-5.
Proibidas de serem tocadas nos meios de comunicacdo, essas canc¢des servem de
indice de receio do Estado de que elas divulguem e catalisem os problemas que a

sociedade vive. Porque divulgar é o grande papel politico da musica e, no nosso
caso, do Rock.

O rock possui um papel politico e ideoldgico e uma das principais causas da sua
censura e da repressdo foi devido ao apontamento critico e denunciador de problemas do
sistema. Censura-lo era o0 meio de reprimi-lo e de combater a disseminacdo de condenacdes e
de questionamentos sociais que a musica, principalmente algumas de rock, apontavam. Isso
estava mais presente em 1980, uma década com maior visibilidade do rock brasileiro e de sua
propagacao, tanto pelo Rock in Rio, como pelos eventos que surgiram a posteriori. Apesar de

continuar a repressao (um exemplo é filme de Godard que refere-se ao filme Je vous salue,
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Marie27, de Jean-Luc Godard que tratarei adiante), o rock continuava crescendo em meio a

Nova Republica instaurada.

3.5 ANALISE DAS LETRAS DAS MUSICAS: 1985-1990

Conforme apontam Brandao e Duarte (1990), a masica popular brasileira, no decorrer
de 1980, presenciou 0 surgimento de novos grupos de musica jovem. Devido a queda de
producdo em criatividade e qualidade, a nova fase da juventude acabou perdendo a
identificacdo com as bandas ja consagradas e cantores classicos da masica brasileira, como:
Chico Buarque, Milton Nascimento, Gilberto Gil e outros que se destacaram de forma
expressiva durante o regime militar. Os anos de 1980 eram outros, vivia-se um periodo de
redemocratizagdo no Brasil, momento em que a juventude representava um papel de destaque.

Diante da complexidade politica e econémica, o jovem foi um grande personagem que
procurou criar uma cultura propria, ligada ao cotidiano, fora dos padrdes estabelecidos pela
sociedade. O que foi inerente aos anos de 80 € que o rock, através da juventude, conquistou de
fato o seu espago (um exemplo é o Rock in Rio), assim viabilizou-se de forma expressiva ndo
sO 0 eixo Brasilia-S&o Paulo-Rio de Janeiro, mas em outros estados, como as bandas: Camisa
de Vénus, na Bahia; Os Replicantes e DeFalla, no Rio Grande do Sul. Essas bandas
demonstraram que o rock brasileiro ndo se restringia apenas aos grandes centros, mas
abrangia todo o territério do Brasil.

Segundo o sociélogo Clévis Santa-Fé Janior (2002), o rock brasileiro, em 1980,
influenciou ndo sé uma geracdo da juventude, mas também foi um grande componente no
processo de abertura politica no Brasil, pois a atitude politizada e contestadora de muitas
bandas na década de 80, como Ultraje a Rigor, Ira!, Legido Urbana, Plebe Rude, ultrapassou o
universo musical e influenciou com suas letras e masicas a juventude a reagir contra o regime
militar brasileiro. Também aponta que as cang¢des de rock de 1980 foram como “hinos” que
serviram para conscientizagcdo para a juventude que cresceu na ditadura e aspirava pela
liberdade de expressédo de fato se tornar concreta. Como relata ainda o socidlogo Clovis
Santa-Fé Junior (2002):

Nos anos 80 os roqueiros dirigiam suas criticas a diversos setores da sociedade,
como a politica, a economia e o comportamento [...]. As bandas dos anos 80
conseguiam traduzir a realidade e a anguUstia vivida pelos jovens,
principalmente os urbanos [...]. Por isso, elas foram consideradas pelas gravadoras

como um investimento seguro e lucrativo, afirma. Nessa época, 0 rock realmente se
popularizou e vendeu muitos discos, mas, com o tempo, aquele espirito critico e
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contestador acabou se perdendo, ou pelo menos, tornou-se menos explicito. (grifo
meu).

O cenério do rock brasileiro de 1980 foi Unico, ndo é semelhante as décadas
anteriores e nem tdo pouco as décadas posteriores, o que fez com que a geragdo da juventude
de 1980 se tornasse impar foi o contexto e o cunho politico ideologico acompanhado do
comportamento rebelde que determinadas bandas expressaram nessa década a partir do rock.
Pregava-se a liberdade politica em suas letras, anseios de liberdade de expressédo, luta pela
mudanca, pela redemocratizacdo, assim como a preocupacao social e politica nas letras,
tornando-se o rock brasileiro de 1980 sui generis, com uma identidade singular.

A0 que parece, as mensagens engajadas e contestadoras que marcaram muitos dos
sucessos das bandas nacionais na década de 1980 ndo tém a mesma importancia para
0 cenario do rock brasileiro atual. Segundo o sociélogo Cldvis Santa Fé, os hits de
maior popularidade entre 0s jovens no pais sdo, em sua maioria, comerciais e
descompromissados com causas politicas e sociais. Para ele, a conquista definitiva
da liberdade de expressao, o combate ao preconceito e a consolidacéo do espaco
para a musica jovem no pais foi a grande heranc¢a dos grupos dos anos 80 para
essa geracdo do rock. “O lema punk do it your self — ‘Faca vocé mesmo!” —, que
influenciou grande parte das bandas daquela época, ndo foi abandonado e, gragas a
ele, o circuito musical alternativo vem crescendo e dando origem a novos grupos e
selos independentes”, afirma.

Para Nasi, vocalista da banda Ira!, apesar das imposic6es por parte da indlstria
fonografica, a cena do rock nacional entre as décadas de 1990 e 2000 também
rendeu bons frutos. Segundo ele, bandas como O Rapa, Planet Hemp e Nagdo
Zumbi, sdo inovadoras e retratam com clareza a realidade atual no Brasil. “Bandas

como essas representam, para a geracdo atual, aquele espirito contestador do
Rock nos anos 80”. (SANTA-FE JR., 2002, grifo meu).

Em 1964, o contexto politico do Brasil encontrava-se em uma profunda instabilidade
governamental no seu sistema politico democratico, com dificuldades econémicas. Obteve-se
saldo positivo na economia e na qualidade de vida da classe média alta nos primeiros
momentos, porém a falta de liberdade de expressao e a repressdo tornaram-se eminentes. O
controle sobre os 6rgdos de comunicacdo, como jornais, revistas, televisdo e a mdsica
produzida entre 1964 e 1985, fez com que os mesmos sofressem duras censuras. Certas
musicas pregavam aquilo que militares consideravam como uma ameaga a0 governo, em
especial o rock, que desagradava pelos seus comportamento e letras. Cantores das décadas de
1960, como Caetano Veloso, e de 1970, como Raul Seixas, foram exilados durante o regime
militar, sendo exemplos de que a musica era um grande alvo da repressdo politica.
(BRANDAO; DUARTE, 1990)

Foi no fim da ditadura que o governo comecou a perder a sua hegemonia e ocorreu o

crescimento de um anseio pela liberdade politica, principalmente por parte da juventude, a


http://www.sinonimos.com.br/sui-generis/
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qual ganhou mais forca, muitas vezes através da mdsica. O rock, em 1980, conseguiu
expressar-se de forma mais hegemonica devido ao processo de abertura politica e de
redemocratizacdo, conquistando uma visibilidade maior a partir da juventude e

caracterizando-se pela liberdade politica e a formacdo do Brock.

J4& na década de 1980, diversos artistas e bandas de rock surgiram no pais criando
um novo movimento que pregava a liberdade politica em suas letras e a sede pela
mudanca do Brasil e a redemocratizacdo. Este movimento ficou conhecido
como Brock e foi importante para a nova fase que se iniciava na histéria do pais.
Bandas como Os Paralamas do Sucesso, Blitz, RPM, Legido Urbana e Bardo
Vermelho, entre outras, alcancaram um sucesso significativo em todo o territério
nacional e entre a juventude, dominando as radios e as TVs, se comunicando
diretamente com a juventude através de suas musicas, fazendo da década de 80 a
“Era de Ouro” do Rock Brasileiro. Com a movimentagdo criada pelas “Diretas
Ja” em 1984, que pregava o fim da ditadura militar ¢ as elei¢es diretas, o pais
voltou ao regime democrético, que trouxe novamente a liberdade de expresséo.
(PINHEIRO, 2011, grifo meu).

Dentre os apontamentos ja feitos, diante da importancia do rock brasileiro de 1980 e
da representacdo e construcdo da realidade que o rock nos anos dessa década aborda,
descrevem-se, a seguir, as letras das musicas selecionadas do “hit parade do leitor” da revista
Bizz através do referencial tedrico da analise do discurso que permitiu a compreensdo das
producdes de sentido, dos significados e ressignificados presentes nas cangdes, levando-se em
conta o contexto histérico em que essas letras foram inseridas. Assim, a analise do discurso
possibilitou compreender o processo de identificacdo e a construcdo identitaria do rock
brasileiro em 1980 no contexto politico e social do Brasil.

O referencial tedrico metodolégico de anélise do discurso utilizado na analise das
mausicas selecionadas seguiu 0s seguintes passos: buscou, através da analise do sentido da
palavra, a producdo de sentido, também buscou a ideologia presente no discurso que esta
conectada com o contexto em que este sujeito estd inserido. Outro elemento da anélise foi
procurar compreender o contexto em relacdo ao proprio discurso, conexdes, interditos e
intradiscursos. A analise de discurso compreende o texto (o discurso), no caso da pesquisa a
masica e sua especificidade na producdo ideoldgica, em um contexto social e politico de
transformacdes sociais. O referencial teérico da AD constroi sua pratica conjuntamente com
todos os elementos acima citados, constitui, assim, uma analise complexa. (ORLANDI, 2005)

As musicas escolhidas para analise foram, portanto: de 1985, “No6s Vamos Invadir a
Sua Praia”, da banda Ultraje A Rigor; de 1986, “Selvagem”, de Os Paralamas do Sucesso; de
1987, “O Concreto Ja Rachou”, da banda Plebe Rude; de 1988, “Que Pais E Esse?”, da banda
Legido Urbana; e de 1989, “Ideologia”, de Cazuza e “Perplexo” da banda Os Paralamas do
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Sucesso®. As mdsicas apresentam-se na integra e, em seguida, retoma-se a analise dos
trechos seguindo a perspectiva da anélise do discurso.®*

A primeira letra em analise é a da musica “No6s vamos invadir a sua praia”, da banda
Ultraje a Rigor. A abordagem da mesma, referente ao més de setembro de 1985, do “hit
parade do leitor” da revista Bizz, traz discussdes sociais e retrata a desigualdade no pais.

Daqui do morro da pra ver tdo legal/ O que acontece ai no seu litoral/ Nos gostamos

de tudo, nds queremos é mais/ Do alto da cidade até a beira do cais/ Mais do que um
bom bronzeado/ N6s queremos estar do seu lado

Nos 'tamo' entrando sem dleo nem creme/ Precisando a gente se espreme/ Trazendo
a farofa e a galinha/ Levando também a vitrolinha/ Separa um lugar nessa areia/ N6s
vamos chacoalhar a sua aldeia

Mistura sua laia/ Ou foge da raia/ Sai da tocaia/ Pula na baia/ Agora ndés vamos
invadir sua praia

Agora se vocé vai se incomodar/ Entdo é melhor se mudar/ Ndo adianta nem nos
desprezar/ Se a gente acostumar a gente vai ficar/ A gente ‘ta’ querendo variar/ E a
sua praia vem bem a calhar

Néo precisa ficar nervoso/ Pode ser que vocé ache gostoso/ Ficar em companhia tdo
saudavel/ Pode até Ihe ser bastante recomendavel/ A gente pode te cutucar/ N&o
tenha medo, ndo vai machucar

Mistura sua laia/ Ou foge da raia/ Sai da tocaia/ Pula na baia/ Agora ndés vamos
invadir sua praia

Mistura sua laia/ Ou foge da raia/ Sai da tocaia/ Pula na baia/ Agora ndés vamos
invadir sua praia. (ULTRAJE A RIGOR, 1985, Faixa 1).

Como no primeiro trecho: “Daqui do morro da pra ver tdo legal/ O que acontece ai
no seu litoral/ N6s gostamos de tudo, nds queremos é mais/ Do alto da cidade até a beira do
cais/ Mais do que um bom bronzeado/ NoOs queremos estar do seu lado.” (ULTRAJE A
RIGOR, 1985, Faixa 1). A musica reflete sobre as classes populares, assume o ponto de vista
do excluido (o habitante do morro, favelado) afastado do centro e também da praia entrando
na zona sul (a parte rica da cidade). O tom de ironia assumido na mdsica contribui para
suavizar o discurso da desigualdade social entre o rico e 0 pobre em uma esfera de classes.
Existe um grau elevado de desigualdade no pais, e também, além de ser elevado, é o maior

determinante da pobreza. Chama atencao, ainda, para o aumento da desigualdade de renda no

%00 quadro contendo 0s nomes dos integrantes das bandas aqui analisadas se encontra no ANEXO A — Os
integrantes das bandas analisadas.

*! Optou-se por transcrever os trechos das letras das msicas selecionadas, no corpo da propria analise, visando

assim uma compreensdo mais ampla ao leitor. Evidenciando qual trecho, ou fragmento da mdsica esta sendo

analisado naquele momento. Dessa forma, aparece na analise uma repeticdo de trechos em todas as musicas

analisadas, proporcionando uma maior visibilidade ao leitor e uma melhor compreensao do sentido discursivo.
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pais entre as décadas de 1960 e 1990, tendo em vista que 0s grupos que mais sofreram com
esses fatores foram as classes médias (na década de 1960) e os mais pobres (nos anos 1980).

O compositor Roger Rocha Moreira deixa claro em sua letra a perspectiva de classe,
das distin¢des sociais, econémicas e de habitos da classe baixa em relacdo a classe alta. A
desigualdade social foi um fator visivel em 1980, aumentando consideravelmente a
instabilidade em 1990 com a implantacdo do Plano Real no Brasil. (GOMES; PINTO;
CAMPOS, 2015).

Durante o crescimento econdmico, o periodo de 1968 a 1973 em que ocorreu 0
“milagre econdmico” no Brasil, o regime militar voltou seus investimentos no mercado
internacional que apresentava uma conjuntura favoravel. O governo investiu em empresas
estrangeiras e também fez grandes empréstimos bancarios. Com todas as medidas tomadas
pelo governo, os resultados foram favoraveis, houve uma crescente modernizacdo na area
industrial, com novas tecnologias, incluindo um estimulo de modernizacdo no setor agricola.
Caracterizou-se como um periodo de producdo de matéria-prima e de alimentos para a
industria nacional e também para a exportacdao, ocasionando uma consolidacdo do trabalho
urbano centralizado na inddstria, no comércio. (SANTAGADA, 1990).

Mas o crescimento econdmico foi direcionado a classe média alta, profissionais
liberais, médicos, empresarios, sendo a camada alta da sociedade que pdde colher os
beneficios do “milagre econdmico”, pois era essa camada que podia comprar os bens de
consumo duraveis, como automdveis e eletrodomésticos que tiveram melhores condicdes de
compra. Ja as camadas populares, trabalhadores assalariados, foram prejudicadas devido ao
arrocho salarial implantado no pais. Como Santagada (1990, p. 124) coloca: ““[...] a massa
salarial, que participava com 40% do PIB em 1970, caiu para 37% no final da mesma década,
enquanto a producdo industrial cresceu a uma taxa media anual de 9,0% no mesmo periodo”.
Houve também um aumento do éxodo rural devido a concentracdo de propriedade e a
expulsdo do trabalhador rural.

Ja nos anos de 1980, a politica econbmica estava recessiva durante os anos de 1981 a
1983, a industria diminuiu sua producdo, o pais comegcou a empobrecer, a grande parte da
populacdo teve uma diminuicdo na renda. O pais entrou na década de 1980 com mudancas
conjunturais na ordem econdmica, politica e social herdada dos anos de 1970. Com uma
politica voltada para o exterior, o Brasil se quebrou devido a uma crise internacional do

petréleo que afetou diretamente o pais como um todo. Os investimentos despencaram e o PIB
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cresceu apenas 3%: “A taxa média de crescimento do PIB ‘per capita’ foi irrisoria: os 0,8%
demonstram o empobrecimento da populacdo.” (SANTAGADA, 1990, p. 126).

A década de 1980, portanto, foi marcada pela desigualdade social, de classes, como
se pode compreender nas estrofes da musica “Nds vamos invadir a sua praia”, lancada em

1985 e hit na década de 1980, correspondendo ao contexto de uma década.

Nos tamo entrando sem 6leo nem creme/ Precisando a gente se espreme/ Trazendo a
farofa e a galinha/ Levando também a vitrolinha/ Separa um lugar nessa areia/ NOs
vamos chacoalhar a sua aldeia/ Mistura sua laia/ Ou foge da raia/ Sai da tocaia/ Pula
na baia/ Agora n6s vamos invadir sua praia. (ULTRAJE A RIGOR, 1985, Faixa 1).

Os governos militares se basearam na burocracia estatal, também nas grandes
empresas tanto estrangeiras como nacionais. Com isso, esse modelo trouxe a modernizagao da
economia, com a concentracdo da renda nas classes alta e média, e com a desvalorizacédo das
camadas populares, ficando marginalizada nesse processo do regime militar.

Se na letra de Roger Moreira, compositor e cantor da banda Ultraje a Rigor,
esbarramos com a especificacdo das classes sociais, na letra da banda Os Paralamas do
Sucesso, com a musica “Selvagem”, a proxima a ser analisada, percebe-se uma critica forte a
sociedade civil e as suas organizagdes sociais:

A policia apresenta suas armas/ Escudos transparentes, cassetetes/ Capacetes
reluzentes/ E a determinagdo de manter tudo/ Em seu lugar

O governo apresenta suas armas/ Discurso reticente, novidade inconsistente/ E a
liberdade cai por terra/ Aos pés de um filme de Godard

A cidade apresenta suas armas/ Meninos nos sinais, mendigos pelos cantos/ E o
espanto esta nos olhos de quem vé/ O grande monstro a se criar

Os negros apresentam suas armas/ As costas marcadas, as mdos calejadas/ E a
esperteza que s6 tem quem °‘ta’/ Cansado de apanha. (OS PARALAMAS DO
SUCESSO, 1986, Faixa 6).

Nas primeiras estrofes traz: “A policia apresenta suas armas/ Escudos transparentes,
cassetetes/ Capacetes reluzentes/ E a determinacdo de manter tudo/ Em seu lugar.” (OS
PARALAMAS DO SUCESSO, 1986, Faixa 6).

A violéncia policial e a repressdo podem ser relacionadas com os anos vividos, 21
anos da ditadura civil e militar no Brasil que se utilizavam do discurso positivista da ordem
para manter o0 governo e as estruturas politicas. Tratando-se da ditadura, centenas de
militantes simpatizantes, comunistas, homens, mulheres, jovens, foram duramente castigados

e muitos foram mortos devido ao seu posicionamento politico. A policia atuava frente ao
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governo autoritario que combatia as ideias contrarias ao governo instituido. A juventude era
vista como um foco de ameaca que sofreu grande repressdo militar.**Nesse mesmo contexto,
pode-se compreender a musica “Selvagem” que relaciona a policia com a ordem e o regime
militar: “O governo apresenta suas armas/ Discurso reticente, novidade inconsistente/ E a
liberdade cai por terra/ Aos pés de um filme de Godard.” (OS PARALAMAS DO SUCESSO,
1986, Faixa 6).

Na estrofe citada acima, quando o governo é mencionado diante de suas novas
armas, compreende-se o novo discurso, o processo de instauragdo de uma “Nova Republica”,
quando menciona “novidade inconsistente” € um novo governo, sem censura, sem repressao,
porém, a “liberdade cai por terra, aos pés de um filme de Godard” refere-se ao filme Je vous
salue, Marie*®, de Jean-Luc Godard, lancado em 1985, que foi proibido no Brasil no governo
de José Sarney, em pleno processo de redemocratizacdo no Brasil, pois se alegava que o filme
ia contra regras sagradas da igreja e da moral, assim como muitas musicas do rock, incluindo

as de Raul Seixas, que também foram censuradas por um longo periodo.

A cidade apresenta suas armas/ Meninos nos sinais, mendigos pelos cantos/ E o
espanto estd nos olhos de quem vé&/ O grande monstro a se criar/ Os negros
apresentam suas armas/ As costas marcadas, as maos calejadas/ E a esperteza que so
tem quem t&/ Cansado de apanhar. (OS PARALAMAS DO SUCESSO, 1986, Faixa
6).

O contraponto que a musica questiona é sobre a cidade, a populacéo, que em meio ao
processo de pés-ditadura, pos-repressao, viveu um momento cada vez pior, marcado pela alta
inflacdo, pelos baixos salarios e pela pobreza. As classes populares sofreram as consequéncias
de um governo mal administrado, da corrupcdo e de problemas estruturais politicos que
refletiram diretamente na populacéo do pais, causados, também, pela desigualdade do pais.

Nota-se que nas trés estrofes aparecem as referéncias “a policia”, “o governo” e “a
cidade”, esta ultima sendo relacionada como uma resposta, enquanto as duas primeiras
apresentam suas armas. Assim, 0 governo apresenta o discurso, a cidade (a sociedade)
apresenta as suas armas, o retrato formado pela desigualdade social, pela pobreza e pelos

abalos econémicos. Segundo Ricardo Paes de Barros, Ricardo Henriques e Rosane Mendonca

32 Um exemplo desse contexto de perseguicdo politica & juventude, é encontrada na misica “Veraneio Vascaina”
da banda Aborto Elétrica, criada em 1978, gravada pela banda Capital Inicial em 1986. Relata sobre as
perseguicBes no regime militar, geralmente nos seus carros Chevrolet Veraneio, carro preferido pela policia e
outros 6rgdos de repressdo durante a ditadura, também chamados de “chapa-fria”, eram onipresentes nos anos
1970 e 1980. Vale ressaltar que foi um carro referenciado na musica intitulada “Veraneio Vascaina”.

%3 “Eu Vos Salido, Maria” é o primeiro verso da oragdo Ave Maria.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jean-Luc_Godard
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(2000), o Brasil ndo é um pais pobre, mas um pais com varios pobres, e que o fator principal é
determinado pela estrutura da desigualdade, ou seja, uma desigualdade pautada na mé
distribuicdo de renda e das oportunidades tanto econémica como social.
Na terceira muasica em analise, “Brasilia”, da banda Plebe Rude, a capital federal do
pais é o grande enfoque:
Capital da esperanca/ (Brasilia tem luz, Brasilia tem carros)/ Asas e eixos do Brasil/
(Brasilia tem mortes, tem até baratas)/ Longe do mar, da poluigdo/ (Brasilia tem

prédios, Brasilia tem maquinas)/ mas um fim que ninguém previu/ (Arvores nos
eixos a policia montada)/ (Brasilia), Brasilia

Brasilia tem centros comerciais/ Muitos porteiros e pessoas normais/ (Muitos
porteiros e pessoas hormais)

As luzes iluminam os carros s6 passam/ A morte traz vida e as baratas se arrastam/
(Utopia na mente de alguns...)/ Os prédios se habitam as maquinas param/ As
arvores enfeitam e a policia controla/ (Utopia na mente de alguns...)

Oh.. O concreto ja rachou!/ Brasilia....

Brasilia tem luz, Brasilia tem carros/ (Carros pretos nos colégios)/ Brasilia tem
mortes, tem até baratas/ (em trafego linear)/ Brasilia tem prédios, Brasilia tem
maquinas/ (Servidores Publicos ali)/ Arvores nos eixos a policia montada/ (polindo
chapas oficiais)/ Brasilia, (Brasilia)

Brasilia tem centros comerciais/ Muitos porteiros e pessoas normais/ (Muitos
porteiros e pessoas hormais)

As luzes iluminam os carros s6 passam/ A morte traz vida e as baratas se arrastam /
(Utopia na mente de alguns...)/ Os prédios se habitam as maquinas param/ As
arvores enfeitam e a policia controla/ (Utopia na mente de alguns...)

Oh... O concreto ja rachou! rachou! rachou! rachou!/ Rachou! O concreto ja rachou!/
Brasilia..../ Brasilia.... Brasilia!

As luzes iluminam os carros s6 passam/ A morte traz vida e as baratas se arrastam/
(Utopia na mente de alguns...)

Os prédios se habitam as maquinas param/ As arvores enfeitam e a policia controla/
(Utopia na mente de alguns...)

Os comeércios s6 vendem/ e os porteiros sé olham/ E essas pessoas elas ndo fazem
nada/ mas essas pessoas elas ndo fazem nada/ Nada! (Brasilia...) Nada! (Brasilia...)/
Nada! (Brasilia...) Nada! (Brasilia...). (PLEBE RUDE, 1985, Faixa 7).

Simbolo de poder, o Planalto Central, uma cidade construida e planejada, representa
a desigualdade do pais, pois, enquanto Brasilia é o icone do poder governamental, cercada
pelo luxo, onde circulam os melhores carros e a classe média alta no Planalto Central, em
outra extremidade de Brasilia e do mundo existia a favela, a classe média baixa, a pobreza, o
negro, o bandido, o favelado, o povo marginalizado. Portanto, Brasilia e o Planalto Central, na

pratica, ndo sdo somente simbolos do poder, mas simbolos da desigualdade social.
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Capital da esperanca/ (Brasilia tem luz, Brasilia tem carros)/ Asas e eixos do Brasil/
(Brasilia tem mortes, tem até baratas)/ Longe do mar, da poluicdo/ (Brasilia tem
prédios, Brasilia tem maquinas)/ mas um fim que ninguém previu/ (Arvores nos
eixos a policia montada)/ (Brasilia), Brasilia

Brasilia tem centros comerciais/ Muitos porteiros e pessoas normais/ (Muitos
porteiros e pessoas hormais)

As luzes iluminam os carros s6 passam/ A morte traz vida e as baratas se arrastam/
(Utopia na mente de alguns...)/ Os prédios se habitam as maquinas param/ As
arvores enfeitam e a policia controla/ (Utopia na mente de alguns...)

Oh.. O concreto ja rachou!/ Brasilia... (PLEBE RUDE, 1985, Faixa 7).

Expressa-se, assim, o contexto de todo o territdrio brasileiro, os dois extremos, poder
e pobreza. Nesse sentido, acompanhado do contexto de 1987, ano em que a musica esteve
entre as mais tocadas, compreende-se, conforme o contexto imediato de redemocratizacdo do
Brasil, uma critica instituida no mesmo sentido que se percebe no trecho “Arvores nos eixos a
policia montada”. A relagdo com o controle policial e a repressdo governamental também esta
presente na musica anterior, “Selvagem”, dos Paralamas do Sucesso, quando a palavra policia
também aparece: “A policia apresenta suas armas/ Escudos transparentes, cacetetes/
Capacetes reluzentes/ E a determina¢do de manter tudo/ Em seu lugar” (OS PARALAMAS
DO SUCESSO, 1986, Faixa 6), representando ordem e organizacdo social. Nas dltimas
estrofes da musica “Brasilia”, a frase é trocada reforcando a ideia do controle “As arvores
enfeitam a policia controla”. A frase seguinte, “O concreto ja rachou”, se entende sobre a
politica os planos “furados”, a corrupgdo, uma estrutura ja fragmentada.

Nessa perspectiva, a quarta masica em analise, “Que pais ¢ esse?”, da banda Aborto
Elétrico, regravada pela Legido Urbana e de autoria de Renato Russo, segue essa mesma linha
de analise da politica critica do pais. A musica foi escrita em 1978 e s6 publicada em 1987, e
atinge a posicdo de primeiro lugar entre as musicas tocadas do “hit parade do leitor” da
revista Bizz em marco de 1988.

Nas favelas, no Senado/ Sujeira pra todo lado/ Ninguém respeita a Constitui¢do/
Mas todos acreditam no futuro da nagdo

Que pais é esse?/ Que pais é esse?/ Que pais & esse?

No Amazonas, no Araguaia-ia-id/ Na baixada fluminense/ Mato Grosso, Minas
Gerais/ E no Nordeste tudo em paz/ Na morte eu descanso/ Mas o sangue anda solto/
Manchando os papéis, documentos fiéis/ Ao descanso do patrdo

Que pais é esse?/ Que pais € esse?/ Que pais é esse?/ Que pais é esse?

Terceiro mundo se for piada no exterior/ Mas o Brasil vai ficar rico/ Vamos faturar
um milhdo/ Quando vendermos todas as almas/ Dos nossos indios num leildo
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Que pais ¢é esse?/ Que pais é esse?/ Que pais é esse?/ Que pais ¢ esse? (LEGIAO
URBANA, 1987, Faixa 1).

A musica revela o contexto politico e historico e traz reflexos dos problemas
estruturais criticos do pais: “Nas favelas, no Senado/ Sujeira pra todo lado/ Ninguém respeita
a Constituicdo/ Mas todos acreditam no futuro da nacéo/ Que pais € esse?/ Que pais é esse?/
Que pais é esse?” (LEGIAO URBANA, 1987, Faixa 1).

Na primeira frase, o compositor estabelece uma critica, “Nas favelas e no senado/
Sujeira pra todo lado”. Favelas e senado séo colocados na mesma frase, o que pode ser
interpretado a partir da andlise de Bourdieu (1989) como sendo ambos instrumentos de
dominacdo, dois campos que apresentam poder, dominacdo. O Senado é marcado pela
ideologia e um campo de produgdes simbolicas, termo que Bourdieu coloca como um produto
coletivo e também apropriado, direcionado a um interesse individual e que tende a se
apresentar como interesse coletivo. Assim, as relacdes de comunicacao séo relacdes de poder
que cumprem uma funcdo de instrumento de dominagdo e de legitimacdo a partir de seu
discurso, que fazem parte de um sistema simbdlico, no qual essa legitimacdo contribui para a
dominagdo de uma classe sobre outras, o que Bourdieu chama de violéncia simbolica. Nesse
sentido, 0 Senado se encaixa sendo dotado de poder, no qual as leis sdo formuladas por uma
classe (minoria) com seus interesses e que definem os interesses coletivos.

Da mesma maneira, 0 governo, como um aparelho representativo e ideoldgico, mais
especificamente o periodo do regime militar (1964-1985), produziu representacdes sociais
sobre distintos aspectos e formulou a sociedade conforme o interesse politico de um grupo de
governantes, 0s quais praticavam uma “violéncia simbolica” além da violéncia fisica. Como
aponta ainda Bourdieu (1989, p. 11):

As diferentes classes e fracges de classes estdo envolvidas numa luta propriamente
simbolica para imporem a definicdlo do mundo social mas conforme aos seus

interesses, e imporem o campo das tornadas de posicoes ideoldgicas reproduzindo
em forma transfigurada o campo das posic¢Ges sociais.

O senado é o ambito de representatividade, assim como proprio governo autoritario
que estava sob vigéncia ditatorial (1964-1985). As favelas, as que o compositor faz referéncia,
sdo passiveis de interpretar, alem da violéncia fisica, como uma violéncia simbdlica, a medida
gue sao representadas na midia e nos noticiarios como sendo um campo de poder no qual o
bandido é o detentor da autoridade e das leis da comunidade. S&o espagos de dominacdo de

poder, no qual manda aquele que possui maior prestigio social, seja por algum motivo
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especifico, por dinheiro, por drogas, por aliados ou qualquer outra instancia. O poder de
dominacdo, como aponta Bourdieu (1989), esta nos conflitos simbolicos da vida cotidiana,
constituindo o campo de producdes simbdlicas.

Atendo-se a outro ponto, considerando a alta inflagdo que atingiu o governo de
Meédici devido ao fim do “milagre econdmico”, 0 aumento das favelas e de pessoas na
condigdo de pobreza cresceu significativamente nesse periodo e de forma descontrolada,
sendo visiveis as desigualdades sociais e regionais, na medida em que 0s ricos enriqueciam
com o desenvolvimento do pais e os pobres sofriam com o aumento da inflacdo e do
desemprego. (FAUSTO, 1995).

A frase seguinte “Ninguém respeita constitui¢do, mas todos acreditam no futuro da
na¢do” pode ser analisada em relacdo ao regime ditatorial, aos atos institucionais (Al),
decretos que eram superiores a préopria constitui¢cdo, modificando-a e fazendo valer aquilo que
estava vigente no ato. Ou seja, os Al criados pelo poder executivo eram normas que violavam
os direitos civis, pois, em detrimento da seguranca nacional, iam contra os adversarios do
regime politico, extinguindo o seu direito de expressdo, de se comunicar e até o direito de
fazer greves, paralisacGes legais ndo eram aprovadas pelo Congresso Nacional, assim como
perseguicOes, torturas, censuras. (FAUSTO, 1995). Assim, os atos institucionais faziam com
que a propria Constituicdo fosse um documento legal ineficiente, pois o presidente poderia
altera-la conforme os seus interesses.

Quando, na sequéncia, a musica diz “Mas todos acreditam no futuro da nagdo”, faz
referéncia ao Governo de Médici que expressa bem essa categoria, pois 0 pais atingiu um
elevado crescimento, ministrado por Delfim Neto, o PIB aumentou, a inflacdo diminuiu e a
populacdo estava mais esperangosa. A facilidade do crédito pessoal aumentou e, com isso, 0
namero de compra de televisores também aumentou, a inddstria se expandia: “Foi a época que
muitos brasileiros idosos de classe média, levantavam ndo ter condicdes bioldgicas para viver
até o proximo milénio, quando o Brasil se equipararia com o Japdo.” (FAUSTO, 1995, p.
485).

Porém, o milagre econémico durou pouco, pois as suas vulnerabilidades se tornaram
visiveis, era uma politica voltada ndo para a situacdo econdmica do proprio pais, mas para
uma situacdo externa que se encontrava favoravel, com empréstimos internacionais. Mas com
0 aumento do preco do petréleo no mercado externo, a economia brasileira sofreu grande
choque, com isso a inflagdo comecou a subir e a divida externa aumentou. Assim, se

configurou uma grave crise econdmica e a ditadura foi perdendo a sua autonomia, pois o
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regime ditatorial ndo era capaz de garantir mais o desenvolvimento. Com isso, 0 movimento a
favor da volta da democracia crescia cada vez mais. (BRANDAO; DUARTE, 1990).

O refrdo traz “Que pais é esse” e revela uma indignacdo com o pais diante do
governo ditatorial, da corrupgéo, das diferencas sociais, regionais e das demais instancias, no
ambito da crise econémica, da alta inflagdo, da censura e da violagdo da democracia. O Brasil
encontrava-se em um periodo dramatico, com véarias mudancas politicas, marcado pela
desigualdade social: “No Amazonas, no Araguaia ia, i4,/ Na baixada fluminense/ Mato
grosso, Minas Gerais e no/ Nordeste tudo em paz.” (LEGIAO URBANA, 1987, Faixa 1).

Nessa estrofe da musica, sdo citadas diversas regides do Brasil, regides com
acentuadas desigualdades politicas e sociais. Quando citado o Araguaia, analisamos a
referéncia a Guerrilha do Araguaia, um movimento rural que existiu na regido da Amazonia
ao longo do rio Araguaia, regido onde Goias, Para e Maranhdo fazem divisa.

Criada pelo PCB (Partido Comunista Brasileiro), entre 1970 e 1971, esses militantes
se espelhavam na Revolugdo Cubana e na Revolugdo Chinesa. O intuito de seguir 0s mesmos
caminhos iniciou 0 movimento. O exército descobriu, em 1972, esse foco no rio Araguaia.
Em 1975, o exército assassinou cerca de setenta militantes considerados, até hoje, como
“desaparecidos politicos”. Porém, o fato foi silenciado, pois a censura oprimia qualquer
informacdo negativa sobre o governo. (FAUSTO, 1995).

Configurando o cenério da ditadura, a censura e a repressao se fizeram presentes na
Guerrilha do Araguaia, assim nas frases posteriores em que aparece a baixada fluminense
(regido do Rio de Janeiro), Mato Grosso, Minas Gerais e Nordeste, que sdo estados com
acentuadas diferencas sociais e econdmicas. Assim, Fausto (1995) aponta que a repressdo
mais violenta se deu no campo, especificamente no Nordeste, regido das Ligas Camponesas, e
as cidades na zona urbana, os sindicados eram o0s alvos das perseguicdes, muitos de seus
dirigentes acabavam sendo presos, torturados e mortos: “Na morte eu descanso/ Mas o sangue
anda solto/ Manchando os papéis, documentos fiéis/ Ao descanso do patrdo/ Que pais é esse?/
Que pais é esse?/ Que pais ¢ esse?/ Que pais é esse?” (LEGIAO URBANA, 1987, Faixa 1).

Nessa estrofe, quando é mencionado “Na morte eu descanso/ Mas o sangue anda
solto/ Manchando os papéis, documentos fiéis/ Ao descanso do patrao”, compreende-se a
censura das tantas perseguicdes e prisdes. Como aponta Fausto (1995), havia a censura nos
meios de comunicacdo, nas escolas, politicos vistos como ameaca ao governo tirados de seus

cargos, assim como funcionarios pablicos, professores, jornalistas, escritores e musicos, todos
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acusados de crime contra o regime, através da censura limitados e exilados, torturados, presos
e muitos mortos.

No regime politico, com o0 Al-5 e com a “operagédo limpeza”, com prisdes, cassaces
de mandatos e varios militantes desaparecidos, documentos adulterados, desaparecidos,
camuflando as mortes dos adversérios do regime, a intencdo era eliminar todos aqueles que
pregavam a revolucdo, o comunismo, contra o regime de extrema direita, seja ele na musica,
na arte, nas escolas ou nos jornais.

Terceiro mundo, se for/ Piada no exterior/ Mas o Brasil vai ficar rico/ Vamos faturar
um milhdo/ Quando vendermos todas as almas/ Dos nossos indios num leildo/ Que

pais é esse?/ Que pais é esse?/ Que pais é esse?/ Que pais é esse? (LEGIAO
URBANA, 1987, Faixa 1).

Na frase “Quando vendermos todas as almas/Dos nossos indios num leildo”, ha a
interpretacdo em relacdo a outro problema do Brasil, ao processo de colonizacdo do pais, um
processo social e econémico, na medida em que os indigenas foram submetidos a cultura
europeia, habitos, modo de vida e religido. O cotidiano dos indigenas mudou completamente
e, da mesma maneira, foram explorados, assim como submetidos a dominacdo politica e
econémica. (PRADO JR., 1970). Foram tratados como “tabulas rasas”, tendo a sua cultura
sufocada. Como um exemplo disso, Boaventura de Sousa Santos trata ao falar da colonizagéo,
da desvalorizacdo do conhecimento e da cultura do outro. A sua condicdo estd na
invisibilidade das formas de conhecimento, referindo-se aos conhecimentos populares, leigos,
plebeus, camponeses ou indigenas.

O colonialismo foi também uma dominacdo epistemoldgica, uma relacdo desigual do
saber-poder. O colonialismo fez com que povos colonizados tivessem muitos de seus habitos
e sua cultura suprimida. (SANTOS, 2010). Assim, essa acdo de sufocamento das demais
epistemologias e suas culturas acarretou no que o autor chama de epistemicidio. O
pensamento moderno ocidental € um pensamento abissal, ou seja, um pensamento dotado de
lacunas, um pensamento excludente em sua hegemonia e acaba por suprimir e opor-se a
outras versdes epistemoldgicas.®

Na sequéncia, a quinta musica em analise, “Ideologia”, esteve entre as mais tocadas,

ocupando a 72 posicdo no més de margo de 1989 no “hit parade do leitor”. De autoria de

% Boaventura de Sousa Santos apresenta uma discussdo pertinente a respeito do colonialismo e a dominacéo
epistemoldgica no campo intelectual e social, assim considera-se essencial apontd-lo como referéncia para
compreender a exclusao indigena no que se refere @ musica analisada.
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Agenor de Miranda Aradjo Neto, mais conhecido como Cazuza, traz uma reflex&o acerca do
proprio titulo da masica.
Meu partido/ E um coracdo partido/ E as ilusbes/ Estdo todas perdidas/ Os meus

sonhos/ Foram todos vendidos/ Téo barato que eu nem acredito/ Ah! Eu nem
acredito

Que aquele garoto/ Que ia mudar o mundo/ Mudar o mundo/ Frequenta agora/ As
festas do "Grand Monde"

Meus heréis/ Morreram de overdose/ Meus inimigos/ Estdo no poder/ Ideologia!/ Eu
quero uma pra viver/ ldeologia!/ Eu quero uma pra viver

O meu prazer/ Agora é risco de vida/ Meu sex and drugs/ Ndo tem nenhum rock 'n'
roll/ Eu vou pagar/ A conta do analista/ Pra nunca mais/ Ter que saber/ Quem eu
sou/ Ah! Saber quem eu sou

Pois aquele garoto/ Que ia mudar o mundo/ Mudar o mundo/ Agora assiste a tudo/
Em cima do muro/ Em cima do muro!

Meus heréis/ Morreram de overdose/ Meus inimigos/ Estdo no poder/ Ideologial/ Eu
quero uma pra viver/ ldeologia!/ Pra viver

Pois aquele garoto/ Que ia mudar o mundo/ Mudar o mundo/ Agora assiste a tudo/
Em cima do muro/ Em cima do muro

Meus heréis/ Morreram de overdose/ Meus inimigos/ Estdo no poder/ Ideologia!/ Eu
quero uma pra viver/ Ideologia!/ Eu quero uma pra viver/ ldeologia!/ Pra viver/
Ideologial/ Eu quero uma pra viver. (CAZUZA, 1988, Faixa 1).

Ideologia, no senso comum, significa um conjunto de ideias, pensamentos, visoes de
mundo de um sujeito ou de um determinado grupo, 0 que ira orientar estes em suas acdes
tanto politicas como sociais.

“Meu partido/ E um coragio partido/ E as ilusdes/ Estdo todas perdidas/ Os meus
sonhos/ Foram todos vendidos/ T&o barato que eu nem acredito/ Ah! Eu nem acredito.”
(CAZUZA, 1988, Faixa 1). Os versos iniciais indicam a ndo filiacdo partidaria do compositor
e de segmentos da juventude. Os versos “E as ilusdes/ Estdo todas perdidas” indicam uma
descrenca em relacdo as promessas emancipatorias da modernidade, ou seja, afirmam uma
atitude pdés-utdpica. Ja os versos seguintes, “Os meus sonhos/ Foram todos vendidos/ Tao
barato que eu nem acredito/ Ah! Eu nem acredito” (CAZUZA, 1988, Faixa 1), indicam a
transformac&o dos préprios desejos em mercadorias.

“Que aquele garoto/ Que ia mudar o mundo/ Mudar o mundo/ Frequenta agora/ As
festas do ‘Grand Monde’.” (CAZUZA, 1988, Faixa 1). A descrenca na militancia politica

revolucionéria e, de certa forma, uma “trai¢ao” da geragdo anterior se revelam nesses versos.
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Uma juventude conivente, ndo mais com o espirito revolucionario, mas representa o jovem, o
“garoto” despreocupado com as questdes politicas e sociais.

“Meus herdis/ Morreram de overdose/ Meus inimigos/ Estdao no poder/ Ideologia!/
Eu quero uma pra viver / lIdeologia!/ Eu quero uma pra viver.” (CAZUZA, 1988, Faixa 1). O
jovem ndo tem uma ideologia norteadora, que oriente a sua agdo politica e social. Os “her6is”
mencionados na canc¢do ndo sdo os herdis revolucionarios (Marx, Lenin, Che Guevara), mas
o0s astros do rock mortos pelo excesso de drogas e bebidas, como Jimi Hendrix, Janis Joplin,
Jim Morrison. Quando se mencionam 0s versos “Meus inimigos/ Estdo no poder”, a relacéo
fica clara em referéncia a politica e aos governantes, que sdo Vvistos ndo como sujeitos
representativos e que atuam frente a todo o pais, mas vistos apenas como individuos que
governam guiados pelos seus interesses proprios, como se ressalta nos proximos versos,
“Ideologia!/ Eu quero uma pra viver”.

Como se vivia um periodo de redemocratizacdo, a ideologia democrética era uma
ideologia pensada e atuando no convivio social pela juventude, um exemplo foi 0 movimento
das “Diretas Ja”, que teve como objetivo a democracia no pais com as eleigdes diretas. O
Brasil é um pais com um dificultoso sistema politico democratico, pois apresenta uma série de
lacunas. Uma delas é a marginalizacdo de setores da sociedade civil, ou seja, remete-se a
desigualdade do Brasil, apontamento j& feito anteriormente, também pautado em um
acentuado déficit em direitos, principalmente das minorias.

A ideologia funciona de sujeito para sujeito, e s6 é valida pela existéncia de sujeitos
que a possam usar. A categoria do sujeito permite-nos falar de nés proprios, julgar e
fazer comentérios arbitrérios enquanto sujeitos. E todos funcionamos enquanto
sujeitos ideoldgicos pelo uso do chamado olhar ideoldgico ou olhar social, isto €, 0
olhar que usamos quando observamos determinada imagem ou até facto para

fazermos uma avaliacdo conforme as leis sociais, respeitando a estas o modo como
para nos as coisas devem ser. (AFONSO, 2010, p. 6).

A ideologia esta ligada aquilo que se toma para si como verdadeiro e real. E a visdo
qgue o sujeito tem do mundo, a partir de uma determinada realidade social em que esta
inserido.

“O meu prazer/ Agora é risco de vida/ Meu sex and drugs/ N&o tem nenhum rock 'n'
roll/ Eu vou pagar/ A conta do analista/ Pra nunca mais/ Ter que saber/ Quem eu sou/ Ah!
Saber quem eu sou.” (CAZUZA, 1988, Faixa 1). Na continuac¢do da musica, Cazuza chama a
atencdo para outra questdo social, a AIDS, que foi uma doenga que teve grande avanco na
década de 80. O compositor Cazuza contraiu 0 virus durante a sua juventude, o que é

retratado nos versos “O meu prazer/ Agora € risco de vida/ Meu sex and drugs/ N&o tem
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nenhum rock 'n' roll” (CAZUZA, 1988, Faixa 1). Cazuza refere-se a doenca e ao fato de que
agora o0s seus prazeres sao proibidos. Cazuza, assim como 0 cantor e compositor Renato
Russo (também portador da doenca), era enquadrado no “grupo de risco” que caracterizava os
mais expostos ao HIV. Nesse grupo, encaixavam-se 0s homossexuais, usuarios de drogas
injetaveis e receptores de transfusdo de sangue. Atualmente, o termo “grupo de risco” nédo ¢
mais utilizado, mas sim “comportamento de risco”. (VERDINHO ITABUNA, 2015). Cazuza,
ao descobrir a doenca, em 1989, chegou a passar algumas temporadas em Boston, nos Estados
Unidos, para se dedicar ao tratamento da AIDS, sendo nesse periodo que ele gravou
“Ideologia”.

A Ultima musica em analise, intitulada “Perplexo”, da banda Paralamas do Sucesso,
tem o album Big Bang, de 1990, na 3* posi¢do do “hit parade do leitor”. Optou-se, no album,
pela selecdo da musica “Perplexo”, que em sua letra traz referéncias diretas a0 contexto
historico e politico imediato do Brasil.

Tentei te entender/ VVocé ndo soube explicar/ Fiz questdo de ir 1& ver/ No consegui
enxergar

Desempregado, despejado, sem ter onde cair morto/ Endividado sem ter mais com
que pagar/ Nesse pais, nesse pais, nesse pais/ Que alguém te disse que era nosso/
Ah, ah, ah, ah...

Mandaram avisar/ Que agora tudo mudou/ Eu quis acreditar/ Outra mudanca chegou

Fim da censura, do dinheiro, muda nome, corta zero/ Entra na fila de outra fila pra
pagar/ Quero entender, quero entender, quero entender/ Tudo 0 que eu posso € 0 que
n&o posso

N&o penso mais no futuro/ E tudo imprevisivel/ Posso morrer de vergonha/ Mas eu
ainda estou vivo

Segunda-feira, Terca-feira, Quarta-feira/ Quinta-feira, Sexta-feira, Sabado de
aleluia/ Eu vou lutar, eu vou lutar/ Eu sou Maguila, ndo sou Tyson. (OS
PARALAMAS DO SUCESSO, 1989, Faixa 1).

A letra retrata a mudanca na politica e também nas estruturas da sociedade, as
referéncias a “Nova Republica”, a qual foi instituida pelo presidente José Sarney em 15 de
mar¢o de 1985. José Sarney assumiu a presidéncia automaticamente apo0s a morte de
Tancredo Neves, que acabou falecendo antes mesmo da posse. A tensdo se voltou quando
Sarney assumiu o governo, pois adversarios politicos alegavam que, em sua carreira, ele
ofereceu apoio direto ou indireto a ditadura militar. Outro fato que agravou as tensdes
democraticas foi que Sarney havia sido presidente nacional do Arena (Alianca Renovadora
Nacional) e do PDS (Partido Democratico) e, na lideranca desses partidos, ajudou a derrubar a
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emenda Institucional Dante de Oliveira. Apesar da imagem negativa, Jose Sarney prometeu
honrar as promessas e compromissos feitos por Tancredo Neves em relacdo a
redemocratizacéo e a crise econdmica do pais.

Nessa perspectiva, Sarney sancionou um pacote de medidas redemocratizantes, como
as eleicdes diretas para presidente e para as prefeituras das capitais e também dos municipios
considerados “areas de seguranga nacional”, também sancionou maior liberdade para a
criagdo de novos partidos politicos, com isso permitiu a legalizacdo dos grupos politicos
considerados clandestinos, como o Partido Comunista Brasileiro (PCB) e o Partido Comunista
do Brasil (PC do B), e ainda garantiu o direito do voto para os analfabetos. No @mbito
econdmico, o Brasil ia mal, com o drama da desnutricdo, a falta de moradia e de empregos, a
alta inflacdo, as precarias condicdes de saude. Ou seja, o Brasil enfrentava uma grave crise
econdmica e a populacao sentia diretamente na pele o mau direcionamento do governo.

As caracteristicas econdmicas do governo de Sarney sdo refletidas nos versos
“Desempregado, despejado, sem ter onde cair morto/ Endividado sem ter mais com que pagar/
Nesse pais, nesse pais, nesse pais/ Que alguém te disse que era nosso.” (OS PARALAMAS
DO SUCESSO, 1989, Faixa 1). Ha, ai, a referéncia aos abalos econdmicos que a populacédo
enfrentava na época. Logo em seguida, a musica reflete sobre a mudanca politica e a nova
estrutura no processo de redemocratizacao:

Mandaram avisar/ Que agora tudo mudou/ Eu quis acreditar/ Outra mudanca
chegou/ Fim da censura, do dinheiro, muda nome, corta zero/ Entra na fila de outra

fila pra pagar/ Quero entender, quero entender, quero entender/ Tudo o que eu posso
e 0 que ndo posso. (OS PARALAMAS DO SUCESSO, 1989, Faixa 1).

As greves aumentaram gradativamente no periodo de 1985. O autor aponta, ainda,
“A expansao econdmica ndo bastou para dissipar o sentimento desfavoravel em relacdo ao
futuro imediato, pairando o temor de que o crescimento fosse abatido pela inflacdo.”
(AVERBUG, 2005, p. 7).

Instaurava-se uma nova politica e economia no pais, voltada para o Plano Cruzado,
criado em 1986 pelo ministro da fazenda Dilson Funaro. Nesse momento, o Brasil estava em
euforia, vivia-se um periodo de eleigdes, grandes inflagcdes e escassez de produtos. Assim, 0
cruzeiro foi extinto e foi criada nova moeda brasileira, o cruzado, consequentemente a
valorizagédo do cruzeiro era maior, valia 1000 valores mais. Houve o congelamento dos precos
em todo o varejo e havia a fiscalizacdo do governo. O congelamento dos salarios e a corre¢do
automatica dos salarios, conforme o aumento de 20% da inflagéo, que foi chamado de gatilho

salarial.
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Nos versos “Fim da censura, do dinheiro, muda nome, corta zero”, o autor retrata a
realidade de 1986, o fim da censura, também do dinheiro e a mudanca do cruzeiro séo
relacionados nesse trecho da musica, demonstrando a fragilidade do novo plano cruzado e
uma desilusdo em relacdo ao plano econdmico. Assim, no seu inicio, o plano controlou a
inflacio com o congelamento dos precos, porém, alguns meses depois, houve falta de
mercadorias nos supermercados. Muitos empresarios e fazendeiros resolveram ndo colocar
seus produtos a venda, pois ndo podiam reajustar os precos. (OLIVEIRA, 1987).

O resultado foi o desabastecimento de produtos no pais, mas, ainda assim, muitos
comerciantes e produtores derrubaram o congelamento dos pregos dos produtos, pois diversos
produtos desapareciam dos mercados e reapareciam mediante o pagamento do 4agio, uma
cobranca a mais sobre o preco tabelado, o que geralmente acontecia quando a procura do
produto era maior que a oferta. Foi a época em que os consumidores fizeram “estoque” de
produtos em casa. Nesse patamar econdémico, formavam-se diversas filas para a compra de
produtos bésicos, o que o compositor traz nos versos “Entra na fila de outra fila pra pagar”.
No final de 1986, o Plano Cruzado chegou ao fim e a inflacdo voltou a crescer, o que é
retratado nos versos seguintes, “Quero entender, quero entender, quero entender/ Tudo o que
eu posso e 0 que ndo posso” (OS PARALAMAS DO SUCESSO, 1989, Faixa 1). Reflete
sobre o fim do plano e sobre os problemas cronicos econdmicos e sociais que continuam.

“N&o penso mais no futuro/ E tudo imprevisivel/ Posso morrer de vergonha/ Mas eu
ainda estou vivo/ Segunda-feira, Terca-feira, Quarta-feira/ Quinta-feira, Sexta-feira, Sabado
de aleluia/ Eu vou lutar, eu vou lutar/ Eu sou Maguila, ndo sou Tyson.” (OS PARALAMAS
DO SUCESSO, 1989, Faixa 1). O trecho acima demonstra a descrenca no futuro, remete-se
ao fracasso do Plano Cruzado de conter a inflagdo, e a economia desestabilizada do pais
torna-se visivel na primeira estrofe descrita.

Posteriormente, criou-se o Plano Cruzado Il, lancado em 21 de novembro de 1986,
com a intencdo de reajustar a economia no pais. O Plano Cruzado Il se concentrava em liberar
o0s precos dos produtos e servigos, também reajustar o preco dos alugueis que deveriam ser
negociados entre as partes envolvidas (proprietario e inquilino). Também houve uma
alteracdo na maneira de se calcular a inflacdo, que passaria a ter como base de célculo os
gastos com familias com renda até cinco salarios minimos. Outra alteragdo foi no preco dos
impostos de cigarros e bebidas. Nesse momento, as exportacdes diminuiram e as importagdes

aumentaram, o que acabou por esgotar as reservas cambiais. O resultado foi desastroso, a
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inflagdo disparou, os combustiveis subiram 60,16%, os automoveis 80% e as bebidas
chegaram a 100%.

Foi nesse contexto que o pais decretou moratoria, que significa um dispositivo legal
por meio do qual as autoridades declaram a suspensédo do pagamento da divida externa. A
divida externa ficou suspensa em 20 de janeiro de 1987. O Plano Cruzado Il foi uma
experiéncia negativa. Assim, o Ministro da Fazenda, Dilson Funaro, foi substituido por Luiz
Carlos Bresser Pereira, que assume em 29 de abril de 1987. O novo ministro apresentou o
Plano Bresser, que previa diminuir a grade inflacdo que um més depois da sua posse havia
subido de 23,26%. O Plano Bresser decretava o congelamento dos precos, dos aluguéis e dos
salarios por 60 dias e, para acabar com o déficit publico, no qual o governo gastava mais do
que arrecadava, aumentava os tributos e eliminava o subsidio do trigo. As obras foram
adiadas e o gatilho salarial também foi desativado. Suspendeu-se a moratdria, mas, mesmo
diante dos ajustes, a inflagdo chegou a 366% em dezembro de 1987. (RUIZ, 2003).

Em 1988, assumiu o ministério Mailson da Nébrega, propondo medidas dréasticas
para combater os altos indices de inflagdo com a politica chamada “Feijdo com Arroz”, que
previa conter a hiperinflacdo. Mas os altos indices aumentaram gradativamente e, em 1988, a
inflacdo atingiu 933%. O governo resolveu, entéo, criar mais um plano para tentar controlar a
inflacdo, também ministrado por Mailson da Nobrega, o Plano Verdo, que foi implantado em
janeiro de 1989. O novo plano criou o Cruzado Novo (cortou trés zeros), congelou 0s precos,
propbs a privatizacdo de algumas estatais e cortes nos gastos publicos, assim como a
exoneracdo de funcionarios. Porém, os cortes ndo se efetivaram, ficando apenas nas
promessas, 0 que resultou mais uma vez no aumento da inflago no pais. (RUIZ, 2003).

Nesse contexto fragilizado da economia do Brasil, o pais tem novamente, em 15 de
novembro de 1989, o direito ao voto com as eleicBes diretas para presidéncia. Venceu o
candidato Fernando Collor de Mello, com uma pequena diferenca do segundo candidato, Luiz
Indcio da Silva. Fernando Collor de Mello apresentou um discurso voltado para a
modernizagdo e para meios de combater a inflagdo que, de fevereiro de 1989 a fevereiro de
1990, atingiu 2.751%. No dia seguinte a sua posse, Collor anunciou o plano de instabilidade
politica, no qual bloqueou contas e aplica¢fes financeiras nos bancos, confiscou cerca de 80%
do dinheiro do Brasil, alterou a moeda, o cruzado pelo cruzeiro. O plano prejudicou grande
parte da populacdo e ndo conseguiu frear a inflacdo elevada.

O contexto histérico de vulnerabilidade politica e econdmica afetava diretamente a

populacdo, mas, ainda nos ultimos versos, “Eu vou lutar, eu vou lutar
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Eu sou Maguila, ndo sou Tyson”, o compositor demonstra otimismo e esperanga, mesmo
diante de tantos problemas no pais, fazendo uma analogia com a luta livre, ao relatar as
dificuldades do pais, citando Maguila e Tyson nos versos. Ambos campedes em sua categoria,
0 primeiro brasileiro e o segundo norte americano, na Ultima estrofe Maguila € citado,
reforgando a nacionalidade, como um campeé&o brasileiro.

Dentre as musicas analisadas de 1985 a 1990, percebe-se, em suas letras, a relacéo
com o contexto imediato ideoldgico. E é nesse aspecto que a andlise do discurso atua, em
funcdo de interpretar as palavras em movimento, porque o discurso é a palavra em
movimento. Procurou-se compreender a lingua e seu sentido enquanto trabalho simbdlico,
parte do trabalho geral, social, constitutivo do homem e da sua histéria. (ORLANDI, 2005).
Dessa maneira, preocupou-se com a lingua como um elemento que expde de varias maneiras
o significado, a producdo de sentido enquanto parte da vida dos sujeitos e da sua
exterioridade. O discurso é o espago de observacao da lingua como ideologia e producgdo de
sentidos. A andlise do discurso ressalta que a lingua ndo é transparente e cabe ao analista
buscar significados em relacdo ao texto e a realidade inserida. Dessa maneira, compreende-se
que o texto, o discurso em si, ndo é um documento que legitima algo, ou ilustra, mas que,
através do proprio texto, aplicada a metodologia de analise do discurso, produz-se um novo
conhecimento. Na andlise das musicas abordadas, ou seja, nos estudos discursivos, procura-se
compreender a lingua ndo s6 como uma estrutura, mas como um acontecimento em relagdo a
historia.

Esta pesquisa compreende as musicas analisadas, assim como a juventude do rock
brasileiro em 1980, representantes de uma identidade prépria ligada ao tempo e ao espaco em
que estdo inseridos. E nessa perspectiva que Hall (2011) aponta que todo meio de
representacdo, a partir da escrita, da fotografia, da musica, da pintura, dos simbolos, das
comunicacdes, isto é, das artes em geral, traduz segmentos identitarios.

A moldagem e a remoldagem de relagBes espago-tempo no interior de diferentes
sistemas de representagdo tém efeitos profundos sobre a forma como as identidades
sdo localizadas e representadas [...] Todas as identidades estdo localizadas no espago
e no tempo simbolico. Elas tém aquilo que Edward Said chama de suas “geografias
imaginarias” (Said, 1990): suas “paisagens” caracteristicas, seu senso de “lugar”, de
“casa/lar” ou heimat, bem como suas localiza¢fes no tempo nas tradiges inventadas
que liga passado e presente, em mitos de origem que projetam o presente de volta ao

passado, em narrativas de nacdo que conectam o individuo a eventos historicos
nacionais mais amplos, mais importantes. (HALL, 2011, p. 71-72).

As musicas sdo veiculos de expressao, representaces de um tempo, situadas em um

espaco social que reflete significacdes e segmentos da historia, projetam o presente e ligam o
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passado em suas narrativas e discursos dos anos de 1980. Elas trazem reflexos de uma época,
de sujeitos e da historia, assim como refor¢cam identidades de um grupo especifico de jovens a
partir das ideologias e visdes através da musica.

A andlise do discurso auxilia nesse sentido por compreender a ideologia
conjuntamente com a ferramenta tedrica da interpretacdo. Em um primeiro momento, as
diferentes concepcgdes da lingua, em segundo, as diferentes naturezas da exterioridade, o
contexto a situacdo empirica, o interdiscurso, a producao circunstancial de anunciacgéo e, por
ultimo, as diferentes concepc¢des dos ndo ditos, o que esta implicito, o siléncio entre linhas.
Assim, seguem-se estes parametros para interpretar cada masica a partir das concepcdes que
ela traz e busca compreender, como 0s sentidos e 0s sujeitos se constituem no corpus do
discurso. A ideologia se materializa na linguagem que representa o sujeito e produz o sentido.
(ORLANDI, 2005, p. 96).

Partindo da concepcdo de Foucault (1999) de que a linguagem é criadora da
realidade de um determinado grupo, defendendo uma posicéo e estando associada ao lugar
social do sujeito que esta discursando, ou seja, onde ele esta inserido, pois o discurso atua
como produtor de sentido a uma realidade, assim a realidade se materializa a partir da
linguagem. Porém, o discurso vai depender da circunstancia, do tempo e do momento que 0
sujeito esta falando e da matriz cultural que esse individuo segue como referéncia que vai
orientar seu pensamento e seu agir. Nessa circunstancia, o discurso de construcdo de uma
identidade é remodelado e configurado.

Diante do processo de mudancas e de redemocratiza¢do do Brasil, as musicas foram
analisadas historicamente sob a metodologia de anélise do discurso, que permitiu
compreender as criticas e a relacdo que essas bandas, com suas musicas e seu discurso,
construiram na relacdo com o contexto historico vivido do pais.

A identidade da juventude de 1980, a juventude roqueira, grupos de compositores,
cantores e leitores especificos da revista Bizz, estiveram diretamente relacionados com o
processo histdrico do seu tempo, pensamentos, ideologias, criticas e apontamentos que véo
além do discurso propriamente dito, estd nas artes, na pintura, na danga e na musica. A
identidade esta relacionada com os elementos significativos que revelam as conjunturas da
historia, estruturas sociais e politicas. Diante das musicas descritas minuciosamente, €
perceptivel, em trechos de cada uma delas, a critica instaurada e a conexao com 0 tempo
vivido. E importante ressaltar que as musicas escolhidas através das cartas dos leitores

estiveram presentes no “hit parade do leitor”, ou seja, foram escolhidas pelo pablico, o que
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caracteriza e delimita a pesquisa é o espago entre as bandas selecionadas pelo publico leitor e
que esta relacionada com um grupo especifico de leitores, consumidores da revista, o que se
pode compreender pelas escolhas que de forma direta ou indireta esses leitores fizeram. Os
mesmos englobam o conjunto de jovens que questionaram o sistema politico e as estruturas
sociais, uma vez que sao eles os atores que selecionaram e que consumiram as masicas, pois é

através do publico que a musica ganha de fato a sua aceitacdo e o0 seu espaco.

3.6 ROCK BRASILEIRO: TRACOS DA IDENTIDADE JOVEM NO BRASIL EM 1980

Bauman (2005) chama atencdo para as comunidades, as quais estdo diretamente
relacionadas com as identidades, pois é a identidade que as define como comunidades. Podem
as comunidades ser de dois tipos: a comunidade relacionada a vida e ao destino, que estdo
ligadas completamente; e a comunidade fundida unicamente por ideias e/ou variedades de
principios. Esta Ultima representa as bandas elencadas na pesquisa, pois as mesmas
convergem em ideias e questionamentos. Forma-se, assim, uma identidade pautada por ideias
e principios em comum. Nesse contexto, emergem novas identidades e identificacGes, grupos
com caracteristicas proprias ligadas a determinadas circunstancias, que se formam em torno
de um aspecto em comum, a critica. Fomentados em uma sociedade moderna, que aponta para
o afloramento de novos segmentos politicos e sociais, como explica Hall:

De forma crescente, as paisagens politicas no mundo moderno sao fraturadas dessa
forma por identificacGes rivais e deslocantes-advindas, especialmente, da eroséo da
“identidade mestra” da classe e da emergéncia de novas identidades, pertencentes a
nova base politica definida pelos novos movimentos sociais: o feminismo, as lutas
negras, 0s movimentos de libertagdo nacional, os movimentos antinucleares e
ecolégicos, Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma que o sujeito €
interpelado ou representado, a identificacdo ndo € automatica, mas pode ser ganha
ou perdida. Ela tornou-se politizada. Esse processo é, as vezes, descrito como

constituindo uma mudanga de uma politica de identidade (de classe) para uma
politica de diferenca. (HALL, 2011, p. 22).

Nesse sentido, as bandas analisadas fizeram parte de uma comunidade que se uniu
pela musica, pelo género rock, e que se mantiveram conectadas pela critica, influenciando fas
e leitores a partir da identificacdo pelas musicas, pelo género, pelo estilo e que acabaram por
agregarem-se nessa comunidade. Constituem-se agrupamentos que tanto constroem sua
identidade em relagdo as musicas e as bandas, como se ligam pelo sentimento de pertenca ao
grupo do rock. As redes de relacbes e a composicdo de nos que constituem toda a
sociabilidade, pois na constitui¢do de “microgrupos”, para Maffesoli (2000), as tribos, séo

pautadas, sobretudo, por esse sentimento de pertenga em uma composi¢do de comunicacoes,
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em funcdo de uma ética especifica. Para compreender melhor, podemos pensar como um
grande territorio formado por aldeias que estdo em conexdo e se opdem, se cruzam e se inter-
relacionam e permanecem elas mesmas. Esse espaco de encontro e de relagdes pode ser um
espaco concreto, como pode ser um espaco simbolico, 0 que ndo os torna menos irreais, ou
com valor inferior a qualquer outro espaco fisico. (MAFFESOLI, 2000).
Com esse Viés, pode-se analisar a comunidade que se formou nos anos de 1985 a
1990, uma comunidade de bandas que construiu sua prépria identidade na relagdo com o rock
e representou a si mesma num espaco pubico em um contexto politico de redemocratizacéo do
Brasil. Um sentimento marcado pela subjetividade e pelo sentimento de pertenca a um grupo
a partir da musica, expressando anseios e dificuldades pelas quais vivenciaram e que nao eram
representados em outros géneros, como o sertanejo e a lambada. Criou-se uma identidade
especifica, a partir das bandas, através das musicas e do grupo a que esses sujeitos
pertenceram, ou seja, a comunidade do rock. A identidade se legitimou na medida em que
esses jovens enxergaram o rock nao apenas como um género da muasica, mas um estilo de vida
e um elemento politizado e contestador, a partir da concepcdo de que as letras iriam além de
discussGes amorosas, subjetivas, mas traziam questbes estruturais, politicas e sociais. As
bandas de rock brasileiro (aqui estudadas), através de suas musicas, articularam um cunho
politico em meio ao processo que 0 governo atravessava. A interacdo entre a juventude e as
bandas de rock dos anos 80 constituiu uma geracdo singular pautada em uma identidade
moderna. Para Rosenwein (2011, p. 37):
Embora tendamos a falar das emocdes de individuos, emogdes sdo, acima de tudo,
instrumentos de sociabilidade. Elas ndo apenas sdo socialmente construidas e
“sustentam e reforcam sistemas culturais”, mas também agem sobre relacdes

humanas em todos os niveis, da conversa intima entre conjuges a relagdes globais.
Expressfes de emogdes devem entdo ser lidas como intera¢@es sociais.

As emoc0Oes sdo instrumentos de sociabilidade, mas também podemos considera-las
como instrumentos identitarios, uma vez que elas formam grupos, tribos, e sdo construidas em
um tempo e em um espaco. O sentimento esta sob formas de se relacionar, agir e sentir, e
interacOes que estdo imbricadas em atitudes, pensamentos e com a convivéncia com 0 mundo
social. Comunidades séo formadas por pessoas, juntas a um determinado grupo por afinidade,
aproximagdo com a mesma causa, sentimento ou semelhanga aos demais. O sentimento de
pertencer e se identificar com algo em comum faz os sujeitos constituirem tribos esportivas,
religiosas, musicais e, enfim, podendo variar a sua duracdo dependendo das relacdes e das

circunstancias.
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Maffesoli explica essa relacdo, onde tribos e grupos partilham o mecanismo de
pertenca, participando do espirito coletivo. Assim, a intera¢cdo ou mesmo a negacdo dependem
do grau de feeling® do grupo. Também fazem parte desse grupo alguns rituais que podem ser
importantes na vida e no dia a dia e que podem, também, ser perceptiveis ou nao, como, por
exemplo, ser frequentador de um bar ou de uma boate especificos. (MAFFESOLI, 2000). Esse
grupo pode se ligar com seus membros pela relagéo de excluséo e, ao mesmo tempo, por ser
exclusivo.

Se pensarmos nas bandas especificas aqui estudadas, de 1985 a 1990, ha a identidade
de uma geracdo em relacdo ao contexto historico brasileiro. Observou-se um processo de
elaboracdo e criou-se um estilo de roupa proprio, que influenciou a juventude no modo de se
comportar e na criacdo de novos habitos (como ir a shows, aprender a tocar guitarra ou
violdo). Formou-se uma tribo, uma comunidade, que partilhava seus sentimentos e suas visdes
de mundo através da musica. O Rock in Rio, o Circo Voador ou qualquer outro ambiente,
nesse sentido, se caracterizaram como espacgos de sociabilidade, nos quais os individuos se
juntavam em fun¢do de um elemento catalisador que é a masica.

Assim como a revista Bizz, que apesar de ndo reunir sujeitos em um espaco fisico,
pode também ser considerada como um elemento que contribuiu para a formacdo da
identidade e pertenca a uma determinada tribo, os consumidores da revista, uma vez que
tiveram em comum aspectos subjetivos, como o gosto e a identificacdo em torno do rock e
com a revista.

Como aponta Roger Chartier (2002, p. 101):
O autor cedia a sua preeminéncia ao leitor, “este alguém que mantém reunido em um
mesmo campo todos os tragos que constituem o escrito” A posi¢do era assim

compreendida como o espago no qual o sentido plural, mébil, instavel é reunido, em
que o texto, seja ele qual for, adquire a sua significaco.

A existéncia de “localismos”, como Maffesoli (2000) coloca, surgindo o0s
reagrupamentos de amigos e proximos dentro de um determinado local, se d& conforme a
proxémia®, que seria a definicdo da relagdo com o prdximo, com 0S outros grupos que
compde o local, ndo apenas o ambiente fisico, mas o ambiente simbdlico, que é formado por

maultiplas sociabilidades. A singularidade que uma tribo possui de enfatizar aquilo que esta

% Sentimento.

% Conceito da psicologia social, que articula relacdes do corpo préprio como 0 espago e o outro. Segundo
Edward T. Hall, a proxémia é uma linguagem do espaco, uma dimensdo oculta que permite uma regulacéo
comportamental das distancias que cada animal estabelece com 0s outros animais na posse do territorio, ou na
sua protecdo, na relacdo com membros da sua espécie ou de outra. (OS LUGARES OCUPADQS, 2012).
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proximo, sejam pessoas, sejam lugares, é a mesma tendéncia que tem de se fechar sobre si
mesma. O mesmo pode enxergar a revista Bizz como um veiculo que aproximou um grupo
especifico de pessoas em volta daquilo que possuiam em comum, o gosto pelo rock, formando
um sentimento identitario entre eles.
Como o autor, 0 sujeito ao mesmo tempo em que reconhece uma exterioridade a
qual ele deve se referir, ele também se remete a sua interioridade, construindo desse
modo sua identidade como autor [...]. O leitor tem sua identidade configurada
enquanto tal [...] pelo lugar social em que define a sua leitura, pela qual, alias, ele é
considerado responsavel. Isso varia segundo a forma histérica, tal como para a
autoria: ndo se é autor (ou leitor) do mesmo modo na Idade Média e hoje. Entre
outras coisas, porque a relagdo com a interpretacdo é diferente 0 modo de
constituicdo do sujeito nos modos como ele se individualiza (se identifica) na

relacdo com as diferentes instituices, em diferentes formagGes sociais tomadas na
histéria. (ORLANDI, 2005, p. 76- 77).

Da mesma maneira, compreendem-se as bandas que utilizaram a musica como
ferramenta de critica e de dendncia como pertencentes a uma tribo, uma comunidade, uma vez
gue convergiam em atitudes e pensamentos. E, dessa maneira, se construiu uma rede de
comunidades que estiveram inter-relacionadas através da revista como meio de ligacao
identitaria entre banda, mdsica e leitor. A revista agrupou uma série de sujeitos que
compartilhavam gostos e interesses em comum e que faziam parte da construcdo da
identidade das bandas. O localismo é um lugar também simbolico, marca um processo de
inclusdo e de excluséo.

Em suma, as manifestacBes desse processo sdo bastante banais. Basta observar a
frequéncia e certos cafés, a especificidade de certos bairros, ou mesmo a clientela de
tal ou qual escola, de tal lugar de espetaculo ou de tal espaco publico, para nos
darmos conta do carater marcante dessa estrutura. No interior desses diversos
lugares podemos notar outros reagrupamentos igualmente exclusivos que se apoiam

na consciéncia, sutil, mas enraizada, do sentimento de pertenca. (MAFFESOLLI,
2000, p. 198).

O “pertencer”, “fazer parte de um grupo”, faz com que o individuo crie uma
identidade com seu grupo e uma identificagdo que é um processo permanente de construcéo.
Stuart Hall aponta que as identidades ndo se constroem apenas nas diversidades de
identidades em nosso interior, mas na relacdo com o mundo exterior. Ela é preenchida através
da exterioridade, pela maneira pela qual imaginamos ser vistos pelos outros. Nessa relagéo,
construimos a nossa identidade. Continuamos sempre buscando a “identidade” em um
processo de constitui¢do dos nossos “eus”. (HALL, 2011).

Assim, a tribo é vista e reconhecida pelos demais, pela musica e pelas vestimentas e

comportamentos que caracterizam a sua identidade e o seu estilo préprio. Portanto, esses
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elementos fazem esses sujeitos pertencerem a uma comunidade, com o espirito de agregacao
social e de sentimentos. (MAFFESOLLI, 2000). O sentimento de aprego ¢ do “fazer parte”, do
“pertencer”, faz com que o individuo crie vinculos emocionais com a comunidade, como a

historiadora Rosenwein descreve:

Comunidades emocionais sdo fundamentalmente 0 mesmo que comunidades sociais,
familias, bairros, sindicatos, instituicdes académicas, conventos, fabricas, pelotdes,
cortes principescas. Mas o pesquisador que se debruca sobre elas procura, acima de
tudo, desvendar os sistemas de sentimento, estabelecer o que essas comunidades (e
os individuos em seu interior) definem e julgam como valoroso ou prejudicial para
si (pois é sobre isso que as pessoas expressam emocdes); as emocles que eles
valorizam, desvalorizam ou ignoram; a natureza dos lagos afetivos entre pessoas que
eles reconhecem; e os modos de expressdo emocional que eles pressupdem,
encorajam, toleram e deploram. (ROSENWEIN, 2011, p. 21-22).

A musica, o género rock, é um produto de emocdes, no sentido que a comunidade
das bandas compartilha sentimentos de alegria, de amor, de contestacdo, de insatisfacdo diante
da politica e dos problemas crénicos do pais. Sentimentos que se expressam através da
masica, criando um vinculo de proxémia no momento em que esses grupos se unem (banda e
leitor) em shows, eventos. Nas comunidades emocionais o sentimento é o expoente
significativo na construcdo da identidade de um grupo. E essa natureza que os qualifica como
um grupo, uma comunidade, uma tribo. Maneiras de pensar e de agir semelhantes que afloram
e convergem em um espaco simbolico e podem se erradicar em espagos concretos, porém, a
sua articulacdo identitéria é livre, estruturada por componentes emocionais que estabelecem
um ambiente de socializagdo pautado numa organizacdo flexivel, criando uma identidade
desvinculada e despojada do tempo e do lugar, mas que se cria livremente em um espaco
simbdlico. (MAFFESOLI, 2000). Podemos compreender essas significacbes na fala de

Cazuza com o Lobdo em uma entrevista a revista Bizz, em que procuraram definir o rock:

O que é o rock?

Lob&o: O rock é uma atitude... Mas a caretice também é uma atitude; ou melhor, é
uma sindrome.

Cazuza: E a ideia da eterna juventude. [...].

Cazuza: Mas o rock’n’roll nasceu de uma coisa adolescente, de rua. [...].

Cazuza: Mas como comegou esse papo?

Lob&o: O papo comecou com a sindrome do rock'n’roll como atitude, a caretice
como uma atitude e a sindrome da caretice no rock'n’roll. E a outra atitude, que
seria 0 conceito de assumir a caretice como conceito dentro do rock'n’roll, que ja é
outra sindrome. E uma metasindrome [...].

Cazuza: Quando eu descobri o rock eu descobri que podia desbundar. O rock foi a
maneira de eu me impor as pessoas sem ser 0 gauche - porque, de repente, virou
moda ser louco. Eu estudava num colégio de padre onde, de repente, eu era a
escéria. Entdo, quando descobri o rock, descobri a minha tribo; ali eu ia ser
aceito! E rock pra mim n&o é sé musica, é atitude mesmo, é o novo! Quer coisa
mais nova que o rock? O rock fervilha, é uma coisa que nunca pode parar. [...].
Cazuza: O rock ndo é uma lagoa, é um rio.
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Lob&o: E isso ai: pedras rolando para ndo criar limo. O rock é uma questdo de
velocidade de informagdo artistica, € um fenémeno de final de milénio.

Cazuza: O rock é a vinganca dos escravos!

Lobdo: Néo, porque o rock também é o Antidoto da vinganca. [...].

Cazua: Eu concordo com uma coisa que o Pepe Escobar disse no TV Mulher. Ele
disse que hoje o rock brasileiro estd no mesmo estagio que os Beatles e os Rolling
Stones estavam 20 anos atras. Eu achei legal.

Lobdo: Meu nivel de informacdo ndo permite que eu me enquadre nesse tipo de
coisa.

Cazuza: Nem o meu!

Lobdo: Porque ele fica preocupado com os grupos de Manchester! Ele parece
pingente do trem-bala!

Cazuza: Néo vamos falar mal de ninguém!

Lobdo: Eu ndo sou a favor da precariedade, como eram (precarios) a Tropicéalia e o
Cinema Novo. Eu sou a favor da qualidade e sou a favor da internacionalizacao.
Acho que estamos vivendo um periodo de entressafra. E claro que a gente vai ter
que dar cabecada - 0 movimento comecou a ser deflorado agora. Vai pintar muita
coisa legal e muita besteira. Entdo, a gente ndo pode ser muito implacavel com a
banalidade.

Cazuza: O que a gente tem de forte no rock brasileiro é o "aga" que a te leva. (Bl1ZZ,
n. 2, set. 1985, p. 32).

A discussdo em torno do rock brasileiro e da sua potencialidade é explicita no
didlogo entre Lobdo e Cazuza, ambos personagens da cena do rock brasileiro. Os dois
chegaram a um consenso na defini¢cdo do género, rock é uma atitude, atitude é derivada de um
comportamento, com um objetivo, um propdésito, a maneira de se comportar diante de uma
circunstancia, o rock € uma tribo como é um rio.

Compreende-se o processo historico e em sua fala Cazuza descreveu o rock como um
movimento musical que precisava romper a relacdo com o antigo movimento para que uma
geracdo nova permanecesse frente a outra. Mas, a concep¢do que se considera é que ndo
houve um rompimento, e sim um amadurecimento, pois as herancgas herdadas pela Tropicéalia
sdo pontos inquestionaveis, foi um processo de construcdo e de elaboracdo daquilo que ja foi
feito e que se remodela conforme os novos tempos, construindo uma nova identidade em
relacdo ao tempo e ao espago que o rock brasileiro ganha em 1980. O rock, em 1980, foi
marcado por uma visibilidade maior e relagdes dentre tribos e eventos que possibilitaram uma
maior difusdo da cultura do rock naquele momento histérico.

A ideia de que o individuo é um sujeito indivisivel com uma identidade fixa, Unica,
se derruba & medida que o sujeito cartesiano®” é colocado em oposic&o ao sujeito moderno,
sendo, este ultimo, fragmentado e construido pelo meio. (BAUMAN, 2005). A identidade

rigida que defende Descartes, com a capacidade de raciocinar e de pensar, situado no centro

3" Enquanto que o sujeito cartesiano (descrito por Descartes) é o sujeito que pensa (“Penso, logo existo.”), em
que a esséncia do ser é o pensamento, pois 0 ser humano tem a consciéncia que existe visto que tem a
capacidade de pensar e desenvolver um raciocinio. Logo, se tem essa capacidade, estd comprovada a sua
existéncia, segundo a tese defendida por Descartes. (FERNANDES, 2009).
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do conhecimento, formando um sujeito Unico e racional, como John Locke anunciava, a
identidade que permeia ela mesma e que era continua com o individuo se desmancha. A
medida que as sociedades se tornam mais complexas elas representam uma forma mais
coletiva e social. O individuo centralizado, “sujeito da razao”, € moldado pela modernidade,
uma dimensdo em que o sujeito € interpelado e ajustado, entdo h& um novo individuo, o
sujeito moderno. (HALL, 2011). “As teorias classicas do governo, baseadas nos direitos e
consentimentos individuais, foram obrigados a dar conta das estruturas do estado nagéo e das
grandes massas que fazem uma democracia moderna” (HALL, 2011, p. 30). O individuo
moderno é gerado com uma concepgao social em relagdo ao mundo.
A sociologia, entretanto, forneceu uma critica do “individualismo racional do sujeito
cartesiano”. Localizou o individuo em processo de grupo e nas normas coletivas, as
quais argumentavam, subjaziam a qualquer contrato entre sujeitos individuais. Em
consequéncia, desenvolveu uma explicagdo alterativa de modo como os individuos
sdo formados subjetivamente através de sua participacdo em relagBes sociais mais
amplas; e, inversamente, do modo como 0S processos e suas estruturas sdo
sustentadas pelos papeis que os individuos neles desempenham. Essa
“internalizac¢@0” do exterior do sujeito, e essa “externalizacdo” do interior, através da

acdo no mundo social constituem a descrigdo sociolégica primaria do sujeito
moderno e estdo compreendidas na teoria da socializagdo. (HALL, 2011, p. 31).

O sujeito moderno esta inserido em grupos, comunidades, tribos e esta
deliberadamente em contato com o exterior para a construcdo do seu interior e a formacéo da
sua identidade. E a relagdo e a participacio no meio social que molda e remodela o individuo,
ele ndo estd sozinho, isolado, ele estd relacionado a varias extensdes que o mundo social
apresenta, no sentido politico, econémico e histdrico. O sujeito esta correlacionado e vive em
grupo.

Desde 0 momento que 0 sujeito opta por ouvir uma musica, uma banda, esse
individuo - assim como a banda est4 inserida em uma comunidade de forma simbdlica, como
0 rock - esta inserido em um grupo de pessoas com elementos, gostos e lugares que
frequentam em comum. Existe uma relacdo direta e indireta entre esses grupos, uma
comunidade simbdlica, na medida em que um jovem “roqueiro” compra os produtos, OUVe as
mausicas, I€ as revistas, vai aos shows, ou seja, esta inserido em uma comunidade que partilha
de sentimentos e de gostos em comum em relacdo a masica, ao rock. Dessa maneira, constroi
a sua identidade, uma identidade compartilhada, como aponta Hall:

“Os fluxos culturais, entre nagdes, € o consumismo global criam possibilidades de
“identidades compartilhadas” como “consumidores” para os mesmos bens” clientes
para os mesmos servigos “publicos” para as mesmas mensagens e imagens entre

pessoas que estdo bastantes distantes uma das outras no espaco e no tempo. (HALL,
2011, p. 74).
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A identidade compartilhada pode ser compreendida a partir do individuo integrante
de uma banda de rock que utiliza a musica como instrumento de critica e palco de indagacdes
politicas e sociais, sendo, assim, integrante de uma comunidade. Na concepc¢édo do socidlogo
Bauman (2005), esses individuos constituem uma comunidade fundida por ideias, simbdlica,
como Maffesoli (2000) chama a atenc¢do. Poucos de nos sdo postos apenas a uma comunidade,
pois um sujeito possui varias identidades que estdo conectadas a uma série de comunidades
que os definem e sustentam a sua identidade.

Se pensarmos nas bandas objeto de analise da pesquisa, compreendemos que, em sua
grande parte, foram jovens brasileiros que gostavam de rock, consequentemente jovens que
tocavam em uma banda, eram integrantes no processo de construcdo do rock brasileiro. Esse
sujeito estava inserido em diferentes comunidades. Nesse mesmo Vviés, € importante pensar no
leitor da revista Bizz que também pertenceu a uma comunidade, como consumidor do rock
através da revista, mas que também poderia ser frequentador de lugares afins, que ia aos
shows, comprava LPs (longplay), os famosos vinis, CDs e que construiu a sua identidade, o
seu estilo, a sua imagem em relacdo de alteridade e coletividade, pertencendo a uma
comunidade que o definia, uma vez que o processo de consolidacdo dessa comunidade que se
expressava e que afirmava sua identidade em torno de um elemento, a musica, o rock, atuando
como um processo unificador de culturas e de identificacdo que criou a sua prépria geragdo e
a sua cultura.

Estabelecendo correspondéncias e analogias com tracos e atributos que distinguem e
individualizam uma coletividade, o padrdo de referéncia identitario fixa estereotipos,
constroi estigmas, define papeis e pauta comportamentos. Partindo de um sistema
articulado de ideias e imagens de representacdo coletiva, a identidade estabelece
uma existéncia social distinta, que se afirma no plano imaginario e se traduz em

praticas sociais efetivas legitimadoras daquela representacdo. (PESAVENTO, 1995,
p. 115).

Na comunidade do rock brasileiro na década de 1980 as bandas citadas afirmavam
tanto as suas dimensdes subjetivas na masica, como as suas dimensdes objetivas e politicas.
Tendo a concepcdo de que as emocBes tém um papel social comunicativo, formando as
“emog0es coletivas” que estruturam a sua identidade, o individuo moderno desenvolve a sua
identidade em um processo ao mesmo tempo individual e coletivo, no qual cada sujeito se
define em relag@o a um “nés” que se diferencia dos outros. (PESAVENTO, 1995).

As emocdes, sejam elas amorosas, de angustia ou de repudio, sdo aquilo que leva o

individuo a acdo e ao sentimento de “pertencimento” a um mesmo grupo com sentimentos
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semelhantes. Muitas vezes, essas emogdes expressadas no rock estdo ali para significar uma
posicdo ideoldgica, provocar e, muitas vezes, significar o oposto daquilo que dizem, ou seja, é
preciso saber ler as ironias, assim como ler os siléncios e as entrelinhas. Essas emoc¢des sao
marcas sociais que correspondem a uma identificacdo presente no coletivo. (ROSENWEIN,
2011).

A identidade se constroi no discurso de cada musica e estabelece uma comunidade de
sentido, € uma construcdo imaginaria que se apoia sobre o real e representa sobre imagens,
mausicas, discursos, um campo de atribui¢do de sentidos. A narrativa funciona como elemento
historico para a construcado identitaria, a representacdo do mundo. (PESAVENTO, 1995).

A linguagem é um sistema coletivo e ndo individual presente em nossa cultura e que
nos permite transmitir e elaborar significados: “Falar uma lingua ndo significa apenas
expressar nossos pensamentos mais interiores e originais; significa também ativar a imensa
gama de significados que ja estdo embutidos em nossa lingua e em nossos Sistemas culturais.”
(HALL, 2011, p. 40). Os significados das palavras ndo séo fixos, eles variam conforme a
interpretacdo e a relagdo com o mundo, sao “multimoduladas”, carregam elementos, ecos de
outros sentidos. Benjamin (1916) com o argumento de Hall de que as palavras mudam na
existéncia das coisas, e ainda anuncia que toda manifestacdo da vida espiritual humana pode
ser compreendida como uma espécie de linguagem: a linguagem da arte, da musica erudita, a
linguagem é o principio da comunicac&o.

A lingua permanece em tudo, tanto na natureza animada, quanto na inanimada, e nao
ha coisa ou episddio que ndo tenha, de alguma forma, a participacdo da linguagem, pois em
tudo existe a comunicacdo, de modo que ndo conseguimos nos representar para NGS MesmMos
se ndo em forma de linguagem. Ela ndo se apresenta apenas de maneira concreta, mas também
de modo figurado. Toda expressdao que se constitui como comunicacdo de conteldos €
atribuida a linguagem.

Mas o que comunica a lingua? A lingua nos comunica a esséncia espiritual que lhe
corresponde e toda lingua se comunica a si mesma. Possui as caracteristicas que representam
0 meio e uma especificidade imediata e infinita. O homem se comunica com 0 meio e com as
coisas a partir do momento que nomeia esses elementos. H4 uma linguagem em tudo, da
poesia, da musica, da escultura, do desenho, da arte, da expresséo, a linguagem esta nas coisas
e em como as nomeamos, e essas significam para nés. (BENJAMIN, 1916).

As letras das musicas de rock sdo exemplos das mdltiplas linguagens, sdo fontes

historicas e sociais. As musicas que apresentam com uma preocupagdo politica e como um
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arcabouco ideoldgico, comportam um processo historico, que nos auxilia a refletir sobre as
identidades construidas a partir das musicas de rock durante o processo de redemocratizacdo
do Brasil. O rock de 1980 se identifica com essa apresentacdo do Brasil em uma nova fase
que compreende a narrativa, sendo ela uma reapresentacao do real e de producéo de sentido.

A narrativa, as letras e as ideologias presentes na linguagem contribuem para a
construcdo identitaria de um coletivo, pois percorre caminhos da sensibilidade e do
imaginario. (PESAVENTO, 1995). A mdsica, entre melodias e letras, € um veiculo que
propaga sensacOes e captura emoc¢des. Sdo elementos que compdem a identidade, sendo a
mesma construida por elementos culturais, por simbolos e por representacdes formadas pelo
discurso, pela linguagem discursiva. Nesse caso, 0 discurso presente no rock brasileiro em
1980 construiu o sentido sobre esse dado momento historico, a0 mesmo tempo em que
colaborou para que aqueles que compartilhavam esses sentidos se vissem como pertencentes a
um determinado grupo/tribo: o rock.

O rock realizado no espaco publico, muitas vezes, com comportamento transgressor,
rebelde e critico, expressos nas proprias musicas e bandas, vai contra 0s grupos considerados
alienados e passivos. Essa postura dos jovens considerados rebeldes era um comportamento
de repudio a um sistema autoritario e antidemocratico que perpetuou por mais de duas
décadas no Brasil, periodo que deixou sequelas que foram expressas e reveladas nessa nova
fase do rock. Em 1980, cresceu uma juventude que se expressava através do rock com maior
liberdade de expressao.

Apenas a arte “popular” ainda se divide entre maniqueismo da “situagdo” e da
“oposi¢do”, dois lados de um mesmo sistema absolutamente desinteressante para o
grande puablico. Como efeito, um novo comportamento jovem comegou a germinar,
alheio a grande midia, imperceptivel para quem ndo estivesse nas ruas, nas praias,

vivendo com gente de verdade e ndo apenas com executivos de gravadoras, diretores
de TV [...]. (ALEXANDRE, 2002, p. 36).

O ano de 1985 foi 0 ano internacional da juventude, aponta Bryan (2004). Além de
uma maior difusdo de bandas, teve o aparecimento da radio carioca Jovem Rio FM, gque em
sua programacdo tocava apenas musicas posteriores aos anos de 1970, numa filosofia
denominada “interesse da juventude”. Alexandre (2002) também salienta que uma grande
porta de entrada, além das radios, eram também as trilhas sonoras das novelas, sendo estas as
grandes fontes de sucesso, assim como as FMs, TVs, revistas, etc.

A revista Bizz, nesse contexto, foi um veiculo de grande divulgacao e de referéncia

musical junto com a nova Republica, representando uma nova fase musical com uma
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caracteristica propria, com termos e simbolos especificos de um grupo e que colaborou para o
sentimento de ser integrante de uma geragdo. Aponta Cazuza:
Sou da geracdo do desbunde. Nunca tive saco pra milico, desfile, gente com medo.
Todo mundo ficava paralisado, mudo, anestesiado. Ndo dava pra fingir que nédo
tinha nada. Pra mudar alguma coisa a gente teve que gritar, se drogar, ir pra rua,

enfrentar a nossa propria fraqueza. Era uma maneira de néo se render. De ndo ficar
careca, careta. (CAZUZA, 2004).

Piccoli (2008) também aponta que, em 1986, o mercado estava em alta devido ao
plano Cruzado que impulsionou a industria cultural e fonografica e 0 aumento do seu
consumo, pois, como salienta Alexandre (2002, p. 212), no livro Rock e o Brasil nos 80, Dias
de Luta, traz uma citacdo do presidente da Associacdo Brasileira dos produtos de disco, Jodo
Carlos Miiller, a Gazeta Mercantil: “Nao que o disco seja um bem supérfluo, mas sem dtvida
trata-se de um artigo de consumo que € adiado em tempos de crise.”. Concordamos que o
Plano Cruzado trouxe um momento prospero para o rock brasileiro.

Depois da festa do rock no inicio dos anos 1980, ja era possivel saber quais bandas
tinham vindo pra ficar. Com mais poder de fogo, elas comecavam a aproveitar a
prépria voz para dizer o que pensavam sobre o pais. O ano era 1986. O mercado de
mdsica jovem continuava aquecido, gragas ao Plano Cruzado langado em fevereiro

daquele ano pelo entdo ministro da Fazenda Dilson Funaro, que congelou os precos
e provocou uma explosdo de consumo. (PICCOLI, 2008, p. 94).

A mdasica foi consumida em grande escala pela classe média burguesa em 1986 e
uma esfera musical se configurou com grupos, em grande medida, politizados, que
propagavam em suas musicas ndo sé arranjos e melodias, mas comportamentos ideais e
ideologias, uma linguagem que se transfigurou da masica através da linguagem de termos e de
sinais.

Compreendemos que todo conhecimento histérico é marcado pela lingua, pela
escrita, pela narrativa, pelas ideologias, pelo reflexo social, politico e histérico. O homem é
um ser de linguagem, argumentos e ideologias séo representacdes culturais enraizadas em
nossa cultura. Assim, as letras (as narrativas) sdo resultados das proprias experiéncias e
expressam nossas vivéncias, nossas utopias.

Es indudablemente cierto que todos nos contamos historias para recordar quienes
somos, como Ihegamos ser las persoas que somos y qué queremos lehgar a ser. Lo

mismo es valido para el caso de las comunidades y las sociedades; usamos nuestras
histdrias para recordarmos nosotros mismos, tal como nuestras profecias como
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herramientas de explicacion de lo que deseamos o nos deseamos lhegar. (CRONON,
2002, p. 56).%®

A linguagem traz a cultura de um individuo elementos representativos que vao estar
sempre em sintonia com a identidade do sujeito.

Clifford Geertz defende que a cultura é composta por uma teia de significados que o
homem mesmo teceu, essa cultura é interpretativa, ndo estando dada, mas a procura de
significados que sdo reformulados e moldados com o tempo. (GEERTZ, 1989). A cultura é
formada por estruturas psicolégicas, por meio delas 0s sujeitos ou grupos guiam seu
comportamento. Um mundo atrelado de significados e de simbolos que os sujeitos definem e
que interpretam o seu mundo e as suas relagdes. Como Geertz aponta, a cultura é:

Um padrdo de significados transmitido historicamente, incorporado em simbolos,
um sistema de concepg¢des herdadas expressas em formas simbdlicas por meio das

quais 0s homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas
atividades em relacdo a vida. (GEERTZ, 1989, p. 61).

Os simbolos estdo intrinsecos em nossas vidas, fazem parte de nossas vivéncias e das
nossas concepc¢des de mundo, dos objetos, como na musica, na arte, na danca, ou seja, fazem
parte das relagbes humanas. Depositam-se significados e emocdes em diversos objetos,
diferentes lugares e articulam-se individuos e sociedade. Esses significados séo
historicamente construidos e herdados. Sujeitos utilizam-se de simbolos como referéncias e
orientacdes, tanto para se reconhecer individualmente, quanto coletivamente, e também firmar
a sua identidade em uma comunidade.

Na pesquisa em questdo, compreende-se que o rock, em 1980, e as bandas elencadas,
estiveram ligadas através da masica com as suas letras, discursos e ideologias com diferentes
simbolos de representacdo, tanto coletivo como individual. As bandas de rock selecionadas
foram simbolos de representacdo de um grupo especifico de jovens que consumiam o rock,
que ouviam e que viam além do ritmo e da melodia, mas também a letra, a critica em relacdo
ao contexto.

Simbolos significantes — as palavras, para a maioria, mas também gestos, desenhos,
sons musicais, artificios mecanicos como reldgios, ou objetos naturais como jéias —
na verdade, qualquer coisa que esteja afastada da simples realidade e que seja usada

para impor um significado a experiéncia. Do ponto de vista de qualquer individuo
particular, tais simbolos sdo dados, na sua maioria. Ele os encontra ja em uso

% «E, sem davida, verdade que todos nds temos historias para lembrar-nos quem nés somos, como chegamos a
ser as pessoas que somos e onde queremos chegar. O mesmo € verdade no caso de comunidades e de
sociedades. Usamos nossas historias para nos recorda como nossas profecias como ferramentas para explicar
0 que queremos ou queremos chegar.” (traducao nossa).
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corrente na comunidade quando nasce e eles permanecem em circulagdo apés a sua
morte, com alguns acréscimos, subtracOes e alterages parciais dos quais pode ou
ndo participar. Enquanto vive, ele se utiliza deles, ou de alguns deles, as vezes
deliberadamente e com cuidado, na maioria das vezes espontaneamente e com
facilidade, mas sempre com o mesmo propdsito: para fazer uma construcdo dos
acontecimentos através dos quais ele vive, para auto orientar-se no "curso corrente
das coisas experimentadas”, tomando de empréstimo uma brilhante expressdo de
John Dewey. O homem precisa tanto de tais fontes simbélicas de iluminacdo para
encontrar seus apoios no mundo porque a qualidade ndo simbolica
constitucionalmente gravada em seu corpo langa uma luz muito difusa. (GEERTZ,
1989, p. 33).

Os simbolos sdo os elementos que fazem parte da representacdo e de uma auto
representacdo em relacdo aos outros, ou seja, essa construcdo simbolica é importante para
afirmar quem eu sou e a relacdo de alteridade, pois sdo esses simbolos que, além de ditar a
identidade individual, referenciam a identidade coletiva, e, assim, firmam, perante todos, a
tribo/comunidade a qual pertenco e, sobretudo, a minha identidade.

O ano de 1985 foi conturbado, assim como a década de 1980, periodo demarcado
pela redemocratizacdo que contribuiu para uma maior difusdo de criticas entre a juventude
através da musica, e com a censura ja um pouco mais amena, apesar de ter sido extinta no
final dos anos de 1970, havendo ressalvas, pois a censura ainda existia, um exemplo é a
musica “Selvagem”, da banda Paralamas do Sucesso, exposta nesta pesquisa.

O sujeito moderno nasce nessas condi¢des de contestacdo e de rebeldia, assim como
constroi uma identidade deslocada: “Os homens fazem a sua propria historia, mas ndo a fazem
como querem, ndo a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob aquelas com que se
defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado.” (MARX, 2011, p. 2).

Ou seja, 0os homens fazem a histéria em determinadas circunstancias que lhes séo
dadas, os individuos agem sob condicGes historicas, culturais, criadas por outros individuos
de geracdes posteriores, herdadas de seu contexto. De acordo com Chacon, o rock esté ligado
a um questionamento da superestrutura do sistema, pois é na cultura, nos elementos
histéricos, nos comportamentos que trazem os reflexos sobre a infraestrutura. (CHACON,
1985).

O rock esta relacionado a criticas e ao excesso, mas também ao pertencimento, uma
vez que o individuo moderno manifesta a sua identidade através de todas as instancias
artisticas e, como Bauman (2005) aponta que a identidade ndo ¢ um tema Unico, mas sim
gerador de uma série de problematicas que se compartilham com o coletivo, no que o autor
denomina de “modernidade liquida”. No que se refere ao estudo do rock e a sua relagéo

identitaria, é possivel apontar grandes musicos, bandas de rock e seus seguidores em um
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movimento que transpassa a musica, mas que cria, conforme Rosenwein (2011), uma
comunidade emocional, com identidade e posi¢des politicas definidas, possibilitando, assim,
compreender o rock como um movimento.

Nesse sentido, Stuart Hall (2011) pontua sobre uma politica de identidade que
significa uma identidade propria para cada movimento. A identidade propria do rock, mais
precisamente dessas bandas, em 1985, foi construida a partir de narrativas, comportamentos,
ideologias, em meio ao contexto politico de mudancas estruturais e sociais, cantavam mausicas
relacionadas ao lugar social e representavam grupos especificos de jovens e a si mesmos no
campo social de redemocratizacdo. Letras de musica que discutiam amor, politica, condi¢es
sociais e politica, marcaram a identidade das comunidades emocionais do rock de 1985.

A medida que novos eventos estavam surgindo na década de 1980, o rock ganhou
mais espaco e um perfil especifico. A juventude foi uma grande articuladora do processo de
formagdo identitaria do rock no Brasil e construtora desse movimento musical. Nesse
contexto juvenil, surgiu a radio FM, que selecionava apenas musicas da década de 1980 para
serem tocadas, pois atendia o interesse da camada jovem da época, dessa maneira ela estava
em alta, assim como a revista Bizz, que surgiu nessa linhagem do mercado consumidor jovem.
Contudo, houve um crescimento de vendas de discos, aumento de publico nos shows e
festivais, uma grande aceitagdo do Rock in Rio. Construiu-se, aos poucos, um ambiente
favorével para a elaboracdo de uma nova identidade, com novos olhares, novas maneiras de se
relacionar com o rock, sendo ele um elemento pontual nesse sentido de aproximacao e relacdo
a um grupo especifico de jovens, tanto pela sociabilidade quanto pelo instrumento cultural. A
revista Bizz surgiu como uma vinculadora dessa concentracdo de convergéncia cultural.

Surge Bizz! Se essa transformacdo pbde ser facilmente, ndo se percebeu no mercado
editorial o surgimento de uma publicacdo que se preocupasse em acompanhar o
centro dessa transformacdo, o jovem, e seu centro, a musica entendida em seu

sentido mais amplo como seu ponto de referéncia, sua companheira, como trilha
sonora de seu mundo. A isto se propde a Bizz. (BRYAN, 2004, p. 270).

Por meio da analise de entrevistas publicadas pela revista Bizz, selecionaram-se
algumas falas com a intengéo de investigar qual a identidade das bandas de rock que foram
construidas diante desse cenario cultural do contexto de 1980.

Compreende-se que a juventude é a marca do rock, constitui-se pela sua liberdade,
sua transgressao, pois é uma fase de mudanga social, um resultado da modernidade. A
juventude € compreendida como um momento antecessor da vida adulta, visto como um

grupo abrangente e ndo homogéneo, que desfruta de tal liberdade, porém ainda limitados a
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determinada dependéncia dos pais e familiares, muitas vezes. E uma fase de construcio e de
descoberta, de questionamentos e de adaptacGes, um momento para a composicdo de si
através de interacOes, de socializacGes e de reconhecimento cultural com o meio em que esta
inserido, bem como é o estranhamento e a identificacdo com elementos que vao formar a sua
propria identidade. (PAPPAMIKAIL, 2010).

Nesse sentido, o0s jovens sdo considerados grupos coletivos em periodo de
transformacéo, considerando a juventude uma construcdo socio-historica-cultural ligada
diretamente & sociedade contemporanea. E importante ressaltar, de maneira breve, como a
juventude vem sendo tematizada durante a segunda metade desse século e as transformacdes
relacionadas a esse grupo. Nos anos de 1950, a juventude esteve ligada a predisposicéo
generalizada e a rétulos de delinquéncia, corporificados na figura de “rebeldes sem causa”.
Em 1960 e 1970 compreendeu-se uma geracdo de jovens que ameacaram a ordem social,
cultural, moral e politica e que atuaram em movimentos estudantis, protestos, passeatas,
confrontos, greves que compuseram o quadro de intervenc@es juvenis no periodo pés-guerra.
(ABRAMO, 2007).

Através de uma postura de questionamentos criticos que esse grupo de esquerda
especifico de jovens foi considerado uma ameaga aos regimes autoritarios, pois buscava
intervir e transformar a sociedade. Opunham-se ao governo militar, & censura, a repressao e a
meios de dominacdo, caracteristicas herdadas do movimento hippie. Nesse contexto, a
juventude cresceu articulada com uma postura politico-ideoldgica, com ideias incisivas e
transformadoras. A juventude de 1980, eixo desta pesquisa, € compreendida como uma
extensdo das geracdes posteriores, 0s beats nos anos 50, 0s hippies nos de 60 e 0s punks nos
de 70, que se tornaram referéncia para 0s movimentos da juventude contemporanea.
(BRANDAO; DUARTE, 1990).

Os movimentos de transformacdo e de repercussdo social, tanto radicais como
utopicos, nas Ultimas décadas, tiveram como principais articuladores os jovens, ndo apenas
pelo aspecto mobilizador, mas pela natureza das ideias que veiculam na sociedade, como de
intervencgdo. A juventude, segundo Brand&o e Duarte (1990), é um agente que se tem mantido
no debate politico e cultural nas Ultimas décadas, articulado a um novo discurso e a uma nova
pratica social. Mas cabe ressaltar que a juventude nem sempre estd ligada a ideia de
renovagdo da ordem social de forma generalizada.

N&o se deve esquecer dos movimentos juvenis que nasceram conservadores, como

comando de caga aos comunistas, 0s quais estiveram presentes na década de 1960 e que
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atuavam combatendo os estudantes de esquerda, assim como 0s neonazistas. Nessa pesquisa,
o enfoque é destinado ao grupo especifico da juventude, as bandas que se opuseram aos
padrdes conservadores estabelecidos na sociedade e na politica através do discurso ideoldgico
presente nas suas letras de rock de 1980. Nesse sentido, a pesquisa buscou, através das
masicas de rock elencadas no “hit parade do leitor”, em 1985 a 1990, da revista Bizz, mostrar
ao leitor as diferentes formas de manifestacdo cultural da década e como essas bandas
construiram a sua identidade, nesse contexto de transformacdes politicas.

Nesse sentido, atenta-se para a juventude como expoente, ao longo das décadas, na
mudanca de comportamento social, “Introduzindo novas concepgdes de vida e de valores que
tornaram possiveis a sociedade refletir sobre uma nova realidade historica.” (BRANDAO;
DUARTE, 1990, p. 8).

A juventude é formada por atores politicos, sdo transformadores da realidade social,
e, a medida que intervém nas estruturas da sociedade, € considerada uma categoria social,
segundo Helena Wendel Abramo (2007), uma categoria social que quase sempre estd
relacionada aos questionamentos da vida, a ordem social, as organizagdes politicas, etc. O
rock, género que tratamos aqui, € um exemplo da manifestacdo da cultura jovem, considerado
por grupos ndo simpatizantes como um ritmo acelerado e agressivo. J& outros grupos
simpatizantes, incluindo uma parte da juventude, enxerga o rock mais do que como um
género, como um estilo de vida, critico, ideario e identitario. O rock e a juventude estdo
associados desde o seu surgimento, como aponta Cristiano Escobar Maia (2000, p. 143-145),

O rock ¢ a roupa dos jovens porque esteve ligada a juventude desde a mais tenra
idade. O ritmo do rock acompanha os jovens que se metamorfoseiam junto com ele.

[...]. A misica contestatoria encontrou no rock terra fértil para progredir até desabar
junto com a modernidade, que sonhava o futuro sem conseguir realizar o presente.

O que evidencia o rock é a rebeldia, a atitude e o comportamento, como Chacon
(1985) defende. O rock é um grito, um género que instiga a juventude a refletir sobre valores,
sexo, drogas, familia, relacionamentos, amor, politica. Contribui para uma libertacdo do
homem enguanto sujeito politico, questionador.

A discussdo jovem e rock encontra-se no discurso do cantor e compositor Renato
Russo, na se¢do “Opinido” da revista Bizz, em 1985, no més de dezembro. A discusséo sobre
o0 rock era vigente em torno de uma defini¢do, como colocou Renato ao publico, quem faz o
rock € aquele que o consome e que 0 constroi, ou seja, em grande parte a juventude, como
Chacon (1985) descreve, o rock deve ser conceituado a partir de seu mercado consumidor,

que atinge, em grande parte, o jovem, desde o0 que ganha a sua primeira mesada ao que recebe
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0 seu primeiro salario, é ele que vai a shows, compra CDs e consome a musica rock. A se¢do
“Opinido” publicou uma critica de Renato Russo, o letrista e vocalista do grupo Legido

Urbana, discutindo a inddstria do rock e o preco do sucesso.

A questdo da credibilidade

Agora que o rock esta firmemente estabelecido como um estilo musical valido e
de publico certo em nosso pais, vém a tona certas questdes que antes passavam
despercebidas pelo publico e talvez pelos proprios musicos.

O que é rock? E o que separa o0 bom rock do pop descartavel e comercial?

Parecem questdes Obvias, ndo é? Mas essa discussao pode assumir proporgdes
catastroficas, principalmente quando se insiste em comparar o rock com a MPB ou
quando, por ignorancia, o rock é visto como uma mdsica oportunista e sem valor.

O rock é musica feita por jovens, para jovens. E uma musica da cidade e depende
de equipamentos e organizacdo industrial para que possa ser produzida. Por ser um
estilo do pds-guerra, fruto de uma sociedade tecnoldgica, € uma mdsica de massa de
carater universal. E para quem insiste que rock é masica americana: néo é. E musica
da Africa.

A industria depende de capital para poder investir no mercado com um produto, € 0
publico espera um produto que seja do seu agrado. Entre os dois estdo os mdsicos,
que se utilizam desse espago para a cria¢cdo musical.

O que determina a qualidade no rock é a originalidade e a sinceridade do
artista. Se sua expressdo pessoal for inédita e criativa, se o artista consegue
expressar o que todos 0s jovens sentem, mas ndo conseguem dizer, ai entdo
teremos rock, que ndo é sé um ritmo ou uma batida: é uma atitude. (B1ZZ, n. 5,
dez. 1985, p. 94-95, grifo meu).

Na fala de Renato Russo, compreende-se que o rock é uma mdsica catalisadora do
espirito jovem, tanto pela sua liberdade como pela sua atitude. Pontua a originalidade da
banda/artista que consegue transmitir ideias e concepcdes da juventude, ele caracteriza o rock,
sobretudo, como uma atitude. O rock nasceu em um ambiente pos-guerra, momento de
questionamentos e de contestacfes, assim como o comportamento atribuido ao rock, o seu
grito, os seus acordes, 0 som agudo das guitarras e 0 som disseminador da bateria, bem como
estd nas letras com grandes entonacfes, rebeldia e critica, que marcou um som da
modernidade de uma cultura jovem global. Com um sentido amplo, tanto no sentido de
“extrapolar” como de se libertar de regras sociais, 0 rock é o som do jovem, de uma revolugéo
nos modos e nos costumes sociais institucionalizados. Nesse sentido, o rock se firma como
uma marca da juventude. (HOBSBAWN, 1995). Mas o rock ndo estd longe da
industrializagdo, pois, para se difundir a musica, é preciso que a industria fonogréafica se
adapte aos moldes do mercado, do consumidor e as pressdes que envolvem um mercado.

O rock estad assimilado com a subjetividade, o sentir expressado pelo toque da
musica, pela expressdo corporal e pelas letras que, além de apresentarem, muitas vezes,

criticas, também reforgcam sentimentos pessoais.
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Sdo elementos criticos que permeiam o subjetivo e o elemento musical que vai
construindo a identidade das bandas de rock, também se constituindo em processos sociais
que envolvem o pablico jovem e um contexto de transformacdes, tanto no campo civil como
no politico, formando novas identidades e fragmentando o individuo moderno com um
processo de mudanga que desloca as estruturas estaveis da sociedade. Pautado na identidade
socioldgica que apresenta Hall (2011), propde-se que o homem ndo é autdbnomo, mas é
formado pelas relagcdes com outras pessoas, valores, simbolos, culturas, ou seja, a “interagdo”
entre 0 eu e a sociedade é que forma o sujeito e a sua identidade. O individuo possui o “eu
real”, mas ¢ formado e modificado pelo didlogo com o meio, com os mundos culturais
exteriores e as identidades que esses mundos oferecem.

Nesse sentido, a identidade sociologica se concentra na percepcao entre o mundo
“exterior” ¢ 0 “interior”, entre 0 pessoal e 0 publico, ou seja, construindo uma identidade em
conexdo com o meio, que define as concepcbes desses individuos nas suas concepcdes
subjetivas, sentimentais e culturais. Como Stuart Hall (2011, p. 11-12) declara,

O fato de que projetamos a “nos proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo
tempo que internacionalizamos seus significados e valores, tornando-os “ parte de
nds”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos
que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, entdo costura (ou para usar
uma metafora médica, “sutura”) o sujeito a estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos

quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos reciprocamente mais
unificados e predizieis.

Pode-se pensar a questdo da identidade cultural em relacdo as bandas de rock
brasileiro que construiram uma identidade social diante da relacdo cultural entre sujeitos
consumidores, jovens, tanto em relacdo ao publico como aos proprios cantores, compositores,
musicos, desse processo de constituicdo do rock como um movimento identitario, portador de
uma série de ideologias e de representaces do periodo de 1980. Estabeleceram uma distinta
relacdo com a sua época e com a inser¢cdo no mundo cultural e politico, construindo uma
identidade prépria em virtude de sua localizacdo e posicdo com o meio histérico e cultural.
Reafirmando valores, simbolos e ideologias que contribuiram na formagéo de uma identidade
especifica, criando um grupo, uma comunidade que se identifica e converge em convicg¢oes
opinides, formando-se, assim, uma comunidade geracional em 1980. Explorando em suas
musicas suas convicgdes, significacdes e a propria visdo da realidade, o rock formou uma
comunidade com expressividade, direcionada pela estrutura social em que estava envolvido.

O sujeito moderno ndo tem uma identidade fixa, € mutavel, isso nos mostra que 0s

jovens criam novas formas de identidade, conforme as relagdes e inser¢cbes com o mundo
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cultural. A identidade esta relacionada diretamente com os aspectos culturais que a moldam e
remodelam o individuo moderno. (BAUMAN, 2005).

Essa relacdo com o meio cultural € como somos representados e interpelados no
sistema a nossa volta, assim constituido historicamente. Stuart Hall aponta que ndo somos
portadores de apenas uma identidade fixa, mas somos portadores de identidades, de vérias
identidades que estdo deslocadas. A identidade fixa chega a ser uma fantasia, pois, a medida
que mecanismos culturais se multiplicam, existem varias identidades possiveis que podem
gerar identificacdo com o individuo inserido no mundo. (HALL, 2011). Como Bauman
(2005) reforca, tanto a identidade quanto o pertencimento sdo revogaveis, nao tém a solidez
de uma rocha, ndo séo definidos para sempre, sdo as a¢des, como o caminho que cada sujeito
percorre, que vao construir a sua prépria identidade.

O sdlido se desmancha e a sociedade moderna segue em constante construcéo,
marcada por mudancas, novas geracoes, concepcdes e comunidades culturais, globalizagéo e
novos questionamentos, novas identidades e novas relaces firmam-se numa contemporanea
distingdo entre a sociedade tradicional e a sociedade moderna.

As bandas analisadas fizeram parte de um grupo especifico, possuiam caracteristicas
proprias e uma maneira propria de enxergar e de dar sentido ao mundo através da musica,
criaram concepgOes particulares da sociedade e tornaram-se porta-vozes de um determinado
grupo da juventude, como fés e leitores. Ou seja, houve uma relagdo direta entre banda e
publico, tanto pela musica como pela revista Bizz, uma vez que foram os proprios leitores que
as selecionam para o “hit parade do leitor” da revista. Assim, a identidade das bandas de rock
pesquisadas foi construida também pelo seu pablico receptor.

Segundo Chartier (1991), a construcdo de sentido efetuada na leitura ou na escrita
varia conforme estdo localizados historicamente no tempo. O texto ou a masica, depende da
forma como é recebido pelo leitor ou ouvinte. Ou seja, 0 eu e 0 publico estdo em conexao na
formagéo de uma identidade e de producao de sentido.

O trabalho de classificacdo e de recorte que produz configuragdes intelectuais
maltiplas pelas quais a realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes
grupos que compBe uma sociedade; em seguida praticas que visam a fazer
reconhecer uma identidade social a exibir uma maneira propria de ser no mundo, a
significar simbolicamente um estatuto e uma posi¢do; enfim, as formas
institucionalizadas e objetivadas em virtude das quais “representantes” (instancias

coletivas ou individuos singulares) marcam de modo visivel e perpétuo a existéncia
do grupo, ou da comunidade ou da classe. (CHARTIER, 1991, p. 183).
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A construcdo das identidades sociais € resultado de relacdes e de representacfes que
constituem cada comunidade, a aceitacdo ou a resisténcia a algo, formando sentidos e
representacdes, produzindo opinifes que convergem em um mesmo ponto, construindo uma
identidade social, um grupo, uma unidade, firmando-se em aspectos simbdlicos que
determinam a partir da estrutura historica cultural, que definem posicdes e relagGes de cada
grupo.

O cerne do discurso das bandas de rock brasileiro era a critica, que esbarrava, ainda,
na censura, que ia contra principios da igreja quando se referia a palavras e expressoes
transgressoras, que violava os cidaddos com palavras fortes e palavrdes. O rock brasileiro ja
nasceu na marginalidade, como canta Rita Lee: “Roqueiro brasileiro, sempre teve cara de
bandido”. Visto como um grupo excluido, a geragdo de 1980 ergueu-se em frente a uma nova
onda de abertura politica. Com principios e afirmacdes, constata-se, nos discursos e
entrevistas da revista Bizz, a constituicdo de uma nova frente de dominios de objetos, das
quais se afirmaram a sua identidade, bem como retrataram as dificuldades de sua entdo
“emancipa¢do”. Na entrevista de agosto de 1986, a banda Titds trouxe uma importante
reflexdo sobre esse panorama do rock:

“A selvageria do disco ndo é puramente critica, porque a gente assume e
potencializa isso”, fala Britto. Arnaldo completa: “Falamos destas coisas (“Igreja”,
“Policia”, “Lei”, “Familia”, “Dividas” — titulos de algumas faixas), mas sem
querermos ser panfletarios, ser bons sé pelo lance do “rock de protesto”. Nao é por
ai que eles querem o aval da critica. Mesmo porque ndo sao apenas as letras que
estdo colocadas de forma direta, objetiva, sem metaforas. A musica esta
integrada a elas e vice-versa. A percussdo (Chames Gavin, ex-lral) em vérias
faixas é bem primal, tipo homem das cavernas. [...].

Nando Reis expde sua opini&o sobre o rock em si: Nando entra na conversa: “O rock
ndo é movimento. Teve uma onda de mercado que favoreceu a emergéncia de um
monte de grupos que tocavam coisas distintas. Nao € agora. E muito mais que
movimento. E musica”. Entra Britto: “A tendéncia do rock é todo mundo ficar
mais atento e mais critico [...]. Rock independe de terceiro e primeiro mundo. E
cultura do jovem, inerente”. (B1ZZ, n. 13, ago. 1986, p. 28-29, grifo meu).

O rock, em 1980, foi um movimento pela vinculacdo de questionamentos sociais e
econémicos do pais, o que normalmente ndo se via em outro género musical. Ele ganhou um
carater transgressor, rompendo e denunciando estruturas sociais e sagradas instituidas na
sociedade civil. Os acordes e 0s gritos reforcavam o esteredtipo da rebeldia e da critica,
muitas bandas e muitos artistas encontraram na masica uma maneira de difundir sua
insatisfacdo com o0 governo e com as autoridades vigentes. Representando um grupo
especifico da juventude que compactuava com suas ideologias, o rock propiciou uma nova

maneira de pensar e de refletir.
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[...] adentra os dltimos dez anos antes da chegada do século 21 com uma esperanca
renovada para o Brasil. E 0 que isso tem a ver com rock and roll? Tudo. Embora
ndo estivesse em pauta durante as entrevistas a politica em si, 0s roqueiros,
direta ou indiretamente, pontuaram seus depoimentos com essa questdo: de um
lado, a situacdo econdmica que o pais atravessa e que, como em todos 0s
momentos de crise num pais de Terceiro Mundo, atinge, de forma cruel, a
cultura; de outro, as eleicdes diretas para a presidéncia este ano. Carlos Maltz,
dos Engenheiros do Hawaii, ndo perdeu a oportunidade de mencionar este assunto:
“Este ano é importante porque as pessoas vao ter de se definir, deixar a frescura de
lado, dizer para quem estéo torcendo e botar a mdo”. Configura-se, também, como o
ano em que o rock brasileiro praticamente completa dez anos desde sua invaséo.
Sim, porque apesar de ele ter acontecido no mainstream em 82, com Blitz, Bardo
etc, ja formava seus embrides com trés ou quatro anos de antecedéncia. E a
pergunta que visitou a imprensa em geral durante este periodo, através dos
criticos mais céticos do pais, era sempre a mesma: a que ele vem? Para onde ele
vai? Que rock é esse? Renato Russo, talvez pela sua prépria historia - ele passou
por todos os estagios inerentes ao rock: da garage band as garrafadas em meio a 40
mil pessoas - mostra-se um tanto cético mas cheio de lucidez. Ele ganhou as aspas
na abertura oficial desta matéria, pois seu depoimento, de certa forma, resume as
intengdes primeiras implicitas na maioria dos grupos dessa nova geragao, além
de apontar muito bem em que era nés estamos. Ou seja, o que foram (s&o) os anos
80. [...]

Fica dificil construir no Brasil alguma coisa porque aqui h&d muito pouca
informagdo. L& fora o rock ndo mudou o mundo, mas foram feitas certas coisas.
Mudou a forma de pensar das pessoas. O racismo continua, mas esta longe de ser
pensado como era nos anos 50. Independente de qualquer coisa, a musica é um
veiculo muito importante [...].

Nas palavras de Renato Russo: Rock hoje para mim é importante porque, quando
estou sozinho, pego meu disco favorito, ponho na vitrola, relembro, penso e até
danco. O que conta nem € a historia, mas o que esta no vinil, que se torna seu,
foi feito para vocé.” (BIZZ, n. 42, jan. 1989, p. 28-29).

As musicas expdem questbes ligadas a diversos elementos, do subjetivo ao politico.
Porém, a forma como ela é elaborada, tratada e explorada depende de uma série de questdes:
o lugar em que o artista compositor esta inserido; a maneira como ele enxerga determinada
circunstancia ligada ao seu contexto, problematizando-a ou apenas jogando esses dilemas em
suas letras. Sem ignorar que a masica também é composta por outros elementos, como ritmo,
melodia e harmonia, que formam a expressao musical.

Mas, neste trabalho, atentamos para as letras como grande componente da mdsica.
Muitas vezes, 0 compositor excita, em suas letras, elementos para além de seu tempo, ndo
expressando exatamente uma liga¢do continua com a realidade, mas sim uma percepcao que
ele mantém. Tais questfes, muitas vezes, ndo se tornam claras a principio, necessitando de
novas leituras, como escutar mais de uma vez para compreender o que tal musica quer dizer
ou quis dar a entender. Esses fatores ajudam na criacdo dos seus publicos, dos seus fas,
atraveés de elementos ndo so textuais, mas também de estilos e de maneiras de retratacdo de

ideias através das cancoes.
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Por isso, pode ser que um “roqueiro” brasileiro goste muito da banda Titds, mas nao
aprecie Legido Urbana, por exemplo. E 0 modo como cada banda e cada autor/compositor
trata os elementos que contribuem para a elaboracdo de uma cancéo, o que colabora no
processo de aproximacdo, de identificacdo com o seu publico alvo ou ouvinte: trata-se do
“gostar” ou o do ndo” gostar”.

[...] criagBes podem estar em avango ou em atraso com relagdo aos acontecimentos
socio-politicos e econdmicos, ndo porque pensadores e artistas sejam criaturas fora
do espaco e do tempo, mas porque tudo depende da maneira como enfrentam
questdes colocadas por sua época, indo além ou ficando aquém delas. Em resumo, a
relacdo entre uma obra e seu tempo ndo é a do mero reflexo intelectual de realidades
sociais dadas. Um pensador e um artista se dirigem aos seus contemporaneos, mas
isto ndo significa que sejam, em suas idéias e criagBes, contemporaneos de seus
destinatarios. Captam as questdes colocadas por sua época, mas isto ndo significa
que sua época capte as respostas por eles encontradas ou criadas. Por esses motivos,
muitos historiadores das idéias consideram que pensadores e artistas, afinal, criam

seu proprio publico, as obras produzem seus destinatarios, tanto os contemporaneos
quanto os poésteros. (CHAUI, [s/d], p. 3).

As sociedades modernas séo sociedades de mudanca, de transformacdes constantes,
rapidas e permanentes, conforme aponta Stuart Hall (2011), diferenciando-se principalmente
das sociedades tradicionais. A mudanca, que também atua na questdo reflexiva, pois as
sociedades modernas ndo se concentram em torno de um aspecto Unico, esta descentrada e
deslocada por elementos fora de si. As divisdes e antagonismos sociais que se perpetuam na
sociedade moderna contribuem para a producéo e para a variedade das identidades.

Os modos de vida colocados em acéo pela modernidade nos livraram, de uma forma
bastante inédita, de todos os tipos de tradicionais de ordem social. Tanto em
extensdo, quanto em intensidade, as transformacGes envolvidas na modernidade séo
mais profundas do que a maioria das mudancas caracteristicas dos periodos
anteriores. No plano da extensdo, elas serviram para estabelecer formas de
interconexdo social que cobrem o globo: em termos de intensidade, elas alteraram

algumas das caracteristicas mais intimas e pessoais de nossa existéncia. (HALL,
2011, p. 17).

As mudancas que culminam em concepcBes de varias identidades e a relacdo com o
mundo ndo sdo de modo simplista, passam por um caminho no qual o individuo foi se
moldando conforme as transformacBGes da sociedade. Os individuos pré-modernos séo
portadores de uma individualidade diferente da modernidade. Esses individuos modernos sao
pautados no individualismo, mas nas transfiguracdes do modernismo que também culminou

com a liberdade do sujeito frente as questdes ligadas as tradi¢Ges e as instituicdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A modernidade contribuiu para a libertacdo dos sujeitos e dos grupos, ela possibilitou
a escolha e o livre arbitrio na configuragcdo da identidade, foi uma libertacdo dos costumes
tradicionais e das rotinas pré-estabelecidas, assim como das verdades inquestionaveis.
(BAUMAN, 2005).

A identidade é a escolha do sujeito de pertencer a uma comunidade pautada na
associacdo, tanto de sujeitos, como de opinides semelhantes. Mantemos as referéncias
comunais de nossas identidades em movimento. O desejo e 0 anseio pela identidade vém a
partir da seguranca que ela abraca. Nao se pode esquecer que a identidade é um processo
inacabado e em andamento. Ela é “preenchida” a partir do exterior em que o individuo Vvive,
cria concepcoes, ideologias, visdes de mundo e através da forma que o sujeito vé o mundo e
quer ser visto pelos outros, ou seja, a relacdo de alteridade faz parte do processo de construgédo
da identidade. (HALL, 2011).

Nesse sentido, com as letras das musicas aqui abordadas, a lingua € um elemento
importante na construcdo da identidade, pois o discurso é o lugar da producédo de sentidos da
interpretacdo do homem e da sua realidade. A linguagem é atuante como uma prética social
identitario no processo histdrico. O discurso atenta-se para a lingua fazendo sentido, ou seja, a
palavra em movimento. A analise de discurso empregada resultou na observacdo da formacéo
ideoldgica, assim como a critica em que bandas abordadas do contexto de 1985 a 1990
apresentavam com discursos a cerca do contexto histérico imediato vivido que aparece
presentificado nas letras das cancdes de rock. E no discurso que se pode observar a relacio
entre a lingua e a ideologia em um processo de significacdes e ressignificacdes. (ORLANDI,
2005).

A analise das musicas fez parte do processo da pesquisa que visou compreender a
relacdo identitaria das bandas de 1985 a 1990, com o processo de redemocratizacao do Brasil,
demonstrou-se través do estudo realizado que a masica pode ser repensada de diversas formas
como manifestacdo da juventude, da cultura, de opiniGes, de visdes de mundo que constroem
a sua identidade em relacdo ao meio em que se esté inserida. A identidade é compreendida em
um processo de identificacdo, € composta por elementos -culturais, por simbolos,
representacdes e também pelo discurso e por meio de construcéo de sentidos, constituindo-se
uma relagdo de pertencimento em que individuos constroem a sua identidade em relagdo com
0 meio. A partir de narrativas, comportamentos, ideologias, manifestacfes culturais, praticas

sociais formam em si uma identidade. A identidade estd diretamente ligada com o processo
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de representacdo no tempo e espaco. (HALL, 2011). A identidade distingue e individualiza
uma coletividade, o padrdo identitario prega estere6tipos, constroi estigmas, define papéis e
comportamentos. A identidade ¢ um processo individual e coletivo, em que cada sujeito,
autor/cantor, define a relagdo a um “nds” que se diferencia de outros. Cria um grupo,
comunidade construida em um processo de escolha de reconhecimento e identificacdo do
coletivo. Assim, compreende-se que a identidade é uma construgdo imaginaria representada
na realidade através de imagens, da arte, discursos e, como aqui, estudada nas musicas.
(PESAVENTO, 1995).

H& quem afirme que o regime militar e 0 processo de redemocratizacdo sao coisas
do passado, mas € necessario investigar, de diferentes formas, o passado para compreender, de
vérias perspectivas e angulos, as distintas manifestacdes da cultura e do cotidiano. E
importante ressaltar que a identidade € composta por um conjunto de fatores que estdo
conectados diretamente ligados com o0 meio e os sujeitos. (BAUMAN, 2005).

Assim, os estudos discursivos analisados nas letras podem ser inteligiveis, porém a
interpretacdo ndo. Lendo as frases isoladas no tempo e no espaco ndo se compreende 0
sentido. A interpretacdo forma o sentido conjuntamente com o co-texto e as outras frases
adjuntas do corpus e o contexto imediato. A compreensdo é complexa, é procurar entender
como um objeto simbdlico pode ser um texto, uma pintura e a letra de uma musica produzir
sentido. A interpretacdo busca a explicacdo dos mecanismos de significacdo existentes nas
letras das musicas e a relacdo com a exterioridade do sujeito, o autor em conexdo com a
identidade e o contexto histérico e social. (ORLANDI, 2005). A metodologia de analise do
discurso, segundo Maziére (2007, p. 13), “Néo separa o enunciado nem de sua estrutura
linguistica, nem de suas condicBes de producdo, de suas condi¢des historicas e politicas, nem
das interacbes subjetivas. Ela da suas préprias regras de leitura, visando permitir a
interpretacdo”.

Ao longo desta pesquisa, pode-se constatar que a bandas de 1985 a 1990 possuiam
uma conexao com o contexto imediato, com a realidade social e politica do Brasil, bem como
estabeleciam criticas e ironias, o que fez dessas bandas pertencentes a um grupo/comunidade
especifico que construiu uma identidade politica e critica com o0 meio inserido. Nesse mesmo
sentido, compreende-se a revista Bizz como um veiculo identitario, pois consumidores
formaram também uma comunidade, uma tribo que esteve diretamente relacionada com as
bandas, uma vez que as musicas eram selecionadas pelos proprios leitores no “hit parade do

leitor”.
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As bandas analisadas possuiam uma postura irreverente diante dos acontecimentos
sociais, politicos e culturais, da década de 80, constituindo-se assim uma identidade cultural
prépria e representativa através das letras de suas musicas. Formaram uma tribo, uma
comunidade na perspectiva de Mafesoli (2000) que se relacionavam através da musica e do
sentimento em relagdo & musica e a tribo que estas bandas estavam inseridas. Constituiu-se,
assim, uma comunidade simbdlica pautada na emocdo, visto que a emocdo segundo
Rosenwein (2011) também ¢é um elemento de socializacdo, cria vinculos, comunidades e
constréi identidades. Compreende-se que o rock, a partir de bandas com letras politizadas,
cria uma comunidade simbdlica nesse sentido, influenciando uma década a partir de letras, da
masica e do comportamento irreverente. Relaciona-se, portanto, diretamente com o0 meio
social e a interacdo com o outro constitui uma identidade cultural e histérica. (HALL, 2011)

Desse modo, a interpretacdo conjuntamente com a analise do discurso procurou ir
além do superficial, das evidéncias. Procurou aprofundar-se na relagdo com o sujeito e as
referéncias historicas e sociais. Buscou efeitos e sentidos, visou compreender o interdiscurso
(memorias historicas, ou seja, ao interpretar determinado texto ja temos significados e
sentidos herdados em outros tempos) em conexdo com o intradiscurso (o corpus do texto em
si), os significados, sentidos e a ideologia presentificada nos discursos (letras das musicas)
analisados. Demonstra-se assim, através das circunstancias, que os sentidos ndo estdo apenas
nas palavras, nas letras das musicas, mas na relagdo com o contexto, com 0s sujeitos e a
exterioridade. O ja dito seriam as reiteracdes sobre a memoria identitaria, ha um ja dito que
sustenta todo o dizer o que se torna essencial para compreender a estrutura do texto (no caso
da musica) e a relacdo do sujeito e a ideologia. O interdiscurso remete a memoria e a
identificacdo com historicidade e o significado. (ORLANDI, 2005)

E, nesse sentido, que se atenta para a percepcao de que a Histdria precisa ser pensada
e repensada quando olhamos por diferentes fontes e novas interpretacdes. No presente estudo,
as bandas aqui pesquisadas e as letras das mdusicas analisadas (fonte desta pesquisa),
apresentaram uma analise cientifica, intelectual, e também um exercicio de cidadania, de
liberdade de expresséo e discussdo social a partir de questionamentos e de descrigdes para
refletir e repensar a historia e o percurso politico do pais, bem como as transformacdes sociais
e rupturas ao longo da Historia do Brasil, entre regimes autoritarios e processos de

redemocratizagao.
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ANEXO A - Os integrantes das bandas analisadas

BANDAS

INTEGRANTES

Ultraje a Rigor
1980-atual
(Séo Paulo)

Roger Moreira — cantor/guitarrista/compositor
Marco Aurélio Mendes — baterista
Rinaldo Oliveira Amaral — baixista
Marcos Kleine — guitarrista/compositor

Os Paralamas do
Sucesso
1977-atual
(Rio de Janeiro)

Herbert Lemos de Sousa Vianna — cantor/compositor/guitarrista /violao
Felipe de Nobrega Ribeiro — baixista
Jodo Barone — bateirista

Plebe Rude

1981-1994

1999-atual
(Brasilia/DF)

Philippe Seabra — vocalista/compositor/guitarra
Clemente Nascimento — vocalista/guitarra
Marcelo Capucci — bateria

Legido Urbana

Renato Russo - compositor/vocalista/baixo/teclado/violao/guitarra

1982-1996 Dado Villa Lobos - guitarrista
2011-2012 Marcelo Bonfa - baterista
2015-atual

Cazuza

atividade solo —
1985-1990

ex-integrante da banda Bardo Vermelho




