UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA LINGUAGEM

LETICIA DE OLIVEIRA GALVAO

BARCAS NOVAS: B
AS PAISAGENS DE FIAMA HASSE PAIS BRANDAO

PONTA GROSSA
2019



LETICIA DE OLIVEIRA GALVAO

BARCAS NOVAS:
AS PAISAGENS DE FIAMA HASSE PAIS BRANDAO

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pds-Graduacao
em Estudos da Linguagem, da Universidade Estadual de
Ponta Grossa, Setor de Ciéncias Humanas, Letras e
Artes, como requisito parcial para a obtencdo do titulo
de Mestre em Estudos da Linguagem.

Orientadora: Prof, Dr2. Silvana Oliveira.

PONTA GROSSA
2019



Galvao, Leticia de Oliveira
G182 Barcas Novas: as paisagens de Fiama Hasse Pais Brandao / Leticia de
Oliveira Galvao. Ponta Grossa, 2019.
86 f.

Dissertacao (Mestrado em Estudos da Linguagem - Area de Concentracao:
Linguagem, ldentidade e Subjetividade), Universidade Estadual de Ponta
Grossa.

Orientadora: Profa. Dra. Silvana Oliveira.

1. Barcas novas. 2. Espaco poético. 3. Fiama Brandao. 4. Imagens. 5. Poesia
portuguesa. |. Oliveira, Silvana. Il. Universidade Estadual de Ponta Grossa.
Linguagem, |dentidade e Subjetividade. IIL.T.

CDD: 807

Ficha catalogréfica elaborada por Maria Luzia Fernandes Bertholino dos Santos- CRB9/986



LETICIA DE OLIVEIRA GALVAO

BARCAS NOVAS: AS PAISAGENS DE FIAMA HASSE PAIS BRANDAO

Disseriagdo apreseninds para obtengdo do titulo g de
Meszre em Estudos da Lizguogem na Universidade Estadual de Panta Grossa,
Ares & conceniragdo em Linguagem, Idenidale ¢ Subjetividude.

Ponta Gevssa, 11 de setembeo de 20019,

.L

N lvama
Literdrin - Universicade Estadual de Pomia Grossa

IDoastara em Teona e

Daoutor em Letrss ~ Universidak Estadoal o Rio &¢ Janeiro

Doutoen ems Estudos l.umhas llnwundnde Estadual de Poms Grossa



Para meus pais, Francisco e Zilda, e para minha

irm@, Lorrayne, com todo o carinho e admiracéo.



AGRADECIMENTOS

Recebi muitos apoios durante o desenvolvimento dessa dissertacao.

Lembro, carinhosamente, do incentivo de meu grande amigo Eduardo Reis de Mello,
que se manteve ao meu lado nesta caminhada.

Agradeco ao meu amor Elan Lucas Tizon, que me encorajou a seguir em frente e
nunca desistir dos meus sonhos.

Sou grata pelo carinho da professora Silvana Oliveira, por me orientar e seguir comigo
durante este Gltimo ano no programa de pds-graduacao.

Além disso, deixo meus agradecimentos a Universidade Estadual de Ponta Grossa que
me acolheu desde a graduacdo até o fim de meu Mestrado. Neste periodo académico, conheci
muitas pessoas boas que guardarei no meu coracdo. Na UEM, tive o prazer de conhecer as
“magistras” Eliane Batista e Aldinéia Arantes, que influenciaram muito na maneira com que
este trabalho se desenvolveu. Durante evento na UFPR, destaco a importancia do professor
Henrique Marques Samyn, professor da UERJ, pois suas palavras me auxiliaram a definir
meu tema de pesquisa. E, acrescento também, a importancia da UTFPR, que me incentivou a
manter a carreira académica ao me dar a oportunidade de mediar meus conhecimentos na
instituicao.

Aos meus colegas, amigos e familiares que ndo foram mencionados aqui, mas que
sabem de sua importancia, eu espero, um dia, conseguir recompensa-los por tudo que fizeram

por mim.



A memoria dos seres transforma-se com as emocdes. A dor e a alegria
aproximam ou afastam de nés as imagens.

(Fiama Hasse Pais Brandéo)



RESUMO

Propde-se a leitura da obra poética Barcas Novas, de Fiama Hasse Pais Branddo, publicada
em 1967, em um momento de grande reinvencao literaria, durante a década de sessenta.
Destaca-se, especialmente, 0 acontecimento poético “Poesia 61, do qual Brandao participou
ativamente, auxiliando em seu desenvolvimento na area da escrita. O eixo de analise tende a
evidenciar como esta escrita de Fiama apresenta um novo olhar sobre a poesia portuguesa,
modelando imagens em meio ao espaco poético e utilizando de elementos como a
intertextualidade, a metafora e a metapoesia, para buscar compreender a propria funcdo do
poeta como “méo que escreve”, elaborando novas percepcdes de realidade. Estas percepcoes
sdo articuladas com as discussfes que permeiam desde a progressdo da autora em ‘“Poesia
61”7, juntamente com grandes poetas portugueses, até os elementos constituintes de Barcas
Novas, 0s quais ha muitos anos ja haviam surgido no acontecimento poético de que
participara a autora. Serdo utilizados como base tedrica autores como Octavio Paz, Ezra
Pound, Eduardo Lourengo, entre outros, que debatem as funcGes tanto estéticas quanto sociais
da Literatura e, mais especialmente, Jorge Fernandes da Silveira, cujos estudos foram
aprofundados particularmente em “Poesia 617, tendo sua obra Poesia 61: hoje (2011) como
marco de anos de pesquisa sobre este acontecimento poético. Espera-se que, com o estudo
aqui apresentado, seja possivel observar como a técnica de escrita de Branddo esta
relacionada com a criacdo de imagens poéticas, sendo uma tentativa da autora de
experimentar o ato de escrever poesia, permitindo varios olhares sobre seus poemas, como
uma tela ainda sendo pintada.

Palavras-chave: Barcas Novas. Espaco poético. Fiama Branddo. Imagens. Poesia Portuguesa.



ABSTRACT

It is proposed to read the poetry Barcas Novas, by Fiama Hasse Pais Brandao, published in
1967, at a time of great literary reinvention, during the sixties. It stands out, especially the
project "Poesia 61", which Brandao participated actively assisting in their development in the
writing area. The axis of analysis tends to show how this writing presents a new look on
Portuguese poetry, modeling images in the middle of the poetic space and using elements
such as intertextuality, metaphor and metapoesia, to seek to understand the poet's own
function as “hand that writes”, elaborating new perceptions of reality. These perceptions are
articulated with the discussions that permeate from the author's progression in "Poesia 61",
along with great Portuguese poets, to the constituent elements of Barcas Novas, which for
many years had already appeared in the project that the author participated. As a theoretical
basis, will be used authors such as Octavio Paz, Ezra Pound, Eduardo Lourengo, and others,
who discuss both the aesthetic and social functions of Literature and, more especially, Jorge
Fernandes da Silveira, whose studies were particularly deepened in "Poesia 61", taking his
book Poesia 61: Hoje as a landmark of years of research on this poetic event. It is hoped that,
with the study presented here, it is possible to observe how the writing technique of Brand&o
is related to the creation of poetic images, being an attempt of the author to try the act of
writing poetry, allowing several glances about his poems, such as a screen still being painted.

Keywords: Barcas Novas. Poetic space. Fiama Brand&o. Images. Portuguese Poetry.
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INICIO DE CONVERSA

Esta dissertacdo tem o intuito de debater sobre a constituicdo da obra Barcas Novas,
publicada em 1967 e escrita pela autora Fiama Hasse Pais Brandao, refletindo sobre a
linguagem experimental utilizada pela poeta, que se funde com seus variados temas trazidos
na obra, sendo eles: a memoria portuguesa, a intertextualidade e a metapoesia. Elementos tais,
que caracterizam autora e obra, além de exprimir uma necessidade de renovacao literéria,
surgida em Portugal, durante a década de 60.

Fiama Hasse Pais Branddo (1938-2007) foi uma escritora lisboeta, nascida na
freguesia de Carcavelos e que, no auge de sua vida académica, estudou Filologia Germéanica
na Universidade de Lisboa. Tendo suas produc@es voltadas, principalmente, ao teatro, a prosa
e a poesia, a autora busca trazer uma linguagem mais técnica e experimental, remetida a um
espaco de reflexdo sobre proprio ato de escrever.

Essa necessidade de reinvencdo que surge em Fiama se caracteriza pelo uso da
intertextualidade ao evocar outros autores para dentro de suas obras e, pelo uso da
metapoesia, que ela utiliza com frequéncia em busca de encontrar um sentido novo a escrita
poética, 0 que ela, comumente, chama de palavra que “principia”, a palavra vista e descrita
através do seu som, do significado de cada letra e dos gestos utilizados pelo autor enquanto a
escreve. Este artificio acabou tomando forma a partir de sua obra Morfismos (1961), que fez
parte da publicacdo da revista “Poesia 617, juntamente com textos de Casimiro de Brito,
Gastdo Cruz, Luiza Neto Jorge e Maria Teresa Horta e, posteriormente, ressurgiu em Barcas
Novas, segunda obra oficialmente publicada pela autora, na década de 60, e é uma de suas
obras mais curiosas, onde a palavra que “principia” se mescla com a constru¢do imagética das
poesias de Branddo tanto utilizada em seus poemas. Nesse sentido, a importancia do ato de
escrever é reforcado pela capacidade da autora em criar imagens a partir do ambiente poético.

Como ha, em Barcas Novas, tracos da poesia da autora que sdo reflexo de sua
necessidade de experimentacdo do texto e, consequentemente, de suas vivéncias com 0S
autores de renome de “Poesia 617, este livro € a base da pesquisa aqui apresentada, sendo uma
das poucas obras da autora em que se pode observar sua capacidade de descrever imagens,
seja tentando observar a histdria de seu pais sobre outro viés, ou demonstrado todo o seu
interesse pelo uso da metalinguagem, em uma busca pelo resguardo da memdoria através da

reinvencdo poética imagética.
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Neste sentido, a dissertagdo sera constituida de forma a abranger tanto o
desenvolvimento de Branddo como escritora a partir de “Poesia 61 até os aspectos mais
individuais relacionados a sua poesia, focando nas percep¢des sobre a imagem em seus
poemas. Por consequéncia, serd observado no primeiro capitulo, intitulado “Anos 60: As
paisagens Portuguesas”, 0 contexto histérico e o ambiente em que 0 acontecimento poeético
“Poesia 61” desenvolveu-se, relacionando-o com a construgdo poética experimentalista,
provinda dos cinco integrantes do acontecimento poético. E interessante notar que “Poesia
61” foi visto como um acontecimento poetico de atualizacdo da poesia portuguesa em um
momento em que a censura literaria era recorrente devido as greves estudantis, as quais se
mantinham firmes contra o governo. E a partir desta tematica que se desenvolve o topico um
do capitulo um, “Portugal Poesia 617, no qual se apresenta a relevancia dos poetas do
acontecimento poético através de suas dicotomicas poesias e, no topico dois, “Um novo olhar
sobre o espago poético”, pode-se perceber um foco maior na poesia de Fiama Hasse Pais
Brandéo e a constituicdo de sua poesia, tanto como participante de um grupo poético, quanto
na primeira parte de sua obra posterior, Barcas Novas, em que se observam as relacGes que
podem surgir entre literatura e memaria e entre imagem e escrita. Deve-se destacar 0 uso do
termo “acontecimento poético” como referéncia a “Poesia 61, a escolha em ndo chama-lo de
“grupo” ou “movimento” se deve a uma falta de consenso geral na area literaria sobre o que
veio a ser “Poesia 61”. Uma incdgnita que ainda permanece intacta.

No segundo capitulo, intitulado “A paisagem poética de Fiama”, busca-se refletir
sobre as no¢oes de estilo de escrita que sdo comumente utilizadas pela autora, de forma a se
observar trés caracteristicas principais que tomam forma em Barcas Novas: 0 uso da
intertextualidade, da metalinguagem e da metapoesia, as quais sédo desenvolvidas no espago
imagético da autora.

No primeiro topico desse segundo capitulo, “Consideracdes sobre a imagem”, serd
debatido como a construcdo imagética da poesia de Fiama pode ser observada ja em
Morfismos e melhor apresentada em Barcas Novas, observando como teoricos da area tratam
do tema surge frequentemente na poesia de Fiama, pois nessa busca pelo alcance da esséncia
da palavra, a autora propde relagbes que se mesclam entre linguagem e imagem, como se
transformasse o poema em uma fotografia. Em um ultimo momento deste capitulo, chamado
de “Consideracdes sobre a intertextualidade e a metapoesia”, sdo trazidos aspectos relevantes
sobre a importancia da intertextualidade como forma de relembrar e reinventar o passado,
situacdo que ocorre de forma recorrente em Fiama. Além disso, serd observado o uso da

metapoesia de maneira a analisar como sua funcéo e relevante dentro da necessidade que a
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autora tem de experimentar a ambientacdo e a escrita poética. Lembrando que este capitulo
apresenta os elementos em questdo de forma mais teorica.

No terceiro capitulo, nomeado como “Poesia inscrita no tempo: Fiama”, reflete-se
sobre a vida da poeta e seu progresso na area literaria durante a década de 60, trazendo como
exemplo trechos importantes de Morfismos (1961), em que se notam com mais énfase 0s
aspectos importantes da poesia da autora, que foram trabalhados no segundo capitulo, como
também, grande uso da imagem e da metafora da qual se utiliza a autora para escrever,
condicdo que parece criar em Fiama um desejo de desfazer o referencial concreto, criando
novas formas de escrever poesia.

Logo adiante, em “Barcas Novas ao mar”, 0 foco torna-se a primeira parte da obra
Barcas Novas, a qual tem este mesmo nome. A analise se seguira a partir das percepcoes das
imagens e da histdria portuguesa atraves dos poemas da autora, acompanhando a constitui¢do
metafdrica e singular dos versos que surgem no livro de Fiama Branddo. Neste momento, €
importante observar como ela traz esta tematica para mostrar seu proprio descontentamento
frente & guerra que se encaminhava entre Portugal e suas coldnias na Africa, situacdo que se
relaciona com a negatividade persistente da poetisa frente ao seu pais.

No segundo topico deste capitulo, chamado de “Fiama revisita Gil Vicente e a criacéo
poética”, ha duas importantes questdes que serdo trabalhadas. A primeira refere-se a segunda
parte da obra Barcas Novas, na qual os poemas de Branddo surgem de maneira a se relacionar
com uma das pecas do autor, neste sentido, refletir-se-a sobre a construcdo da obra e a
condicdo metalinguistica e/ou metapoética que se apresenta entre ambos os livros, a partir das
teorias que surgiram durante o segundo capitulo e acerca das quais estardo sempre surgindo
analises.

A segunda questdo busca analisar como os elementos caracteristicos da poesia, como
as figuras de linguagem e o metapoema, surgem em outras trés partes da obra de Fiama, sendo
elas: “Nome lirico”, “Enumeracao da Vista e do ouvido” e “Sestas”, os referidos capitulos da
obra buscam evidenciar o olhar da poetisa para dentro do espa¢o poético em busca da esséncia
original da palavra, a qual ressurge através das imagens que se evocam nos poemas. E
intrigante notar como estas trés secdes de Barcas Novas se assemelham com Morfismos,
principalmente “Nome Lirico”, parecendo, inclusive, que a busca incessante pelo nome, o
qual surge nesta parte da obra da continuidade as grafias de Morfismos.

Através das analises apresentadas nestes trés capitulos, espera-se que se compreenda
como Fiama Brandao utiliza de seu conhecimento multicultural para escrever Barcas Novas,

refletindo sobre seu presente e a necessidade de reinvencdo poética, a qual a autora deu énfase
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j4 em seus anos ao lado da “Poesia 61”. A experimentacdo no uso de temas e metaforas sdo
caracteristicas que ela dara continuidade em sua poesia e que nunca Se encerram, pois a
repeticdo de imagens, de sons e de lembrancas sempre surge e se exubera nas producoes
literarias da autora, exacerbando-se sob o olhar do leitor.

Desse modo, iniciar-se-a agora o capitulo um, “Anos 60: As paisagens portuguesas”,
como forma de contextualizar o acontecimento poético do qual Brand@o participou e observar
os enlaces que fizeram com que Branddo escrevesse Barcas Novas, criando suas novas
imagens. Deve-se destacar que, para se referir a Fiama Hasse Pais Branddo, serdo utilizados
ora seu nome e ora seu ultimo sobrenome, pois, notou-se nas citacfes apresentadas durante a
dissertacdo, que os teodricos que trabalham com essa autora fazem uso de ambos, sem

predilecao.
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1. ANOS 60: AS PAISAGENS PORTUGUESAS

O grande interesse deste capitulo é discutir o desenvolvimento da autora Fiama Hasse
Pais Branddo na area poetica, principalmente, através de sua participacdo no acontecimento
poético “Poesia 617, um grande marco na poesia portuguesa, por ser caracterizado por dois
pontos importantes: a vontade de experimentar novas formas de escrever poesia e a
necessidade de transpor, no papel, o descontentamento dos poetas com a situacao de Portugal,
na época em que se encontrava envolto, novamente, por uma guerra colonial e submetido a
um espaco de censuras perpetuado pela Ditadura Salazarista, até o ano de 1974.

Os cinco poetas que compunham “Poesia 61 estavam a frente dos movimentos contra
a censura, principalmente nas Universidades de Lisboa e Universidade de Coimbra, em
Portugal, condicao que os fez levar para o espaco poético o sentimento de descontentamento
com seu pais. Na cidade de Faro, uniram-se Casimiro de Brito (Canto adolescente), Gastao
Cruz (A morte percutiva), Fiama Hasse Pais Branddo (Morfismos), Maria Teresa Horta
(Tatuagem) e Luiza Neto Jorge (Quarta dimenséo) para construir o que viria a ser publicada
como Revista “Poesia 617, em maio de 1961, provinda da atualizagdo da revista “Cadernos do
Meio-dia”, organizada também por Casimiro de Brito, a qual acabou sendo estopim para a
amizade entre 0s cinco poetas que estiveram presentes no acontecimento poético.

A construgdo de “Poesia 61” pareceu apresentar, dentre as cinco plaquetes que foram
publicados em sua primeira e Unica edi¢do, autores de percepcOes estéticas e de tematicas
poéticas totalmente diversas, associados pela vontade de escrever que ja fazia parte da vida

destes cinco escritores,

E importante descrever a forma desse volume. NAo se trata de uma edigdo em que 0s
textos progridam sucessivamente. Cada "caderno” (como dizem alguns criticos) e
uma pequena brochura com o titulo da obra e 0 nome do seu autor. Sobre essas
brochuras, e na capa a envolvé-las (com um desenho de Manuel Baptista) esta
inscrito Poesia 61. Contudo falta no interior da publicacdo aquilo que, & primeira
vista, poderia defini-la como porta-voz de um grupo ou movimento: nota editorial,
declaracdo de principios, estatutos definidos, consideracdes a respeito da literatura
ou da arte em geral. Estas consideracdes acerca do aspecto da edicdo talvez
confirmem a inexisténcia de um "programa" comum aos cinco poetas. (SILVEIRA,
1984, p. 123).

E sob o contexto da indefini¢do que “Poesia 61 surgiu em Portugal, resultando, de
certa forma, em um acontecimento poético embrionario sobre a escrita dos poetas que se
apresentavam a historia, os quais se mantiveram no campo da poesia e desenvolveram sua

propria percepcédo de literatura, a de renovagéao.
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Fiama, neste acontecimento poético, publicou Morfismos, obra com poemas divididos
em “‘grafias, temas e sincronias”, em que ja se pode notar as principais caracteristicas da poeta
e que seriam utilizadas em suas obras posteriores. A desconstrucdo de um discurso e o uso de
uma linguagem repleta de metaforas resulta em uma busca incessante pela esséncia original
da palavra, aquela que esta entre 0 campo das ideias e as inscrigdes no papel, em um espacgo
composto pela memoria e a vontade de escrever.

Estas ambiguidades de Fiama surgem anos depois de forma mais amplamente tematica
em Barcas Novas, livro publicado em 1967 e que representa um dos pontos mais iniciais da
autora neste espagco de reinvencdo. Na obra, o leitor depara-se com um vislumbre de
Morfismos, juntamente com a negatividade intensa da autora, regida pelo contexto social em
gue vivia no momento, um periodo no qual “Fiama participou nas revoltas estudantis do
inicio dos anos 60 e deu cobertura, em sua casa, a jovens revolucionarios que passariam a
clandestinidade.” (FIALHO, 2017, p. 41), situacdo responsavel até mesmo pela detencdo da
poeta, devido ao seu envolvimento ativo com as greves que ocorriam em todo o pais e seu
interesse na defesa das universidades publicas portuguesas que, na década, eram atacadas pelo
governo.

Na década de 60, a escrita de Fiama ainda se desenvolvia e a vontade de mostrar ao
mundo algo novo faz com que ela leve para dentro de suas producbes todo o seu
conhecimento filologico e suas percepgBes sobre a escrita teatral, prosaica e poética. E
interessante observar que, neste periodo, seus livros tendem a promover a experimentacao das
palavras, tratando com frequéncia de utilizar metaforas para tentar criar imagens. Morfismos
(1961), sua obra poética de estreia, nem sequer apresenta nome aos poemas, deixando a
imagem sob a responsabilidade interina da palavra. Essa caracteristica vai se desenvolvendo
melhor em Barcas Novas, onde a escrita da autora parece mais direcionada a temas
especificos, exuberando-se em poemas que refletem aos olhos do leitor como se fossem
fotografias a serem desbravadas. Nesse sentido, nota-se que o interesse particular de Fiama
em participar de “Poesia 61, um acontecimento poético quase que inteiramente formado por
universitarios poetas, contribuiu para fortalecer tanto Morfismos quanto as obras que se

seguiram e retrataram aos poucos as transformacdes estéticas da poesia da autora,

A diversificada formacéo cultural de Fiama, o multiculturalismo que em si assume e
Ihe corre no sangue constituem a razao mais forte para que esta procura poética, que
é procura da vida e do seu sentido mais profundo, seja imbricada, labirintica,
propicia & recolha reflexiva em si mesma ou no Utero-caverna das palavras e do
pensamento antiquissimo, como recolha iniciatica. (FIALHO, 2017, p. 43).
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Essa diversidade da formacdo da autora tornaram-na de grande relevancia na
constitui¢ao da “Poesia 61”, compreender a Fiama que buscava experimentar a poesia em
maio de 61, é importante para se entender a formacéo literaria que a fez escrever até meados
de 2005 e observar o qudo marcante foi seu encontro com 0s outros quatro poetas
participantes do acontecimento poético, tecendo os caminhos que levaram a autora a produzir
Barcas Novas, entre 1960 a 1967. Como leitora, ela teve como referéncia desde a infancia os
grandes autores classicos da literatura, como Homero e Camdes, 0s quais a acompanharam
desde a infancia. Durante este periodo “ler ou ouvir ler extasiava-a. Ficava incapaz de se
agitar como as outras criangas, como se as palavras lidas a prendessem ao chio”
(BRANDAO, 1998, p. 26).

Como escritora, ela apresentou ao mundo pecas teatrais, romances, contos e, logo mais
adiante, poesias. De suas leituras vieram seu conhecimento amplo da historia e da arte
literdria e é isso que a faz ser uma autora multicultural.

Sob esta justificativa, neste momento, serdo abordadas as caracteristicas fundamentais
da revista e sobre 0s poetas que a compunham — incluindo Fiama, a eterna peregrina em busca

da esséncia poética.

1.1 Portugal “Poesia 61”

Mesmo com foco nos poemas de Barcas Novas, de Fiama Hasse Pais Branddo, nos
quais se percebe a relacdo entre espaco poético e memoria, em uma eterna enumeracdo de
imagens que se sucedem como caracteristica da autora, ndo se pode deixar de destacar que a
construgdo imagética em meio ao acontecimento poético “Poesia 61 foi essencial para o
amadurecimento de Fiama e sua escrita ja que, como militante durante as greves estudantis de
60, ela ndo poderia deixar que a Literatura fosse suprimida pelo regime, sendo esse 0 motivo
da unido dos poetas de “Poesia 61”. O acontecimento poético era baseado na renovagéo,
situacdo que caminhava contra os desejos nacionalistas e da literatura patriotica que era
considerada “adequada” para a publicagdo durante esse periodo.

Nesse sentido, é relevante vislumbrar como os outros poetas da geracdo também
trouxeram para dentro da literatura suas respectivas visdes do passado e do presente,
refletindo-as em imagens que se mesclam com o uso das palavras, cada um com seu préprio
estilo e sua propria arte de escrever, mas que acabaram se unindo exatamente pelo desejo de
expressar uma nova linguagem, sem restricdes e em contraposi¢do a uma estrutura tradicional

poeética, isto &, “Poesia 61 procurou defender uma concepcédo estrutural do poema, em que
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cada elemento depende de todos os outros e apenas se define no espaco total e ilimitado do
poema, através de uma rede muito densa de relagdes” (COELHO, 1968, p.5).

Diferentemente de outros movimentos, como “Orpheu”, no qual os poetas se
assemelhavam nos quesitos tema e estilo, 0 acontecimento “Poesia 61” apresenta apenas um
objetivo comum entre seus integrantes: a vontade de trazer para dentro do pais uma nova
forma de renovacdo literaria, produzindo, dentro de seus versos livres e em seus poucos
momentos rimados, um novo eco da poesia portuguesa caminhando para a
contemporaneidade, no qual se apresenta 0 objeto poético atraves da sonoridade e da
constituicdo visual.

Ao observar a propria Fiama, nesse periodo, trazendo para dentro de “Poesia 617 seus
poemas ainda embrionarios frente a grandiosidade de outras obras de sua autoria, como Area
Branca (1978), uma das obras mais conhecidas da autora. Em Morfismos (1961), plaquete
publicado em “Poesia 617, 0 leitor depara-se com uma Fiama ainda em busca de um estilo
proprio, tendendo sempre para a palavra que “principia”, a qual ela tanto almeja encontrar.

E através de Morfismos que se observa a condicdo poética experimental de Fiama, em
que vird a se desenvolver nas suas proximas obras, o tema inicial de “Grafia 17, poema que
elenca esta obra e que serd analisado prontamente no préximo capitulo, expde a nogdo de
escrita, escritor, poesia e memoria 0s quais, ao mesclarem-se, fazem a agua transformar-se em
ave, formulando a imagem em referéncia a0 momento de escrita, como ocorre de forma
semelhante em “Da musica”, poema de Casimiro de Brito, apresentado em Canto adolescente,
no qual a tematica faz referéncia a madsica, como elemento que traz a sonoridade a palavra
poética e que toma forma frente ao espaco de escrita, pois “Inclina-se/ no mundo em mutacao/
do poema. (BRITO, 1968, p. 23), entretanto, mesmo retratando o desejo pela musicalidade, o
poema ndo é ritmado, como se o interesse do eu lirico fosse, em suma, argumentar.

A partir dessa observagéo, nota-se que a renovagdo poética de “Poesia 61” traz para a
composicdo poética novos elementos de que o poeta se utiliza para argumentar sobre sua
propria importancia, por consequéncia, a escrita ndo consiste apenas em palavras passadas
para o papel, mas sim em um ato de descrever momentos para perpetua-los, de possibilitar
novas falas e novas percepgdes de mundo, como se pode ver, por exemplo, em A morte
percutiva, de Gastdo Cruz, nas quais os passos de uma agdo se dispde através da palavra,

remontando-se, no pensamento do leitor, como muitas vezes faz Fiama,

Cairam folhas brancas nesta casa
o0 soalho de chumbo e gasolina
mais envelhece a perguntar o dia
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cairam no soalho bombas rapidas

Ergo nos dedos 0ssos esmagados

e fica o p6 das folhas nas retinas mais velha faz-se a casa na planicie
despenharam-se nela avibes avidos

(CRUZ, 1961, p. 43)

A construcdo do espaco voltado a um momento que poderia estar na memoria do autor
entoa 0 poema sob o uso frequente da vogal /i/, ao abrigo da visdo do eu lirico para um
acontecimento fora do poema, situacdo apresentada no trecho e a acdo do eu lirico, a qual se
mantém envolta as sensacdes através do ato de ver e tocar. Em A morte percutiva, o uso da
palavra “percutir” pode ser tanto em referéncia a uma subita batida quanto ao som que o
instrumento de percussdo faz durante o impacto entre 0 musico e objeto musical. Ambos
consideram o impacto e a rapidez para produzir o acontecimento, no caso, a morte que é
percutiva, € uma morte provinda de um subito impacto do momento, como, no caso do
poema, pode ser percebido pelas “bombas rapidas” que transformam o espago “casa”.

Segundo Bachelard (1990, p. 36), a casa ¢ “um corpo de imagens que dao aos homens
razdes ou ilusdes de estabilidade”, ela € o local de abrigo que acolhe sonhos e imagens que se
mantém guardadas neste local de habitacdo, em A morte percutiva, este espaco € rompido,
tornando-se parte de um meio turbulento. Entretanto, as imagens que a reproduzem e a
necessidade do eu lirico de se manter dentro dela, reproduzem a sensacdo de acolhimento. A
casa, neste sentido, guarda as lembrancas e reproduze-as como imagens dentro da poesia.

A evidente mencdo ao chumbo, & gasolina, as bombas e aos 0ssos remete a um
bombardeio, possivelmente durante uma guerra, parecendo demonstrar, através das acdes do
eu lirico, a visdo de uma infeliz vitima dos “repercutivos” acontecimentos que pairam acima
da morte de alguém e que sobre o soalho se nota através de seus 0ssos esmagados.

Nota-se que a morte, como elemento poético, surge com grande frequéncia em “Poesia
617, pois como comentado, 0 acontecimento poético surgiu em meio a um espaco turbulento
de guerra, greves e censura, porém, a morte € vista sempre pelo olhar do poeta, isto é, Gastao
Cruz trata dos movimentos que levam ao impacto (morte). Fiama retrata o passado de maneira
desvelada, negando a grandiosidade, apresentando em meio a sua negatividade a morte, e téo
logo em Luiza Neto Jorge, observa-se a luta de classes, a forca das minorias e a opresséo da
ditadura, trazendo-se a morte como alicerce.

Portugal de 61 parece voltar-se a um tempo de tristezas gerais, de desesperanca e de
poesias que ndo sdo feitas para serem observadas apenas através de seu espacgo poético, mas
sim por meio de um espaco de reflex@o sobre seu contexto, a partir das visdes nunca unas do

poeta, “Poesia 61 se opds a "logica" entre autor e obra, manifestou-se no culto da
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personalidade celebrado pela Presenca e pela "logica" entre texto e contexto proposta na
concepgdo de compromisso politico em literatura do neo-realismo”. (SILVEIRA, 1984, p.
140).

A vertente neorrealista trazida por “Poesia 61” ¢ crucial para a compreensdao da
motivacOes trazidas pelos poetas para retratar linguagem, cultura e literatura sob angulos
diferentes dos que eram propostos em terras lusitanas durante o século XX. A necessidade de
renovacdo que se proliferava no pais, ndo apenas no campo da poesia como também no das
artes e das ciéncias sociais, propuseram uma oposicdo veemente as tradi¢bes classicas
portuguesas de rima e metro, por exemplo. Neste sentido, os movimentos neorrealistas
portugueses foram movimentos do “contra”: contra o belo, contra a cultura dominante, contra
0 governo, voltando-se a um carater de denuncia e de reflexdo sobre o papel do outro, como
vemos com frequéncia em Luiza Neto Jorge, autora também presente na revista.

Neste caso, da ndo limitagéo total da linguagem do poema que se vé em “Poesia 617,
percebem-se caracteristicas socioldgicas que unem 0s poetas, pois ndo se pode negar que o0
acontecimento poetico fora, intencionalmente, voltado tanto a construcéo de uma nova poesia
guanto a um novo olhar para o além do texto, trazendo o experimentalismo juntamente com a
busca por se compreender a sociedade da época. Entretanto, deve-se levar em conta que o
acontecimento poético tornou-se mais conhecido através da experimentacdo poética e ndo do
contexto social que os levou em busca destas renovac6es e foram o estopim para a criagdo da
revista, questdo bem colocada pelo pesquisador portugués Jodo Laranjeira Henriques, que
observa certa negagdo por parte dos tedricos de seu pais ao tratarem da poesia portuguesa

como poesia também social,

A questdo que aqui nos interessa colocar eleva-se (ou, se quisermos, desce) a um
outro nivel, nomeadamente o de saber se ndo serd possivel reapreciar uma arte
realista e social a uma luz ja ndo tdo contaminada por essa extrema necessidade
interventiva, por essa acepcdo da arte (e até da cultura) enquanto instrumento
decisivo em tempos decisivos. Serd isto possivel, ou tera a leitura de se restringir aos
horizontes que presidiram ao tempo da criagdo? (HENRIQUES, 2010, p. 24).

Através de estudiosos como Eduardo Lourengo, Roberto Vecchi e Jorge Fernandes da
Silveira, 0s quais observam o acontecimento poético sob um carater historicista, ndo negando
a importancia do passado na reelaboracdo da poesia da década de 60, o lado decisivo da
literatura neorrealista torna-se tema de discussdo, ja que “Poesia 61 ndo pode ser restringida
apenas ‘“aos horizontes que presidiram ao tempo da criagdo”. O projeto dos poetas que

participaram do acontecimento poético era, dentre as multiplas visdes que se pode encontrar
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dentro do espaco poético, observar sua relacdo com o meio em que ela foi escrita e a
participagdo da construcdo histdrica da poesia portuguesa.

Em Eduardo Lourenco, nota-se a constituicdo do passado sob as vestes da literatura,
em Vecchi, o meio literario reflete-se a partir da condicédo de pertencimento do autor frente ao
seu pais, voltado ao historicismo, j& Jorge Fernandes da Silveira apresenta a renovacao
poética de “Poesia 617, sendo, dentre os trés pesquisadores, o mais focado na escrita poética
através do contexto ¢ da propria experimentacdo da palavra, tragando “algumas coordenadas
que permitam um juizo mais equilibrado a respeito de um momento polémico da poesia
portuguesa” (SILVEIRA, 1984, p. 125), como afirma Silveira mais de uma vez em varios de
seus artigos e em sua dissertacao que € voltada a “Poesia 61”.

Os trés teoricos comentados sustentardo a analise dos poemas de Brand&do no capitulo
trés desta dissertacdo e surgirdo, também, no capitulo seguinte, no qual se tratard,
especialmente, das caracteristicas de Branddo, autora que permaneceu trazendo sua poesia
para 0 mundo até o ano de seu falecimento, em 2007. Dentre os autores, Roberto Vecchi,
escritor e professor da Universidade de Bolonha, na Italia, apresenta em seu artigo Versos e
gritos: Memoria poética da guerra colonial, a guerra colonial da década de 60 sob as lentes
da memdria poética portuguesa, tendo como auxilio para a elaboracdo deste projeto a
pesquisadora Maria Calafete Ribeiro. Dentro de seus estudos, nota-se que ndo se pode
desvencilhar os poemas de Branddo da condicdo de dendncia, pois como se observa na
primeira parte de Barcas Novas, 0s espacos de criacdo e de experimentacdo sao envolvidos

pelas memdarias que se encontram entre o passado e o presente. Para Vecchi e Ribeiro,

No heterogéneo corpus da poesia da Guerra Colonial, para além do canone de poetas
da Guerra Colonial, — Manuel Alegre, Fernando Assis Pacheco e José Bacéo Leal —
praticamente todas as vozes poéticas da época se debrugaram sobre o evento tragico:
Fiama Hasse Pais Branddo, Luiza Neto Jorge, Maria Teresa Horta, [...] Nesta
medida, importa considerar o imenso grupo de poetas “em armas”, que estiveram na
Guerra Colonial e que entregaram a forma lirica sentimentos e emog¢des, medos e
desejos, pesadelos e sonhos, culpas e raivas, da sua experiéncia, hoje publicados em
edicdes de autor, de pouca circulagdo ou em livros coletivos que combinam de
modos ingénuo ou mais advertido varios géneros poéticos. (VECCHI; RIBEIRO,
2012, p. 29)

N&do se pode negar que Barcas Novas € este tipo de livro, “livro de armas”, como
afirma Vecchi e Ribeiro, no qual Fiama expde a histdria portuguesa na primeira camada de
sua obra com tamanha negatividade que se assemelha em muito com varios dos poemas de
sua colega Luiza Neto Jorge. As barcas, apresentadas por Fiama, sdo uma mescla do passado

e do presente, negando a beleza do passado como vemos nos poemas “Sebastido Rei” e “Inés
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de Manto”, e, trazendo para o espaco poético, um novo repensar sobre a memoria de seu pais
até chegar ao seu momento atual, sendo ele uma nova guerra com novas barcas, entre Portugal
e Africa.

Através desta perspectiva, observa-se que a autora se difere de poetas que
influenciaram a caracterizacdo da Saudade portuguesa, como Luiz Vaz de Camdes e Fernando
Pessoa, nos quais “a sacraliza¢do das origens faz parte da histéria dos povos como mitologia.
Mas deve ser raro que algum povo tenha tomado téo a letra como Portugal essa inscri¢ao, ndo
apenas mitica, mas filial e ja messidnica do seu destino” (LOURENCO, 1999, p. 91-92), essa
diferenga provém da demonstracdo de uma historia decadente, a qual Fiama traz na primeira
parte de Barcas Novas, em meio aos seus versos livres e experimentagdes poéticas.

Nesse sentido, a histdria de Portugal rememorada e influenciada pelo desejo de retorno
de suas gldrias, como muito analisado por Eduardo Lourenco, em sua obra O Labirinto da
Saudade: Psicandlise mitica do destino portugués (1988), parecem desvencilhar-se com a
construgdo poética de “Poesia 617, a qual volta o seu olhar para o grotesco, buscando
reestruturar toda a concepgdo poética moderna, trazendo para dentro do acontecimento
poético, a contemporaneidade e a liberdade dos versos e de suas tematicas.

E com esta visdo grotesca que 0 acontecimento poético se desvencilha das projecoes
dos movimentos literarios do século XX, Orpheu e Presenca, por exemplo, ja que renega a
busca por uma simetria perfeita entre as estruturas poéticas e uma unido tematica solo, envolta
pela proposta da revista. Em “Poesia 61”, notam-se poetas impares, tratando de questdes que
pouco eram levantadas e reclamando seu lugar na Historia, mas ainda sem uma finalidade
especifica, posto que, a edicdo da revista, sem editorial ou carta de reinvindicagdo, deixou 0
acontecimento passivel de ser ignorado pela critica portuguesa.

E nesse sentido que se observa que o acontecimento poético fora renegado e, até os
tempos atuais, muito pouco trabalhado, pois ele trouxe novidades em um tempo em que a
necessidade de mudanga era restringida. A sombra da afirmacdo de Victor Hugo sobre a
constitui¢do do “feio” na literatura, pode-se tentar explicar como se constitui a poética de
“Poesia 617, no qual o “feio” torna-se 0 ndo-simétrico € o ndo convencional, é o0 “pormenor
de um grande conjunto gque nos escapa, e que se harmoniza, ndo com o homem, mas com toda
a criagdo. E por isso que ela nos apresenta, sem cessar, aspectos novos, mas incompletos”
(HUGO, 2007, p. 33), carateristicas que se mantém ligadas intimamente ao carater belo da
literatura, em que mesmo através da mudanca, ndo encontra o cessar desta busca pela sublime
poténcia da palavra, o sublime em “Poesia de 61” ¢ sua propria caracteristica grotesca, a falta

de simetria.
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E neste sentido que se observa a experimentagdo poética como uma forma de aversio
ao padrdo classico que se manteve em Portugal, inclusive, durante o governo salazarista. A
constitui¢do do verso livre, com pouca ou alguma rima, tratando de assuntos polémicos dentro
do contexto da época se mantiveram como base para a criacdo da revista.

Na poesia de Maria Tereza Horta, participante de “Poesia 617, pode-se observar como
funciona esta nova percepcdo estética que surge através do uso da figura feminina e do
préprio feminismo como tema central em sua poesia, utilizando-se da erotizacdo e da
sexualidade para compor sua poesia que, segunda ela, apresentam a importancia de levantar

questdes voltadas a mulher.

Ja chamaram as escritoras ladras da palavra... E também isso somos. Porque na
cultura nada pertenceu as mulheres, desde o comeco, e em seguida nada lhes foi
dado ou permitido, pelo contréario: tudo Ihes foi sonegado. Tiveram, pois, de invadir
a literatura para roubar as palavras, inventar a relacdo feminina com as Letras, para
escreverem e assim tecerem uma estreita e diversa relagdo corporal com a
linguagem. (HORTA, 2009, p. 41)

Para Horta (2009), a condi¢cdo da mulher como escritora em Portugal a levou a
escrever de forma a transgredir o meio literario, porque nele ainda prevalecia 0 homem como
detentor da verdade e o poeta a quem 0 sucesso sempre se deveria firmar. Sendo uma mulher
que escreve sobre mulheres, a constituicdo do espago a fez ser conhecida como uma mera
feminista aproveitadora, situacdo que a tornou descreditada dentro do meio jornalistico, no
qual trabalhou por um longo periodo.

“Poesia 61 foi o bergo para o desenvolvimento dos autores aqui mencionados, inclusive
de Fiama Hasse Pais Branddo, autora da qual se falard de forma mais especifica adiante.
Dentre as subjetividades dos poetas, deparou-se com a necessidade de reinvindicacdo poética,
tomando para si a responsabilidade de tornar a poesia, de certa forma, nova.

Para que se compreenda a Fiama da década de 60 e sua obra Barcas Novas, no tdpico
a seguir sera observada a relag@o entre “Poesia 617, memoria e espaco poético, perpassando
por momentos historicos 0s quais serdo cruciais para 0 bom entendimento teérico que se

seguira no proximo capitulo.

1.2 Um novo olhar sobre o espaco poético

Ao se refletir sobre o espaco das artes como mantenedoras da memoria, as quais

resultam na construcédo social da humanidade e seu resguardo através dos séculos, nota-se que
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mesmo as pinturas rupestres ou as fabulas tragicas gregas fazem parte dessa formacdo que
acumula a memdria de seu povo, afinal, escrever/pintar sdo atividades essenciais no processo
de transmissdo do conhecimento, processo este em que o passado é recordado ora para
conhecermos sua histdria, ora para entendermos o presente. Uma eterna construcdo do mundo
das ideias, ao repensarmos Aristoteles, mas que se constitui de uma experiéncia além da
propria realidade.

A funcdo que o autor desvenda através de sua experiéncia em vida e adquire no meio
literdrio € a de reaproximar a escrita da interdisciplinaridade: ndo escrevendo apenas para si,
mas refletindo sobre a propria “memoria coletiva”, repensando sua percepgao de cultura. Nao
ha, por exemplo, em “Barcas Novas”, percepc¢do, sendo a mais préximo do amor da autora
pelo seu pais, situacdo que lhe faz refletir sobre a historia, revendo a tradicdo literaria e
observando-a com novos olhares. Nesse sentido, a partir da defini¢do do escritor tcheco Milan

Kundera, pode-se perceber que, dentro do que ele chama de memadria poética,

Os elos entre as instancias da meméaria e da literatura apresentam-se como poténcias
de leitura das formas diversas de ver e de enfrentar a realidade modulada pelo
pensamento humano. Suas relagfes arvoram-se como um fio condutor para
indagacdes sobre as friccdes entre o texto literdrio e a modulagdo de imagens que
contribuem para os processos de constru¢do da memoria coletiva e individual. [...]
Podemos derivar, portanto, a impossibilidade de existirem imagens sempre
cristalizadas acerca da producdo de memdrias bem como o fato de ndo haver
elaboracdo de uma memdria individual fora de sua intercessdéo com a memoria
coletiva - assim como ndo hd memdria coletiva fora dos didlogos com as imagens
pertencentes as memdrias subjetivas. A memoria desvela-se, desse modo, como um
caleidoscdpio incessante e complexo, no qual o texto literario apresenta-se como um
potente participante, ao contribuir para 0 movimento permanente de reconstrugdo
das vias organizadoras de memorias. (PEREIRA, 2014, p. 344-345).

Dessa maneira, ao observar, por exemplo, as “Sestas”, trazidas por Branddo na obra
Barcas Novas, o que se 1€ é a ficcdo envolta pela representacdo do real, na qual se Ié a vida no
campo, o trabalho bracal e a temporada de seca em Portugal, situacdo que Fiama, relembra
também no romance Sob o olhar de Medeia. E um ciclo de retorno ao meio pastoral que, ao
mesmo tempo, reflete historia, geografia e a “mao que escreve” — as proprias lembrangas da
autora. Sendo esta uma caracteristica comum durante o século XX, o espaco literario antes
visto como desprovido de qualquer relacdo com o fora, torna-se, entdo, parte dele, ja que o
autor, como ser social e cultural, acaba por transmitir para dentro do texto a sua propria
pratica.

Nesse sentido, a poesia de Fiama tendeu, tanto em Sob o olhar de Medeia, quanto na

primeira obra de Barcas Novas, trazer aspectos que relacionam literatura e a memodria,
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condigdo percebida, principalmente, em suas imagens literérias, repensando o passado e
conduzindo novas formas de se pensar a historia.

Além de Fiama, muitos outros autores ja utilizaram da memoria como alicerce para
enaltecer o passado, como houvesse uma busca incessante para manter viva as lembrancas de
outrora. Na Literatura Portuguesa ha, como grande nome o contador de histérias Camdes que,
contemplado pela histéria de seu pais, escreve Os lusiadas (1572). Segundo o filésofo
Eduardo Lourenco:

Seria insensato supor que entre 0s portugueses ndo se manifestasse como na
humanidade, segundo Aristoteles, aquilo que nos eleva a dignidade humana: o

apetite de saber, a paixdo da verdade. Mas da verdade o que mais nos fascina é a
paixdo que ela comunica e ndo 0 processo em que consiste a sua busca com a Vvisdo

nela do que falta e ndo do que nela resplandece. (LOURENCO, 1988, p. 50)

Neste processo, Portugal configura-se como um pais de diversas realidades, no qual o
nacionalismo, normalmente exacerbado, que se propaga em obras de renome como Os
Lusiadas, de Camdes, e até mesmo uma obra mais préxima dos anos em que Fiama viveu,
Mensagem, de Fernando Pessoa. Estas obras produzem sentidos que permanecem e
transcendem o limite entre o que é passado e o0 que € presente, constituindo-se da cultura de
determinada época e renovando suas crencas até a atualidade.

Isso pode ser visto em casos como 0 da evolugdo do Sebastianismo no Nordeste
Brasileiro. A mitologia lusitana trazida durante o descobrimento tornou-se parte da cultura
existente naquela regido, transformando o pensamento e fazendo com que D. Sebastido fosse,
sem qualquer relacdo direta do rei com o Brasil, parte dos mitos constituidos pelos
nordestinos, porém de maneira singular, onde ele (0 mito) “ndo esta ligado a sequéncia de
acontecimentos, mas antes, se assim se pode dizer, a grupos de acontecimentos, ainda que tais
acontecimentos ocorram em momentos diferentes da Histéria” (LEVI-STRAUSS, 1987, p.
68).

Este entendimento referente & memdria permite caracterizar tanto a importancia da
literatura dentro do espaco da compreensédo do ser, a partir da formagdo de sua identidade
como alguém social (e nacional), quanto da importancia do meio literario que transmite, sob
suas proprias lentes, os acontecimentos passados e presentes de cada pais. Ainda neste
sentido, observamos que as proprias lembrancas dos autores introduzidos nestes meios
literarios refletem suas lembrancas dentro de seus proprios escritos. 1sso também acaba sendo

transmitido para leitores das mais variadas épocas.
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Dessa forma, 0 menor contato entre um povo e outro pode influenciar o pensamento,
produzindo memorias e tradicBes que se constroem através de novas percepgdes destas
realidades, conduzidas pela diferenca cultural entre os povos. No caso do Brasil, a imposicao

da cultura portuguesa fez florescer entre os nordestinos este carater de nacionalismo passivo,

A crenca medieval de que o rei Artur ndo teria morrido e esperava escondido o
momento de voltar foi reatualizada e reintensificada em Portugal quando D.
Sebastido morreu na batalha de Alcacer Quibir, em 1578, jogando Portugal em
profunda crise politica, com perda da independéncia. O messianismo sebastianista
ndo era apenas popular, mas também erudito, como provam o Vieira e 0s jesuitas
que o difundiram na col6nia. O terreno era favoravel para tanto gragas a tradicéo que
identificava o local de repouso de Artur como sendo a ilha do Brasil e aos
movimentos messianicos indigenas, dai o sebastianismo ter se mantido vivo no
Nordeste pelo menos até o século XIX, como indicam os eventos da Cidade do
Paraiso Terrestre, do Reino Encantado e de Canudos, todos baseados no mitico
retorno do rei. (JUNIOR, 2008, p. 91).

Observa-se 0 quanto o meio social possibilita que diferentes identidades se mesclem
entre si e moldem-se, ele € essencial para se ter a possibilidade de novas producdes de
sentidos, pois o ser humano em sociedade reelabora-se, narra fatos, reflete sobre si e sobre o
local onde vive, transformando o seu redor. Neste espaco em que o ato de reflexdo €
fundamental para se conhecer o passado, pois “a literatura pode ser considerada como uma
leitora privilegiada da historia” (ESTEVES, 1997, p. 65), de modo que a escrita seja
reelaborada a partir da mao do poeta.

Nesse sentido, a propria capacidade de expressdo produz novas percepcdes e elas,
quando escritas, tornam-se parte do aparato historico e cultural, unindo-se ao “acontecer
objetivo”, nota-se isso em Portugal, quando se vislumbra a diferenca entre 0s movimentos
literarios neste mesmo século de “Orpheu” e, principalmente, a no¢do de pertencimento e de
luta frente a realidade turbulenta que perpassa “Poesia 617, acontecimento poético portugués
no qual as publicacBes de jovens escritores transmitem um olhar inegavel para o papel da
reinvencdo poética que permanecia estatica durante o Estado Novo, atualizando a propria
condicdo de fazer poesia na década de 60,

As nacdes, com a responsabilidade histérica da gente portuguesa, ndo podem
imobilizar-se extaticamente, nem devem iludir-se infantilmente; tém que
desentranhar sucessivamente da massa das suas tradicdes e aspiragdes um ideal

coerente com a conjuntura histdrica, que exprima e defina o seu estar mudavel em
concordancia com o seu ser permanente. (LOURENCO, 1988, p.15)

Nesse caso, repensar 0 pais é repensar angustias, desconstruindo a tradicdo colonial

que envolve mito e historia, na qual a beleza das colonizagdes e o envaidecimento das
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conquistas passadas ddo lugar a um momento de se refletir sobre este passado de mortes e um
futuro que permanece fortalecendo uma tirania, j& que a guerra em solo africano tornou-se um
dos estopins para os textos de “Poesia 617, sendo ele, o futuro, o espago poético onde a ilusdo
infantilizada da superioridade portuguesa deveria ser combatida.

E € neste periodo que um grupo de estudantes e literatos decidem criar uma nova
forma de se fazer poesia, trazendo para dentro de sua estrutura ndo apenas a experimentacao
da linguagem, mas também um olhar social para a memdria coletiva e seus reflexos durante o
Estado Novo. Essa é uma questdo inegavelmente importante, pois “Poesia 61” fora,
inevitavelmente, politica e social e, suas produgdes, devem também ser observadas sob este
angulo, afinal, ndo haveria sentido nos escritos de, por exemplo, Luiza Neto Jorge, sem que se
reflita, inicialmente, sobre seu contexto histérico e, também, ndo teria sentido em Barcas
Novas, de Fiama Hasse Pais Branddo, se ndo fosse compreendido seu descontentamento com

a vaidosa cultura lusitana. Nesse sentido, “Poesia 617,

correspondeu a um estado de espirito de prendncio de fim de um tempo, ndo sé de
um império e de uma identidade nacional aprendida desde os bancos da escola, mas
também de uma moralidade nacional e familiar que ja ndo correspondia as
expectativas da época e que a guerra iria modificar profundamente. (VECCHI,
RIBEIRO, 2012, p. 35).

Com os turbilhdes da guerra que ocorria entre Portugal e suas coldnias africanas, as
quais buscavam total independéncia, o retorno dos portugueses ao enfrentamento em novas
guerras tumultuou, especialmente, as cidades de Lisboa e Coimbra, palcos de uma das
maiores greves estudantis da historia portuguesa. A expressiva greve foi responsavel pelo
inicio de um levante contra o governo salazarista, como “um caracter de recusa do modelo
politico vigente por mediagdo da forma como ele se exercia na Universidade” (GARRIDO,
1996, p. 198), ja que nas Universidades ndo se era mais permitida a participacdo dos
estudantes em eventos de carater politico e social, a mando do ultimo presidente do Estado
Novo portugués, Américo Thomaz.

Neste periodo, membros de “Poesia 61 foram presos, devido a sua relagdo com os
levantes estudantis, sendo Branddo detida em frente a Universidade de Lisboa, fato que
acabou inspirando-a para a criagdo de Barcas Novas. Segundo Veiga Neto (2007, on-line), em
entrevista para a revista portuguesa Publico, Fiama “impunha a autoridade de uma forma
veemente” e “tinha aquele ar de senhora fragil, simbolista do fim do século XIX, mas era uma
mulher de armas. Havia nela uma determinacdo radical, como no poema da padeira de
Aljubarrota [...] e quando se opunha as coisas era de uma violéncia justa, fantastica”, pois,

mesmo sofrendo com a censura extrema, sempre retornava a escrever.
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Curiosidades que se veem em outros autores do acontecimento poético, Neto Jorge,
por exemplo, era a escritora mais envolvida com as greves da época, trazendo para dentro de
sua poesia 0 mais efetivo descontentamento com a condigdo sécio-politica de seu pais. Ha,
também, a ja comentada Maria Tereza Horta, que emana debates relacionados ao feminismo e
a condicdo da mulher na sociedade em seus poemas. J& Gastdo Cruz, por sua vez, foi o
impulsionador de “Poesia 61” e acabou tornando-se um dos maiores poetas portugueses da
década de 60, voltado sempre a busca por uma nova poesia portuguesa neorrealista,
juntamente com Casimiro de Brito, um dos criadores dos “Cadernos do Meio-dia”, projeto
que anos depois se tornaria “Poesia 61”. Segundo G. Cruz, “enfim, penso que o sentido da
linguagem poética € realmente o de conseguir transpor o real para a poesia, criando uma
linguagem que ¢ diferente e autonoma em cada poeta.” (CRUZ, 2006, p.2).

Essa construcdo de uma nova forma de escrita proveio, em Branddo, do uso nédo
apenas de jogos entre palavras e metafora, mas, também, através do uso incessante de
metalinguagens e metapoesias, buscando dar um sentido novo a palavra e revelando uma
vontade de partir ao encontro da esséncia poética.

E neste sentido que “Poesia 61 tornou-se a fonte de descobrimento da estética lirica e
do desenvolvimento da escrita de Fiama, aspectos de sua aprendizagem ainda no campo
poético posto que foi seu primeiro passo largo adentro desta area, pois iniciou no teatro e na
prosa, tendo a poesia como alicerce apenas a partir do final da década de 50). Aprendizagem
gue sempre se manteve, pois, a autora reinventa-se constantemente, devido ao seu estilo
possuir algumas peculiaridades, as quais estdo presentes em todas as suas obras.

Sobre essas peculiaridades sera dada continuidade a seguir, ocasido na qual sera
tratada especificamente das carateristicas comuns de Fiama, mas que devem ser levadas em
conta de forma tedrica, somente assim havera uma compreensdo maior de como todos estes

elementos se mesclam em Barcas Novas.
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2. AS PAISAGENS POETICAS DE FIAMA

Da escrita da autora até o prevalecimento de sua memdria, de potencial lirico e
imagético, nota-se a necessidade de desconstrucdo que permeia 0s versos de seus poemas e de
seus textos. Nesse sentido, o capitulo ora em voga focara em trés aspectos importantes de sua
poesia e que surgem com frequéncia em Barcas Novas, elementos que parecem ser retomados
em suas obras como uma forma de experimentar a linguagem, sdo eles: intertextualidade,
metalinguagem e metapoesia.

E importante destacar que as producbes da autora constituem-se, em sua grande
maioria, de suas prdprias vivéncias e também da condi¢do desejosa do ser humano de ter
experiéncias, levando-os aos movimentos de fotografar momentos ou, de “olhar para tras”, de
revisitar suas memadrias, sejam elas de seu cotidiano ou, inclusive, de releituras de histérias
que ja lhe proporcionaram experiéncias no passado. Nos processos de composicao da autora,
observa-se como este exercicio de relacionar imagem e experiéncia € recorrente, de modo que
a narrativa e as lembrancas se fundam na reinvencéo da escrita.

Em Sob o olhar de Medeia, livro publicado em 1998, observa-se 0 uso da prosa
poética para representar o frequente bucolismo que perpassa situacdes da vida da autora: sua
vida na quinta de sua familia, seu contato com a natureza, seu gosto pela leitura e seu desejo
de desvendar os chamados mitos classicos da cultura grega e hebraica. Fiama, nessa obra,
evoca a tragédia de Medeia, do escritor grego Euripedes, datada em 431 A.C, para tentar
compreender os limites do tempo, das acGes e do limiar entre a vida e morte. Buscando
entender seus préprios sentimentos, Fiama “pensa, sentada no refugio do banco de pedra
isolado, que o olhar é poderoso, que recebe e transmite 0 mundo visto. Mais tarde, sem jamais
esquecer Medeia, pensa que € essa a definicdo da Arte, ao lancar imagens de vida e de morte,
as Unicas possiveis na Terra” (BRANDAO, 2007, p. 220).

A constituicdo da cultura portuguesa, como se nota em Sob o olhar de Medeia, é
comumente utilizada pela autora, tanto em sua prosa quanto em sua poesia. Em Barcas Novas,
por exemplo, a importancia de se saber a historia de Portugal e a condi¢do de identidade que
é, a partir dela produzida, influencia diretamente no entendimento da primeira parte da obra,
também intitulada de “Barcas Novas” como €, por exemplo, no caso do mito de D. Sebastido,
tdo difundido pela histéria lusitana e, que permanece presente na literatura até os momentos
atuais. O mito sebastianista foi sendo reelaborado por Fernando Pessoa, em sua obra de
grande renome Mensagem (1934) e esta presente em “Barcas Novas”, de Fiama, na qual “a

Saudade aqui ndo € nada mais do que a saudade, um circulo imutavel e repleto de nostalgia”
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(GALVAO, 2017, p. 1.040). Na obra de Fiama a saudade surge sem abrilhantamentos e com
um negativismo frente & histdria de seu pais.

Este uso do passado em suas producdes literarias surge, com maior frequéncia, em
suas obras poéticas, sendo uma caracteristica importante para se compreender como ocorre 0
desenvolvimento da imagem dentro dos textos de Fiama; ela expde sua visdo ao leitor
proporcionando cenas que se tornam vivas quando escritas, “uma imagem poética pde em
acao toda a atividade linguistica. A imagem poética transporta-nos a origem do ser falante”
(BACHELARD, 1993, p. 7).

Como comentado por Bachelard, a imagem tende a retornar a sua origem,
proporcionando duas visGes em um mesmo espaco poético; em Fiama, nota-se que seu
conhecimento sobre Portugal e sua histdria ressurgem, intuitivamente, em suas obras.

A escrita, como meio de reformular o pensamento sobre o passado ou refletir sobre
autores antigos, tende a persistir nas obras de Fiama, desde a obra a qual se analisa até As
Fabulas (2002), seu ultimo livro de poesias, que contam com a temaética voltada, também, ao
mesmo patamar historico-cultural.

Observa-se assim, que os escritos de Fiama, mesmo experimentais, possuem grande
carga de conhecimento, pois a autora relaciona memoria e imagem durante seu processo de
criacdo poética. Nesse sentido, fora gracas ao conhecimento amplo de Fiama na area de
filologia e escrita literaria que ela se tornou uma escritora de poemas experimentais e é devido
ao seu desejo de conhecer e refletir sobre a memoria e a cultura que grande parte de suas
obras foram escritas. E claro que “a historia e a biografia podem ajudar na compreensio de
um poema, mas ndo podem, contudo, dizer o que € um poema.” (NEVES, 2014, p. 44), por
consequéncia, ndo se deve renegar a biografia da autora, mas é importante observar realidade
e poesia sob perspectivas diferentes.

E através desse panorama que se pode notar os jogos que Fiama busca impor aos seus
leitores. As vivéncias da autora remetem diretamente a sua poesia e as imagens que, em meio
ao poema, poderiam remeter a uma renovacao da realidade e da palavra. Diz-se “poderiam”,
pois mesmo que sejam aparentemente proximas ao real, elas ainda séo criacbes poéticas, elas
ainda sdo frutos de um “poeta fingidor”, termo utilizado por Fernando Pessoa, ao refletir
sobre o proprio papel do poeta. Nesse sentido, o ambiente de criacdo poetica de Fiama é
relacionavel ao seu contexto historico e a sua capacidade intelectual, mas ndo se pode deixar
de levar em conta que, depois de escrito, 0 poema € sempre ambiguo e nunca ha uma verdade
absoluta que o possa desvendar, tudo “parece” ser, mesmo em meio a completa autenticidade

de Fiama, tudo tenta transportar-se para seus versos.
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Sobre esta constituicdo da poesia de Fiama, sempre voltada a tentar descrever as
imagens que Vvé e atravessar 0 ambiente real até chegar ao poético, o pesquisador Eduardo
Lourenco em “Fiama ou o inelutavel”, texto escrito em 2006 e publicado como prefacio de

Obra Breve (2006), elucida:

Tudo se passa como se Fiama nascesse mais aquém — como poeta — dessa oposi¢ao
metafisica entre realidade e palavra. Anterior a essa oposigao, a realidade mesma ja
é escrita, sem verbo explicito, som, rugosidade, forma, movimento, vento e voo sem
sujeito, sobre os quais pousa o olhar do poeta que é ndo aquele que vé a distancia
como 0 mais intelectual dos nossos actos de vida, mas coetdneo da visdo onde o
mundo nos é dado. [...] O muro da linguagem e 0 muro da Caverna, 0 nosso mundo,
sdo um s6 mundo. O melhor é descrevé-los, decifra-los, o que Fiama fard com a
consciéncia oficinal da mais arcaica e sublime tecedeira. (LOURENCO, 2006, p. 7-
8)

A busca pela esséncia da escrita, chamada por Fiama de “a palavra que principia” em
seu primeiro poema de Morfismos, reflete a condicdo metafisica observada por Lourenco. A
poesia em Fiama busca um sentido inicial, desvendando a poesia e a historia de maneira a
buscar nelas um sentido ainda ndo afirmado. E através desta realidade “ja escrita” que a
autora propde em suas producdes a construcao de imagens, muitas vezes sinestésicas e outras
vezes relacionadas diretamente com o ato da leitura, promovendo um novo olhar a escrita
poética e a propria concep¢do do que se assemelha a realidade. A sua busca pelo “Nome
lirico”, termo que surge em Barcas Novas, apresenta a existéncia de um mundo sem sujeito
pré-determinado, pois o “nome” é a multiplicidade de poetas que se desenvolvem através do
muro da “linguagem”, como comentado por Lourencgo.

Ao mencionar o termo “Muro das Cavernas”, o qual normalmente é utilizado em
referéncia a “Alegoria da caverna”, apresentada na obra RepUblica, do filésofo Platéo, nota-se
que, para Lourenco, Fiama transgride a linguagem, sendo a “caverna” um espaco de clausura
da mente e do corpo. Na busca pela esséncia da palavra, ela acaba transformando o espaco
(mente) e a matéria (corpo) em um so, isto é, trazendo para dentro da poesia a experiéncia
com 0 espago e com a materia. Observemos como isso ocorre em seu poema “A matéria”,
apresentado na se¢do “Matéria”, escrita entre os anos de 1960 a 1965, sem publicacédo

definida, porém apresentada em Obra breve,

Aprendo a temperatura o seu frio
O ar que tem por dentro a sua arte

Aprendo o sangue o seu calor o fundo
A linha necessaria e o sigilo
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O que mostra € o tacto em si incide
Na sua inércia inclui a prdpria forma

[.]
(BRANDAO, 2006, p. 25)

O poema em disticos representa este espaco entre a linguagem e a experiéncia, sendo o
titulo do poema a propria metafora inicial; a matéria expde um corpo, algo mutavel e que
depende da temperatura, do ar, do sangue e do tato, assim sendo, ele é a condicdo fisica e,
também, as necessidades basicas para se ter vida. E o poema buscando retratar a composicio
do corpo, composicdo através da qual a mente “aprende”: aprende que sua temperatura
externa depende do clima e aprende que, por dentro, ele é quente, pois esta repleto de linhas
gue seguem as veias de sangue. O movimento de respirar, de obter ar, é a propria arte. O tato
representa os sentidos e reflexos corpdreos nos quais incide o aprendizado, como se 0 eu
lirico estivesse enumerando sensacdes € movimentos, 0s quais resultam em uma condicdo de
“inércia”, de estagnagdo da forma, mas envolto pela experiéncia. Neste sentido, “0 corpo
ultrapassa a sua condi¢do de organismo estruturado por um conjunto de 6rgdos ou de uma
anatomia e passa a compor outras relagdes com o mundo” (BORGES; JUNIOR, 2013, s/p),
“ele “aprende” e isto incide em um reflexo, o qual surge no ultimo verso do poema “o
imaginario mostra no objecto” (BRANDAO, 2006, p. 25), evidenciando sua prépria nogéo de
materia: Si mesmo.

Ao ler Fiama e tentar desvendar seus enigmas imageéticos, nota-se que 0 espaco
poético apresenta elementos da realidade e do seu cotidiano, como ocorre, por exemplo, no
poeta haicaista japonés Bash6, em que o movimento de fotografar com o olhar é transportado
para seus poemas. Esta é uma possibilidade que surge quando se observa a maneira com que
ela dispBe seus poemas, nos quais ela introduz imagens a partir da linguagem.

Pode-se notar esta relacdo quando vemos que a matéria, sob a versao da poeta Fiama,
pode representar o corpo, pois € a imagem que infere no leitor, e a autora, enquanto isso,
escreve seus poemas como uma “sublime tecedeira”, trazendo o plano empirico ao encontro
do espaco abstrato, recriando sentimentos, sensacoes e agdes em suas producdes, como afirma
Eduardo Lourenco, “os dois fios da sua meada nao recriam dois mundos opostos, o da
realidade e o da poesia que 0s tece, sS40 a0 mesmo tempo grosseira matéria aceite como
revelagdo sublimada que envolve o poema pela tecelagem mesma” (LOURENCO, 2006, p.
8).

Ela & uma eterna tecela.
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Neste topico, observaram-se aspectos da autora relacionados a sua capacidade de
envolver o leitor em um jogo entre a inspiracdo e o ato de escrever, o qual se manterd no
topico a seguir, o qual abordara as imagens de Fiama, um de seus tracos poéticos mais
marcantes: a maneira com que ela tece (escreve). A matéria original trazida pela autora no
poema “A matéria” seria um acaso poético, nao fosse pela condi¢do imagética que ela propde,
nesse sentido, para que se compreendam 0s poemas de Fiama, deve-se levar em conta suas
imagens — os “nomes liricos” que a “palavra principia” — como sera, mais adiante, explicado.

A seguir, apresentamos uma discussdo sobre o conceito de imagem na literatura da

década de 60, de modo a preparar a referéncia tedrica para a anélise da obra “Barcas Novas ”.

2.1 Consideracdes sobre a imagem

Na construcdo de uma linguagem que auxilia na disposi¢do deste espaco imagético
experimental, a poesia mostra-se sensivel a imagem que a antecede. Antecede, pois a palavra
constrdi a imagem e ela, por sua vez, exple a cena vista que é refletida no verso, processo que
resguarda um bem reminiscente, isto é, a prépria memoria humana, reproduzindo o
pensamento do poeta e compondo o espago de visao do leitor, onde a imagem ¢ “a conciliagao
impensavel e, todavia, existente da nossa realidade e do nosso sonho, por palavras que
miraculosamente, dizem o indizivel” (LOURENCO, 1996, p. 119).

Dizer o “indizivel” ¢ transgredir o “muro da linguagem” e o “muro da caverna”, como
observado no tépico anterior. E encontrar possibilidades de subverter a poesia e experimenta-
la, renovando-a. A imagem produz esta renovacdo de forma pouco timida com os poetas de
“Poesia 617, como no caso de Fiama e de Luiza Neto Jorge, ambas tratando de poesia
imagética de maneiras diferentes e com linguagens impares, as quais revelam entre si esta
condicdo indizivel.

E nesse sentido que nd3o se pode afirmar, com certeza, que o poema ndo buscou
ressignificar qualquer condicdo que fosse, inclusive a prépria condicdo da realidade. O poeta
escreve, mas, ao escrever, 0 poema ndo € mais seu, encontra-se ele no espaco entre estes dois
muros: o da linguagem e o da caverna, um espaco em que se tenta dizer o indizivel. Dentro

desta percepcdo,

A imagem é 0 espaco no qual as sensa¢Bes convergem, desde o primeiro contato
com o olhar, que a formula na mente por meio da retina, até seu encontro com a
audicdo que permite que ela se reelabore (subjetividade). Assim, a imagem nunca é a
mesma, pois seus significados sdo sempre ressignificados quando diante das tensdes
do sujeito que articula sua visdo de mundo entre a razdo e a sensibilidade. (SILVA,
2014, p. 2)
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Nesse jogo entre razdo e sensibilidade, a subjetividade do autor pode reproduz
aspectos relacionados a sua realidade e os internalizar em sua prépria poesia, transformando o
seu olhar em imagem poética e produzindo sentidos em que o leitor possa se envolver. O
resultado desse processo de criacdo poética através da imagem é um vinculo entre poesia e
leitor, no qual a poesia provoca sensacgdes que envolvem e podem estimular o olhar do leitor —
0 qual se insere no processo de interpretacdo —, seja ela de acordo com o proposto pelo poeta,
seja a sua propria. De uma forma ou de outra, ambos acabam compondo uma nova
significacéo e ressignificacdo da linguagem e da imagem na poesia.

Neste processo, a imagem, sob a perspectiva da Literatura, produz uma variedade de
realidades, pois, sua construcdo depende do uso e da estrutura da linguagem poética que,
consequentemente, emerge da originalidade, tornando-se ndo mais fruto do poeta, mas sim da
propria poesia. A imagem liberta 0 poema para que ele possa ser observado através de vérias
lentes, sendo, uma delas, a prdpria visdo do autor, como podemos observar na primeira parte
de Barcas Novas, obra de Fiama Brand&o, onde a prépria autora parece fundir-se com o texto,
transformando a si mesma em um sujeito poético.

No momento em questdo, a imagem se reproduz através da condi¢cdo de um espaco
proposto, intencionalmente, pela autora e €, por meio dele, que o entendimento dos poemas se
sucedem. Nessa primeira se¢dao, também intitulada de “Barcas Novas”, a imagem ¢ envolvida
pela historia portuguesa, condicdo que ndo se relaciona, necessariamente, com a autora, mas
sim com o proprio pais Portugal. A histéria divaga entre os versos de Fiama, nos quais a
linguagem produz o sentimento descontente da autora frente ao seu pais, entretanto, as
imagens produzidas pelos poemas renovam a cultura e transgridem o meio tradicional. O
leitor, nesta secdo de Barcas Novas, é encorajado a voltar a historia para desvelar o ambiente
imagético que esta proposto, porém, se ele ndo desejar seguir este incentivo da poeta, terd seu
direito de perceber o poema e ressignifica-lo, participando da criacdo de novas imagens,
conhecendo, “em cada uma de suas pequenas fibras, um devir do ser que € uma consciéncia
da inquietacdo do ser. O ser ¢ aqui de tal maneira sensivel que uma palavra o inquieta.”
(BACHELARD, 1993, p. 341).

No caso da Fiama, a imagem propde trazer este indizivel para o poema, ela € o ponto
chave, pois o poema em seu plano indizivel apenas “parece ser”, nunca ¢, visto que produz
esta inquietacdo do ser, remetendo-nos aos estudos de Bachelard (1990) e, no caso da

imagem, a propagacao reforca uma semelhanca com o real, contudo, é uma semelhanca que
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parece surgir, sem poder ligar-se novamente com o que foi dito, “a realidade poética da
imagem ndo pode aspirar a verdade” (PAZ, 1984, p. 120), a escrita ao se tornar parte de um
poema parte de um busca de seus proprios sentidos, suas proprias “sensagdes” e significagdes.

Em “Nome Lirico” e “Enumeragao do corpo e do ouvido”, ambas se¢oes de Barcas
Novas, a construgdo imagetica produz olhares sob um ambiente que detém de uma
interpretacdo que resulta em um ambiente voltado a escrita e ao proprio corpo, como se pode

notar no poema “Fria Noite”, o tltimo poema de “Enumeragao do corpo ¢ do ouvido”:

Vé-se

Um limite posto
Na represa

Da agua do rosto

Assim contida
Seca

A débil oferta
Dos afectos

O olhar véo

Entrega impuros

A paz os nocturnos

Gelos

(BRANDAO, 2006, p. 67)

Neste poema, observam-se varias caracteristicas de Fiama que envolvem a imagem,
como o uso constante da metéafora, do verso livre e de uma tematica que surge descrevendo
algo que, no caso deste poema, é o sentimento da dor. Esta imagem é dada ao leitor por meio
da descricdo de uma face que chora e, a0 mesmo tempo, contém o choro, como se pode
observar através da palavra “represa”, a imagem metaforica do olho que esta posto a chorar.

Em suma, o0 que é de grande interesse momento, € que a composi¢do imagética de
“Fria noite” poderia representar, como possivel significado, a propria lagrima que “Assim
contida/seca”. Esta relagdo remete ao que Umberto Eco chama, em Obra aberta, de “funcdo
emotiva”, na qual “a mensagem visa a suscitar reagdes no receptor, a estimular associacoes, a
promover comportamentos de resposta que vao além do simples reconhecimento da coisa
indicada” (ECO, 2005, p.64), isto ¢, como consequéncia do estimulo visual proposto pelo eu
lirico de “Fria Noite”, reflete-se em uma busca por um significado imposto entre os versos do
poema, estimulando o leitor a se atentar tanto para a construgéo estrutural do poema, quanto
para as imagens que ele mesmo formula em seu imaginario.

No primeiro verso ha o termo “Vé-se” e nota-se que existem duas possibilidades de

interpretacdo: o eu lirico vé o acontecimento ou, o eu lirico pede ao leitor que observe o
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acontecimento. Em ambos os momentos a ligacdo entre estes dois sujeitos denotam sentidos
possiveis ao poema: uma represa que “contida/seca” e/ou a agua do olhar “contida/seca”, duas
imagens que aludem ao estado da 4gua em meio & metafora entre represa e olhar. E neste
meio em que 0 nome do poema torna-se um estimulo, posto que apresenta o espago/tempo no
qual decorrem os acontecimentos, é a imagem inicial que recorre ao leitor para produzir
sensagdes, como a informacdo de que é noite e esta frio surge apenas no titulo, observe que
ele é quem permanece pairando sob a mente do leitor em toda a leitura do poema.

Mas, em “Pedra em Expansdo”, poema da se¢ao “Nome Lirico”, de Barcas Novas,
nota-se que, diferente de “Fria Noite”, o titulo ndo alude a uma imagem de facil compreensao

e, além disso, 0 poema exige maior atencdo para que se encontrem interpretacdes possiveis,

Diz ndo séo 0s anos que passam
E a pedra

N&o o tempo
O que por mim passa

Mas ela
Que somente acompanha

Diz ndo passam anos

Para a minha idade

S6 uma pedra esta
(BRANDAO, 2006, p. 52)

Sendo a primeira estrofe uma afirmacéo e as que seguem justificativas, nota-se que a
relagdo proposta volta-se ao tempo e a pedra. O titulo, “Pedra em expansdo”, apresenta um
ambiente imagético que, relacionando-o com os estudos de Umberto Eco sobre a funcéo

sugestiva,

ndo constituira um estimulo capaz de estabelecer uma referéncia imediata, com um
significado preciso, mas provocara um “"campo” de lembrancas e sentimentos [...]
Quanto mais incompleta sua cultura ou fervida sua imaginacéo, tanto mais sua
reacdo sera fluida e indefinida, seus contornos desfiados e incertos. (ECO, 2005, p.
77)

Nesse caso, o titulo s6 propGe uma imagem espacial em sua continuidade, diferente de
“Fria Noite”, em que o espaco/tempo ja esta definido. Por consequéncia, percebe-se que
“Pedra em expansao” sugere, durante a leitura do poema, uma expansao voltada ao tempo, aos
“anos que passam” sendo a pedra o objeto de atemporalidade que permanece intacto durante
todo o ciclo que é representado no poema. A pedra que expande cria significagdes que se

mantém além do vinculo direto com apenas um sentido, ela “abre-se a uma serie de
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conotacOes que superam em muito o que ela denota.” (ECO, 2005, p. 77), isto €, a pedra
sugere esta eternizacdo do tempo, mas ela acaba ndo podendo ser observada apenas sob um
Viés.

As imagens que surgem em Barcas Novas tendem a ser semelhantes ao que se foi
percebido nestes dois poemas. Em muitos casos, Fiama expde a inten¢éo imagética na propria
linguagem de maneira mais evidente, como na se¢do “Barcas Novas”, de Barcas Novas, na
qual a cultura portuguesa se relaciona diretamente com a escrita. Nessa secdo 0 espaco €
proposto sob uma tematica: a historia; e a linguagem poética é desenvolvida através das
imagens lusitanas que propagam o olhar do eu lirico da autora frente ao seu pais. Situacdo que
ocorre na ultima secdo da obra, “Sestas”, se¢do na qual as imagens ja se desenvolvem
ambientadas nas sestas pastorais e, logo na segunda secdo de Barcas Novas, intitulada
“Bestiario”, a imagem envolve a intertextualidade entre Fiama e Gil Vicente, apresentando
releituras, inclusive imagéticas, de uma das obras do autor e trazendo-a para a literatura
portuguesa do século XX através de Fiama.

Portanto, deve-se levar em conta que Barcas Novas € um livro escrito em camadas,
pois, aos poucos, caracteriza ndo apenas a escrita poética, mas, também, a propria autora e é
esta sua importancia, pois 0 que se encontra nesta obra é Fiama ainda em um periodo de
experimentar a linguagem através de novas formas e novas teméticas, levando seu
conhecimento obtido a partir de “Poesia 61” para novos patamares, até que, em anos
posteriores a Barcas Novas, observam-se estas “camadas” de maneira mais aprimorada em
suas obras seguintes.

Com a discussdo, ndo encerrada, mas explanada de forma a se compreender a relagao
entre poesia e imagem que esta disposta nos poemas de Fiama, neste momento, dar-se-a
continuidade a este capitulo, notando mais alguns pontos que percorrem o0s poemas de Fiama

e que se exuberam dentre suas imagens.

2.2 Consideracdes sobre a intertextualidade e a metapoesia

Como foi observado, o ambiente imagético proposto pela poeta resulta em um uso de
varios elementos para promover um novo olhar sobre a relacéo entre a esséncia da linguagem
e a esséncia da imagem, um ambiente que Fiama chama, em sua obra Cenas Vivas (2000), de
“uma nova perspectiva essencial da realidade” (BRANDAO, 2006, p. 279) e, Eduardo
Lourenco (2006), de uma busca de tentar dizer o “indizivel”. Duas perspectivas que se

mesclam ao analisar os poemas da autora.
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De maneira paralela aos tragos imagéticos apresentados, a autora também traz em suas
obras, como em Cenas Vivas e mesmo em Barcas Novas, seu conhecimento tanto cultural
quanto literario de autores e filosofos gregos, romanos e até portugueses, para construir uma
grande parte de suas producdes, apresentando aspectos intertextuais que complementam sua
poesia. E importante destacar que Fiama, muitas vezes, escreve poemas enderecando-os a
outros autores e colegas, refletindo sobre eles — seus relacionamentos e suas obras, isto ocorre
com frequéncia ao tratar-se de escritores portugueses, surgindo em “Nome Lirico”, poema em
homenagem a Jodo Carlos P.V, grande amigo da poeta.

Mas a caracteristica fundamental observada em Barcas Novas e que é comumente
utilizada pela autora, provém de seu interesse pelo uso da intertextualidade. Segundo a
pesquisadora e linguista Rita de Cassia Marques Lima de Castro, “para que um discurso surta
o efeito desejado, € preciso haver uma ressonancia interna, uma identificacdo entre o que foi
falado e o que foi ouvido” (CASTRO, 2002, p. 104). Neste sentido, para que haja uma
representacédo intertextual, deve-se haver um significante que produza no leitor a capacidade
de criar relacGes entre um, dois ou mais textos, como ocorre, por exemplo, na secdo
“Bestiario”, da obra de Fiama, na qual se apresenta a relacdao evidente entre seus poemas € 0s
de outro autor.

A constituicdo intertextual apresenta, de forma implicita ou explicita, a referéncia a
outro texto, um texto-fonte que é o utilizado como base na criacdo de outro, apoiando-se
durante a criacdo textual ou poética. Em Barcas Novas, observa-se o grande uso da parafrase
durante a apresentacdo dos poemas com tema e/ou escrita intertextual, situacdo que apresenta
ao leitor a fonte e, em grande maioria, 0 préprio texto-fonte para proporcionar um
entendimento maior por parte do leitor frente a criacdo poética de Fiama, explicitando autor e
poema de forma cortés.

Em “Barcas Novas”, poema da obra Barcas Novas, nota-se que sua criacdo tem
influéncia em uma cantiga trovadoresca, intitulada de “La batalha” ou “Em Lixboa sobre lo
mar”, do cancioneiro e jogral Joan Zorro, que viveu, durante o reinado de D. Dinis (1279 —

1325), em Portugal,

as cantigas do jogral reinem caracteristicas tradicionais, e ndo pertencem a estética
da poesia cortés pelo fato de serem todas de refrdo e pelo uso da técnica do
paralelismo e do leixa pren. Entretanto, suas cantigas podem ter sido criadas e
cantadas num meio cortés, ja que ele possivelmente as compds para o rei D. Dinis, a
quem da a voz na cantiga anterior. Essa hipotese é levantada pela presenga da cidade
de Lishoa e do rei portugués em algumas de suas composi¢fes. (GRADIN, 1993,
p.56, apud ARAUJO, 2016, p. 8)
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Esta voz surge de maneira a enaltecer seu pais, sejam seus feitos em terra, sejam seus
feitos em mar, proporcionando um olhar semelhante ao de Luiz Vaz de Camdes, em Os
Lusiadas (1572), em que o abrilhantamento das navegacBes portuguesas foi base para a
criacdo de uma mitologia portuguesa propria, como se fosse uma Odisseia (séc. IX a. C)
lusitana. Nesse sentido, Fiama utiliza-se de seus conhecimentos sobre Zorro para elaborar seu
poema, atualizando-o e trazendo-o para seu tempo, ocasido em que a guerra entre Portugal e
suas col6nias africanas tumultuava os ares da década de 60.

Nota-se, desde a primeira estrofe, a relagdo intertextual proveniente do poema. Em
Zorro, depara-se com os versos “Em Lixboa, sobre lo mar/barcas novas mandei lavrar”
(ZORRO apud BRANDAO, 2006, p. 31), enquanto que, no poema de Fiama, “Lisboa tem
barcas/agora lavradas de armas/ Lisboa tem barcas novas” (BRANDAO, 2006, p. 31), o
sentido do poema de Fiama, ainda que se difira do poema de Zorro, contempla uma aluséo
explicita ao seu texto-fonte, em que Lisboa/Lixboa (local), barcas (objeto) e lavrar (intencédo
ambigua), encaminham a ida ao mar que surge no decorrer dos poemas. No caso de 0 uso do
verbo lavrar, observa-se que ele é usado de maneiras diferentes, em Zorro o sentido pressupde
uma forja, “barcas novas mandei lavrar”, j4 em Branddo o sentido pode ser observado através
do sentido de adorno, em qual as armas e os homens sao adornos das barcas novas e “nao
lavram terras”, isto ¢, ndo cultivam, outra ambiguidade na significagdo do verbo.

Com o uso de palavras semelhantes, “Barcas Novas”, de Fiama, reflete “La batalha”,
de Joan Zorro, fazendo com que ocorra uma espécie de citacdo, mesmo de forma variada, que
“deixa claro para o leitor que houve o0 empréstimo de um texto em outro texto, que houve uma
relagdo dialdgica de textos” (OLIVEIRA, 2010, p.27), sendo assim, o poema apresentado pela
autora direciona o leitor a relacionar as produgdes sem gue sua interpretacdo seja a mesma ou
a equivalente dentro do espaco intertextual, posto que ele pode ressignificar e partir em busca
de um novo sentido para o poema “Barcas Novas” o qual difere do de Joan Zorro, criando
novos discursos frente a sua percepgao.

Essa intertextualidade explicita surge também na secdo “Bestiario”, de Barcas Novas,
na qual se nota o grande apreco da autora pela farsa de Gil Vicente, intitulada Auto das Fadas,
ocasido em que o ser humano e seus trejeitos estdo dispostos de forma a serem relacionados
com animais. Através da leitura dessa farsa, a autora propde novos poemas, semelhantes aos
escritos por Gil Vicente, trazendo para dentro desta secdo a relacdo evidente entre seus
poemas e 0os do poeta humanista e teatr6logo, produzindo versos com intertextualidade

explicita e atualizando-os.
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Segundo Kristeva (1974, p. 39), “qualquer texto é construido como um mosaico de
citagdes; qualquer texto ¢ a absorcdo e transformacao do outro”, ¢ através desta absor¢do que
se constroem novos sentidos, 0s quais ultrapassam o texto e se renovam no leitor. Em
“Bestiario”, a interligacdo entre este “mosaico”, que referencia um poema nO outro, surge
como em “Barcas Novas”, pois a propria autora apresenta seu texto-fonte, direcionando a
leitura através de trechos de Auto das Fadas, em que animais € homens tornam-se um sé no
jogo de palavras que recria os aspectos bestiais do ser humano.

Com o uso de animais para retratar caracteristicas humanas, nota-se que 0s poemas
produzem também criticas a tais comportamentos, como ocorre, por exemplo, em “Raposo”,
“Guardar-se homem de manco e torto devera [...] Mas homem vivo a caca disposto cagard”
(BRANDAO, 2006, p. 45-46), poema que provém do texto-fonte de Gil Vicente, em que o
chamado raposo ¢ visto de maneira semelhante: “Deste se devem guardar/que se finge manco
e torto/ e as vezes se faz de morto/por cacar” (VICENTE apud BRANDAO, 2006, p. 45).
Percebe-se que a familiaridade entre as palavras de ambos os poemas produz um sentido

semelhante ao que esta sendo proposto mas, que s6 pode ser compreendido através do leitor,

enquanto leitores, podemos notar com mais exatiddo aqueles intertextos que o
escritor esta invocando, além de como e com que propdsitos isso ocorre; e mais,
enquanto leitores, também podemos decidir se queremos trazer outros textos que o
escritor ndo tenha considerado relevantes para dar suporte ao tema tratado.
(BAZERMAN, 2007, p. 93)

Como na construcao de imagens que fora vista no capitulo anterior, na percepc¢do de
uma intertextualidade, a funcdo do leitor também é extremamente importante, visto que ele
participa ativamente do processo de reelaboracdo do poema, promovendo sentidos e discursos
através da leitura, sendo a ponte entre o texto-fonte e o texto que produz o ambiente
intertextual. Entretanto, como Fiama ja apresenta, tanto em ‘“Barcas Novas” quanto em
“Bestiario”, a fonte de criacdo de seus poemas, a tarefa do leitor é mais simples direcionando-
se a associar 0s poemas a sua frente, sem que haja 0 momento de descoberta porém, o proprio
ato de vincular ambos os poemas, observar a correlacdo entre as palavras, mesmo que ja
estejam explicitas, revela significagdes importantes para o leitor,

as palavras sdo como as impresses digitais. Nunca serdo as mesmas, porque nunca
um contexto e um sentido intencional serdo os mesmos. E como uma quimica, em
que os elementos polissemias, conotacBes, dicotomia da linguagem, metéaforas,
metonimias, ambigiidades, sentidos do siléncio, todos se combinam para a producao

de um discurso que ndo poderd, em sua totalidade, ser repetido. (CASTRO, 2002, p.
137)
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Nas obras de Fiama, percebe-se que o papel do leitor é essencial para a producdo de
sentidos, apresentando sensagdes, imagens e percepcdes que, muitas vezes, se diferem da
propria construcdo do poema. E uma eterna ndo repeticdo e ndo apropriacdo da linguagem.
Neste meio de produgdo de “impressdes digitais”, observa-se a constituicdo imagética e
intertextual que comega a se emaranhar em meio a intencdo da autora de refletir sobre o
proprio ato de escrever.

Em “Camaledo”, a imagem inicial pressupde o proprio animal e a intertextualidade
promove o possivel sentido desta criacdo poética: “Tem este fraco animal/tdo estranho
alimento/que néo se farta de vento” (GIL VICENTE apud BRANDAO, 2006, p. 44) o texto-
fonte retrata o camaledo fraco e sem forgas, mas, que em Fiama, acaba podendo representar
uma metafora referente ao proprio poeta “Também pode o vento/servir de alimento”
(BRANDAO, 2006, p. 44), em um sentido que pode refletir sobre a construcdo poética — em
que a imaginacdo do poeta “tem sempre alimento” e, mesmo quando escrita ela, “a ninguém
contenta”, nunca se limita. Neste poema, nota-se como Fiama utiliza da intertextualidade para
produzir suas imagens e modela-las a seu prazer, transgredindo o poema de Gil Vicente e
trazendo o seu para o centro da reflexdo.

Perceber como Fiama traz a criagdo poética para dentro de sua poesia € importante
para se compreender outra caracteristica que se sucede com frequéncia em Barcas Novas: a
metapoesia. Segundo Paiva (1997, p. 87), “na obra poética, a imaginagdo torna-Se 0 objeto
precipuo da reflexdo. O autor procura compreendé-la, tematizacdo a criacdo e a imaginacao
artistica, particularmente, aquela que engendra as imagens literarias”, nesse sentido, o uso
tanto da metapoesia quanto da metalinguagem auxiliam na criagdo das imagens produzidas
por Fiama, retratando o papel do poeta, do poema e da linguagem, como base para varias de
suas producdes literarias. E interessante observar que Fiama revela-se leitora critica de Gil
Vicente ao trazer seus poemas para a sessdo “Bestiario o que, de certa maneira, a faz
reinterpretar e atualizar a leitura da obra do teatrélogo, revelando novas percepcbes sobre 0s
poemas, como se ela mesmo fosse uma camaleoa em busca de desvelar a linguagem.

Tendo consciéncia da importancia da prdpria criagdo poética, nota-se que Fiama
apresenta, em varias de suas obras, uma necessidade de refletir sobre a condi¢do do proprio
poeta como criador de novas percepcdes. E um jogo em que a autora, através da poesia,
reflete o ato de escrever, o que Fiama normalmente chama de “Ma&o que escreve”, em Barcas
Novas, sendo uma busca eterna pelo sentido de suas producfes. Massaud Moisés, ao repensar
as diversas significacdes da poesia, que a faz ser tdo aclamada pelos teoricos literarios, afirma

que, “a poesia seria a comunicagado, a expressao do eu. Como a palavra € o signo literario por
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exceléncia, teriamos que a poesia ¢ a expressdo do eu pela palavra” (MOISES, 1968, p. 32),
esta busca incessante pela palavra sacia 0 poeta apenas com a criagdo poética.

Neste espaco, a metapoesia € um elemento muito apresentado na area, uma vez que,
envolto pela prépria necessidade de escrever, ele acaba trazendo o poeta e 0 poema como
proprio tema central. O firmamento da poesia é ela ndo poder ser observada sempre por varios
angulos, tudo “parece ser”, nada ¢ certo, ¢ um eterno fingimento que, apos escrita, resulta no

leitor,

[...] Ao chocalhar

Todas as frases, 0s versos

Caem uns dentro dos outros

E o poeta vé-se perante a impoténcia
De os refazer silaba a silaba.
(BRANDAO, 2006, p. 291)

Este trecho, de um poema sem nome, esta presente na secao “Rosas”, de Area Branca
(1978), a obra que consagrou Fiama como uma das grandes poetas portuguesas do século XX.
A metapoesia envolve toda esta secdo e, neste trecho em particular, nota-se o uso da palavra
“chocalhar”, tendo um sentido de agitar/mexer, condigdo elaborada pelo momento de leitura
do poema, no qual o poeta ¢ envolto pela “impoténcia”, pois ndo hd como dirigir a leitura,
mostrar o sentido que se quis apresentar, ficando a mercé da leitura.

Além do frequente uso da metapoesia em suas imagens ha, nos poemas de Fiama, um
crescente uso, também, de metalinguagem, dando sempre possibilidades de interpretacdo que
envolvem a escrita, a palavra e 0 contexto em que a autora se insere, tentando explicar a
prépria linguagem, como ocorre com grande énfase em poemas de Morfismos, obra na qual ha
o0 uso frequente da funcdo metalinguistica cobra do leitor que se atente aos conceitos trazidos

pela poeta. Neste momento, entende-se que a,

operacdo metalinglistica é de uso cotidiano: quando emissor e receptor necessitam
verificar se se utilizam do mesmo c6digo, o discurso focaliza o codigo. “Nao entendi
0 que vocé quer dizer”, convida o receptor a reoperar, com outras palavras, o tema
da conversa, tornando-o mais legivel. A funcdo metalingliistica é uma equagédo: em
termos gerais, a linguagem-objeto (o tema) é tratada com a linguagem. (CHALHUB,
2003, p. 53)

No campo da poesia, 0 uso da prépria linguagem para explicar a si mesma dentro da
atividade poética define-se como metalinguagem, sendo ela uma funcdo extremamente

importante e responsavel por dar forma a metapoesia. A fungdo metapoética, ja apresentada,
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“confronta o leitor com o fazer poético, coisa que poesias com outros temas ndo conseguem
fazé-lo” (BOMBINI, 2015, p. 1), nesse sentido, a metalinguagem expe a palavra como tema
e, muitas vezes, é utilizada de forma concomitante & metapoesia, em qual a poesia se refere a
poesia.

Fiama utiliza dos elementos metalinguisticos em seus poemas de maneira,
normalmente, metaforica, explorando as palavras a seu modo e retratando-a de acordo com o
seu fazer poetico, isso pode ser visto de forma impactante em seus poemas incluidos em
Morfismos, ocasido onde as fungdes da palavra e da propria poesia sao colocadas em questao,
em quem “a silaba é uma pedra algida/sobre o equilibrio dos olhos” (BRANDAO, 2006, p.
15) que compdem, “com os dedos silabicos/sintese” (idem, p. 19), como se tentar explicar a
poesia ndo fosse suficiente, a autora procura explicar a construcdo da prépria palavra inscrita
em meio as imagens que deseja representar.

Em “Nome Lirico”, secdo de Barcas Novas, 0 uso da metalinguagem toma forma, ela
é explorada de maneira a ser representada através de imagens, proporcionando um novo olhar
sobre a escrita da autora, como se pode observar no poema “As correntes nos poemas”, em

que as palavras,

Tumultuosas
Representam

Nos poemas

Penas

E modos

De sofrer

(BRANDAO, 2006, p. 59)

Neste trecho, nota-se que as correntes podem ser observadas como as proprias
palavras que, escritas, tornam-se “tumultuosas”, pois transcrevem “penas/e modos/de sofrer”,
trazendo para o leitor um espaco em que a metalinguagem nao esta explicita, mas envolve-se
em um sentido do poema. Isto € interesse em Fiama, suas cenas propagam sensacoes,
histérias, momentos que proporcionam diversos olhares para sua poesia, olhares tais que serdo
vistos mais adiante.

Até 0 momento, este trabalho buscou apresentar o contexto de desenvolvimento
literdrio de Fiama no inicio da década de 60 e algumas de suas caracteristicas principais, as
quais se fortalecem em Barcas Novas. Tendo-se isso em vista, 0 capitulo seguinte abordara os
aspectos importantes da vida da autora até que viesse a tornar-se parte de “Poesia 61” ¢, tdo
logo, tratar-se-a de sua obra Barcas Novas, Em que se apresentarad a analise dos poemas, de

acordo com as considerac0es feitas neste capitulo.
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A imagem, nesta obra, se inverte em escrita. Serd interessante observar como ocorre

este procedimento.
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3. POESIA INSCRITA NO TEMPO: FIAMA

Amante das lembrancgas que a remetiam ao seu passado, na quinta em que Vviveu sua
infancia, na cidade de Carcavelos, distrito de Lisboa, Fiama Hasse Pais Branddo (1938 —
2007) buscou, nos espagos mais profundos da memdria, descrever seus proprios sentimentos.
Contando com um desejo maior pela lingua inglesa e germanica, a escritora tornou-se aluna
da Universidade de Lisboa, Portugal, onde cursou Filologia germanica, curso que acabou por
nao encerrar.

Descontente com seus estudos filologicos tomou gosto pela poesia, pelo teatro, ensaios
e contos que ela mesma buscou aprender a escrever, além de ter se tornado tradutora de um
emaranhado de livros de autores que lia, inclusive obras de Eugen Bertholt Friedrich Brecht,
autor aleméao que estava proibido no auge do governo de Salazar.

Ao se aprofundar no campo do teatro, durante seu periodo como estudante, a autora
teve um conhecimento maior sobre o poder das palavras e optou por tornar-se escritora. E, de
sua escrita observou, mais de uma vez, que a censura existente durante o Estado Novo,
momento politico que tomou lugar na década de 60, era mais do que apenas um empecilho

para a publicacdo de seus textos. Por consequéncia, Fiama,

(...) foi uma das fundadoras do Grupo de Teatro de Letras, junto com Luiza Neto
Jorge, Gastdo Cruz, José Silva Louro e outros. Em 1965, o grupo surgiu na
sequéncia do Circulo de Teatro de Letras, uma tentativa encoberta de criar uma
associacdo de estudantes na faculdade, durante o Estado Novo, quando estas eram
proibidas. Escrever, por exemplo, Os chapéus de chuva, censurada, depois publicada
em 1961. Ganhou o Prémio Revelacdo da Sociedade Portuguesa, por essa peca de
teatro. A experiéncia no teatro Ihe deu um olhar cénico, que visivelmente se
manifesta nos livros Area Branca e Cenas Vivas. (STEINBERG, 2011, p. 15)

Dotada de uma imaginacdo farta, escreveu uma colecdo de obras em que apresenta,
desde sua estrutura, um novo olhar sobre a poesia. Fiama buscava encontrar novas formas de
escrever, experimentando e mesclando o que ja era caracteristico da poesia portuguesa com
elementos provindos do teatro e de poemas haicaistas japoneses, inovando em suas
producdes, tanto nas em versos quanto nas em prosa. Estas novas percepcgdes de escrita da
autora puderam ser observadas logo em sua obra de estreia, Em cada pedra um voo imovel,
publicada em 1958,

Por meio do “vaivém” pelos textos, a poeta sugere um jogo de leitura que leve em
consideracdo a constante movimentagdo do leitor pelos versos dos poemas, num
convite que o chama a participar ativamente do processo de significacdo, de
transformacdo e de transporte de significados que se operam em sua obra. [...]
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Assim, sua escrita parece se exibir em processo, em ato, como drama que pressupde,
também, um processo e um percurso de leitura nosso, um movimento do leitor sobre
esse palco de palavras. (LESSA, 2018, p. 59).

Partindo da necessidade de interacdo entre o texto e o leitor, Em cada pedra um voo
imovel, constitui-se da linguagem como um suporte ao espaco dramatico, envolto pelos
personagens que surgem na obra. Em meio a expressdo “recitagdes dramaticas”, usada pela
autora para representar o primeiro momento teatral do seu livro, vé-se submetido o ambiente
performatico das cenas construido através do drama as “recitagdes”, introduzidas na
oralidade, que acabam por tornarem-se imagens produzidas pelo ato da fala, ndo pela acédo dos
personagens em si.

Observe como isso ocorre no trecho a seguir da peca “Lua e Sal”, trazida neste livro
de Fiama:

Coro I11: O mar hoje esta indecifravel

Coro |: Esta calmo.

Coro II: Esta calmo.

O pescador: Mas a minha rede € velha e as tabuas do meu barco tém fendas

Coros I e II: Es velho.

Coro I11I: Es velho.

O pescador: Ja as vagas se rasgaram nos rochedos e o vento redemoinhou setenta
invernos.

Coro I11: Agora, ndo sabes se a chuva caira de novo para ti.

Coro I: Estas sd.

Coro IlI: Eszés s0.
(BRANDADO, 2007, p. 24)

A estruturacdo teatral acompanha a predominancia da producdo lirica, viabilizada
pelas imagens evocadas em cada fala através da enfatizacdo do espaco. A histdria segue, ao
repetir /calmo/, /velho/ e /s6/, o movimento do mar, da rede, do redemoinho, da chuva,
sensacdes que sdo trazidas a memoria do leitor, elaborando nele a possibilidade de se conectar
com a linguagem textual.

Nesse sentido, pode-se refletir sobre a grande questdo trazida por Roland Barthes, em
sua obra Ensaios criticos, “sera que a imagem ¢ simplesmente duplicata de certas informagdes
gue um texto contéem e, portanto, um fenémeno de redundéncia, ou sera que o texto acrescenta
novas informag¢des a imagem?” (BARTHES, 2009, p. 38), no caso de Fiama, o texto reproduz
a imagem e é complementado pelo que ela representa, o leitor torna-se parte do movimento de
recitar e construir, a partir de suas experiéncias, 0 espaco no qual os acontecimentos se
seguem, “a palavra e escritura aparecem numa moldura comum; a palavra estd inscrita na

imagem” (SANTANELLA; NOTH, 1998, p.56).
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Esta “imagem inscrita” que Branddo traz desde Em cada pedra um voo imével (1958),
permaneceu como caracteristica da autora mesmo quando se tornou parte das publicacGes de
Poesia 61, acontecimento poético que fora visto como um marco da busca pela renovacéo
poética dentro da literatura portuguesa. Em sua primeira publicacdo, ela apresentou
Morfismos, um plaquete com catorze poemas, separados em trés se¢des: “Grafia”, “Tema” e
“Sincronia”, em quais a palavra imagética torna-se o centro da constru¢do dos proprios
poemas. Momento importante, visto e analisado por Jorge Fernando Silveira, em sua obra
Portugal Maio de Poesia 61, em qual o autor busca trazer, de forma minuciosa, 0 espaco que
fez com que o acontecimento, em que Fiama estava intrinseca, fosse necessario. Este

pesquisador,

Ao analisar as conexdes entre o0 texto e a histdria, por um lado, e o contexto poético
de Poesia 61, por outro, mostra-nos como esta poesia correspondeu a um estado de
espirito de prenincio de fim de um tempo, ndo s6 de um império e de uma
identidade nacional aprendida desde os bancos da escola, mas também de uma
moralidade nacional e familiar que j& ndo correspondia as expectativas da época e
que a guerra iria modificar profundamente. (SILVEIRA apud RIBEIRO; VECCHI,
1986, p. 35).

Dentre textos de Casimiro de Brito, Gastdo Cruz, Luiza Neto Jorge, Maria Tereza
Horta e Fiama H. P. Branddo, a busca de uma identidade nacional é vista como reflexo da
experimentacdo da escrita inferida no cerne das discussdes que permeiam a Poesia 61,
impulsionando a inovacdo do modernismo através da busca pela imagem essencial que
representaria cada sentimento ou sensacdo, as quais 0s autores propuseram-se a proclamar.
Nas producdes de Poesia 61, as bases da autenticidade da palavra poética ja ndo sao mais
apenas elaboradas pela escrita literal, mas também através do encontro entre a poesia e as
relacGes humanas.

Nesse caso, 0s autores procuraram firmar sua escrita em campos antes impostos pela
materializacdo da poesia e estrutura poética, observando movimentos que ocorreram e
experimentando novas percepcfes do que poderia vir a ser o futuro da poesia. Segundo o

pesquisador Eduardo Prado Coelho,

“(...) até os anos 60 era relativamente facil o agrupamento da nossa producdo poética
em termos de movimentos, escolas, caracterizacfes programaticas e revistas.
Lembremos as referéncias obrigatorias a Orpheu, no principio do século (que, alias,
para a nossa poesia, se inicia em 1915); a Presenca (marcando os finais dos anos 20
e 0s anos 30); ao neorrealismo e a colegdo Novo Cancioneiro nos anos 40, que, no
entanto, veriam ainda surgir como contraponto o espirito anti-ideolégico dos
Cadernos de Poesia; a revistas de indole diversa como Tavola Redonda, Arvore, A
Serpente, Graal ou Noticias do Bloqueio nos anos 50, embora todas elas
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anunciassem, com matizes ideoldgicos distintos, um retorno a uma certa autonomia

do discurso poético, € a0 movimento surrealista em Portugal” (COELHO, 1979, p.
114)

Os movimentos anteriores & Poesia 61 acima citados refletiram, diretamente, em uma
necessidade de manter a técnica e a estética do verso, necessidade esta em que a estrutura é
tdo importante quanto a significacdo da poética, entretanto, os poetas da nova geragéo tiveram
como foco de suas produgdes o verso livre, a metalinguagem e, inclusive, a metapoesia, termo
que corresponde a “poesia tomada como matéria de si mesma, espelhada no poema”
(BOCHICCHIO, 2012, p.158). Os poetas, inspirados pelos movimentos neorrealistas que
surgiam no pais e por uma nova forma de experimentar a literatura, reinventam a poesia sem

definir, de modo claro, as pautas que inferem no “acontecimento”, € €

(...) em 1961 que se véo reunir, numa publicacdo coletiva, cinco poetas muito jovens
— Maria Teresa Horta, Fiama Hasse Pais Brandao, Gastdo Cruz, Casimiro de Brito
e Luiza Neto Jorge — que se caracterizam por uma notavel inquietacdo linglistica,
criando textos que se auto-referenciam, que refletem e sobre o ato poético, ao
mesmo tempo em que denunciam uma situacdo social. (BERARDINELLI, 1977,
p.21)

Por consequéncia, o contexto histérico em que ela foi inserida e os autores que a
compdem promoveram um (re) pensar sobre o proprio ato de escrever, partindo em busca de
uma percepcao da literatura que ja vinha ocorrendo na Europa durante o século XX, a procura
de novas formas de inovagdo em um contexto em que “sensacdo geral dos tedricos da
literatura, naquele momento, era de que ela estava repetitiva, estagnada” (PERRONE-
MOISES, 2016, p. 30).

Dentre tantos textos inéditos que fizeram parte dessa inovacdo, encontramos
Morfismos (1961), livro que marca a chegada de Fiama Hasse Pais Branddo a literatura
portuguesa, agora como poeta. A autora optou por representar a poesia através do sentido
visual, repensando a verdadeira funcdo do poeta ao escrever e, ainda, um desejo pastoral que
aflora através das imagens elaboradas em suas produgdes, como se pode perceber no poema

inicial da obra, intitulado de “Grafia 17,

Agua significa ave

Se

A silaba é uma pedra algida
Sobre o equilibrio dos olhos

Se
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As palavras séo densas de sangue
E despem objetos

Se

O tamanho deste vento é um triangulo na agua
O tamanho da ave é um rio demorado

Onde

as maos derrubam arestas
A palavra principia
(BRANDAO, 2006, p. 15)

Através da afirmagdo “Agua significa ave”, nota-se a falta de concordancia na
significagdo das palavras retratadas no verso, vez que hé a impossibilidade literal de a “4gua”
significar “ave”, entretanto, temos a sonoridade integrada no verso pelo fonema vocalico /a/
que, desde este momento, promove uma abertura sonora dentro do poema. Nesse cenario,
“ave” surge intuitivamente, podendo representar o voo; enquanto a agua, a liberdade de seguir
seu proprio caminho. Consequentemente, 0 poema pode ser visto como um “voo livre”, isto &,
livre da estrutura poética elitista que provinha ao encontro de Poesia 61, comumente utilizada
em Portugal entre autores considerados de renome pela critica literaria do século XX, como
Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, membros da Revista “Orpheu”, uma das
antecessoras dos plaquetes de “Poesia 61”.

Antes de observar a construcdo de “Grafia 17, para tentarmos compreender os
possiveis significados do poema, deve-se atentar para o que o fala Branddo sobre seu verso,
declaracdo escrita a mdo para a edicdo numero 8 da revista Relampago, no ano de 2001,
dividido em temas intitulados “Substantivo”, “Nome” e “Discurso”. Segue um trecho do

depoimento da autora:

“A minha poesia nos anos 60

(Memorandum talvez para os criticos)

1. Substantivo

Comecei palavra a palavra. Assim: Agua significa Ave (1° verso de Morfismos, 61)
ou O substantivo é audivel/como de cada vez um évulo.

A poesia estava quase numa Unica imagem, avassaladora, que coincidia quase com
uma Unica palavra. Tdo avassaladoras que eram totais, uma a uma. Recordo que
entre amigos [...] dizia-lhes, dizia a cada um: a palavra “agua”, por exemplo, de
chofre, que imagem concilia? Um dia “agua”: barco; outra dgua: nuvens; outra agua:
tanque. Mas ndo, ndo parti das evocagfes dos outros! Parti, desde logo, do meu
eterno Iéxico: Agua significa Ave. Sempre tinha sido assim, e assim continua. Ento,
o0 conhecimento e a memoria eram pontuais. Uma palavra em equilibrio com o seu
imagético/verbal.” (BRANDAO, 2001, p. 109)
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A imagem criada por Fiama assemelha-se a um espaco de liberdade, Unico, no qual o
poema se encaminha na busca da compreensdo das metaforas que evocam palavra e imagem,
de uma s6 vez. Da “Agua que significa ave”, nota-se 0 desenrolar do poema através da
palavra “Se”, que dé& a sonoridade necessaria para que a haja a ligacdo entre os versos mais
longos. Ja estes versos, por si sO, tendem a romper com a leveza do poema por terem, em sua
constituicdo, consoantes oclusivas, isto &, com sons fechados, sendo elas em ordem de
aparecimento, /g/, /b/, /p/, /d/, /c/ e /t/, que se mesclam a fluidez da palavra “Se” utilizada, em
trés versos, pelo eu lirico, sem gque haja nenhuma rima.

Sem rimas e sem pontuacdo, 0 poema introduz a temética do verso inicial, dando
condi¢des para que a “Agua signifique ave”, produzindo conceitos através da imagem que
conduz cada momento. Atente-se para o que segue como justificativa a “palavra principia”, o
primeiro verso do poema esta envolto pelo poder da palavra, ndo representando apenas uma
imagem, mas um significado ao ato de escrever e as suas mais diversas interpretagdes, nas
quais a pedra “algida” (fria) remete a silaba, 0 movimento constante de ver “sobre o equilibrio
dos olhos” e as palavras repletas de sangue “despem objetos”, revelando seus significados, os
quais podem ser tanto “o tamanho do vento” quanto “o tamanho da ave”, percepcao que soO
sera vista com atencao “onde/ as maos derrubam arestas”, isto é, quando o que é pensado e
visto for escrito. Apenas a partir da escrita a agua, enfim, podera se tornar ave, e isso se
prolongara no ato de escrever, como um “rio demorado” envolto pelo imaginario do escritor.

Observa-se no poema como se apresenta a metapoesia em Fiama, a qual esta presente
em varios de seus poemas, inclusive, nos dispostos na obra que sera analisados nesta
dissertagdo, Barcas Novas. “Grafia 1” retrata, através das imagens, o momento da escrita, a
constituicio do ato desde ainda no imaginario até o momento de escrever. E um poema que
reflete sobre si mesmo, em que “agua” pode significar “ave” ou qualquer outra coisa, desde

que criada pelo seu escritor. Segundo a pesquisadora portuguesa Maria Bochicchio:

No texto metapoético, € a propria poesia, no acto de producdo da escrita (e leitura)
do poema que é posta em questdo: as suas matrizes culturais e referenciais, 0s seus
objectivos directos ou indirectos, os seus potenciais de ser interpretada ou de
permanecer enigmatica, aqueles ou aquilo que interpela, aqueles ou aquilo que
rejeita, o que vai buscar e o que omite — tudo isso e muito mais pode ser verificado,
intuido ou interpretado como pertencendo a um campo metapoético que pode ser
também «metacritico». Ndo ha assim, propriamente, uma cisdo entre poesia €
metapoesia. O que acontece é que, nesta, temos a poesia tomada como matéria de si
mesma, espelhada no poema, colocada em abismo nele, glosada nas suas virtudes e
nos seus defeitos, misto de programa, constatacdo, surpresa, ou mesmo decep¢do, no
trabalho poético. (BOCHICCHIO, 2012, p. 158).
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Portanto, Branddo, ao produzir o primeiro poema de Morfismos um sentido que
abrangesse o pensamento de escrever do proprio poeta, na qual ao ser “tomada como matéria
de si mesma”, ela propde um jogo de metaforas elaborado de maneira a refletir sobre o espacgo
entre escrita e imagem, reproduzindo um terceiro local: a propria poesia. Sensacao que surge
em outras obras de Fiama, pois a autora parece usar a poesia ndo apenas como fonte, mas
como a matéria para a qual se deve escrever, como ocorre em varios momentos da obra
Barcas Novas (1967), terceira obra da autora e aquela que contém mais temas variados de
todas as obras da poetisa.

Através do conhecimento destas caracteristicas importantes de Branddo, serdo elas
observadas sob novos angulos, agora com foco em seu livro Barcas Novas, 0 qual se constitui
de forma a tratar de varios temas, no decorrer de noventa e seis paginas que o compde. Em
meio a metapoesia, juntamente com 0s recursos metalinguisticos que também ressurgem na
obra, principalmente em sua terceira parte intitulada “Nome lirico”, nota-se que este Barcas
novas tem um papel crucial, atribuido pela autora, para se compreender a historia de seu pais.
As imagens de Fiama refletem um novo repensar sobre a identidade nacional portuguesa e 0
papel da literatura na década de 60.

Por consequéncia, neste momento serd investigado como a primeira parte de Barcas
Novas retrata a escrita a partir da histéria, analisando o espaco poético e a construcdo
imagética das producdes de Brandéo.

3.1 Barcas Novas ao mar

A criticidade que rescendeu em Branddo e foi apresentada em Barcas Novas, obra
publicada em 1967 surge da beleza do passado, da gléria dos navegantes que conquistaram
novas terras, dos herdis que se tornaram reis e do Encoberto tdo desejado pela populacéo, fora
revertida em morte, negatividade, barcas de sangue sem gléria alguma e em um estado de
espirito que prenuncia o fim.

Deve-se destacar a peculiaridade de Barcas Novas, pois ao ndo se remeter a apenas
uma temaética durante a obra toda, cada parte deve ser analisada com atencdo. Na primeira
parte do livro, intitulada de “Barcas Novas”, como o proprio nome da obra, observa-se uma
tematica pouco trabalhada pela autora, sendo ela, o seu descontentamento nacional.

Esta, que é a terceira obra de Branddo, avizinha-se a um encontro de pensamentos
entre a autora e suas vivéncias, as quais sao influenciadas pela natureza, pelo corpo, pelas

sensagdes e pelo proprio poder da palavra. Ao verificar a organizacdo da obra, em Obra
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breve, na qual estdo reunidos os poemas de Fiama sob a organizacdo de Gastdo Cruz, marido
da poetisa, nota-se que os quarenta e cinco poemas de Barcas Novas estdo distribuidos em
cinco partes, todas intituladas a partir de suas propostas tematicas.

A primeira parte, “Barcas Novas”, apresenta o descontentamento da autora com o
enaltecimento da histdria portuguesa pelos proprios portugueses. Através de uma revisitacao
aos mitos mais importantes do pais, ela apresenta sua propria versdo, versdo esta em que um
espaco sombrio se forma em torno de seus poemas sobre mortes, guerras e desilusdes.
Diferente de Os Lusiadas, de Luiz Vaz de Camdes, o foco da autora é refletir, de maneira
primordial, sobre os motivos do nacionalismo exacerbado do portugués, que parecem sem
justificativa ao lermos os poemas de Fiama. Em “As covas”, por exemplo, vemos o reflexo
desta desconstrucao quando o eu lirico comenta, “a historia introduz/ A éarea das covas”
(BRANDAO, 2006, p. 36), ou seja, é através da historia que, consequentemente, escavamos
0s mortos para conhecer seu passado.

Nesse sentido, vé-se em Branddo certa similaridade com Luiza Neto Jorge, poeta
presente em “Poesia 617, a qual buscou a renovagao da escrita poética sob uma visao que,
para a época, era considerada extremamente fora dos parametros. Jorge escrevia de forma a
refletir sobre as camadas mais populares da sociedade, promovendo no leitor um novo

repensar sobre a condi¢do de Portugal em sua época, além disso,

Luiza Neto Jorge esteve ligada ao chamado grupo da Poesia 61 que procurou, no
inicio da década de sessenta do século XX, contribuir para renovar a linguagem
poética, explorando novas potencialidades gramaticais e semanticas no interior do
discurso e na sua inscrigdo na pagina. Consciéncia feminina da escrita e invencao de
uma poesia crua em que o corpo da linguagem se confunde com o corpo do sujeito
poético sdo alguns tracos a destacar na sua escrita. Tais tracos a colocam em uma
posicdo de renovacdo da lirica, posto que segue os desdobramentos delineados na
tradicdo poética lusitana. (MACHADO, 2012, p. 152)

Mesmo participantes da mesma geracdo, ambas escrevem de maneiras discrepantes,
portanto, a similaridade entre elas se reflete apenas na parte “Barcas Novas”, da obra de
Fiama, pois de forma curiosa, Jorge busca representar os que estavam a margem da elite
burguesa de seu pais em seus poemas. Ela escrevia sobre eles e para coloca-los em evidéncia
como uma denuncia ao descaso. Enquanto Fiama teve uma preocupagdo maior na construcao
de uma poesia experimental em busca de reunir imagem e escrita, as quais nao retratam, em
sua grande maioria, relacdes evidentes (inclusive estéticas) com Jorge, a ndo ser nesta

primeira parte de Barcas Novas.
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Mas sua poesia era um eterno debate que vinha a contragosto das produgdes
nacionalistas tdo desejadas pelo governo salazarista, leia-se um trecho do poema “Os frutos

frios, por fora”, publicado em 1966,

Meu pai, que se ausentara,

sabia que seu pai ia ser morto.
Estendia-se a roupa sobre o fogo.

Crescia 0 pao largo como uma

ampola de penicilina, em tempo de guerra
de guerrilhas.

(JORGE, 1993, p. 178)

No trecho, percebe-se a presenca de dois pais, um que j& se ausentou e outro que, no
futuro, morrera. Neste caso, a imagem presente ¢ “ndo somente a do chefe da familia, o do
poder patriarcal, mas ainda o pai-Estado salazarista a ditar” (SILVA, 2016, p. 90). Em verso
livre € representado o pai que estava na guerra e, 0 governo, 0 outro pai, o provedor da guerra,
“que ia ser morto” pois o “tempo de guerra” também ¢é o “de guerrilhas”. A roupa ‘“sobre 0
fogo” se torna o uniforme de guerra. O inesperado “pao largo”, o alimento do povo, seria a
“ampola de penicilina” para que se haja um levante contra o governo.

Brand&o, em “Barcas Novas”, primeira parte da obra de mesmo nome, observam-se
varios acontecimentos do passado para que se reflita sobre o presente. Ndao ha como
desvencilhar esta primeira parte dos acontecimentos histéricos que a seguem, como ocorre
também em Jorge, pois 0s acontecimentos complementam suas barcas e mostram seu
descontentamento e sua rebeldia frente a censura, a qual ndo a impediu de publicar seu livro,
porém dias depois impossibilitou a venda deste, ja que o prdprio governo imediatamente a
censurou. Logo surgiréo os porqués.

Fiama apela a consciéncia mitica dos leitores para que haja certo rompimento com a
visdo tradicional, trazida pela grande maioria dos autores portugueses, a qual era aceita no
momento em que escrevia.

Barcas Novas €, em suma, um embate atualizado (e ferrenho) da autora com os poetas
seculares mais reconhecidos pelo tradicionalismo da mitologia lusitana e uma tentativa de
romper as barreiras da censura e publicar seu livro. Na obra, nota-se, ndo apenas
representadas as longas passagens dos lusitanos pela busca de col6nias nos outros lados do
mundo, mas também um momento que ocorria durante a vida da autora. A partir do ano de
1960, as barcas, agora “novas”, como o nome do livro da autora, nome da primeira parte de

sua obra e, também, nome de seu primeiro poema, foram enviadas para os territrios
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portugueses presentes no continente africano, devido a busca pela independéncia dos paises
subordinados a Portugal,

A guerra colonial durou 13 anos em Angola (1961 — 1974), 11 anos na Guiné (1963
—1974) e 10 anos em Mocambique (1964 — 1974). Durante essa época, cerca de 800
mil jovens portugueses foram mobilizados para a guerra na Africa, onde
permaneceriam em média 29 meses, ou seja, quase 10% da populacdo portuguesa e
90% da juventude masculina da época estiveram diretamente envolvidas com os
confrontos na Africa. Do lado africano, a mobilizagdo do contingente masculino foi
massiva. [...] Essa guerra também propiciou que, em Portugal, as forgas contrarias
ao regime Salazar/Caetano se unissem aos oficiais — especialmente tenentes e
capitdes — do Movimento das Forcas Armadas (MFA), que iniciaram na madrugada
do dia 25 de abril de 1974 uma revolugdo para derrubar o regime ditatorial e por fim
a guerra na Africa. (AMORIM; PALADINO, 2010, p. 20)

E, em meio a este turbilhdo de exterminios da década de 60, Branddo escreve Barcas
Novas, em uma disposicdo poética semelhante a um movimento de guerra. Em meio a
utilizacdo de versos com termos semelhantes, a autora mantém a sensacdo do poema como
algo circular, sem fim, uma guerra que permanece em meio ao jogo de palavras,
genuinamente disposto a cada verso, onde ha “barcas”, ha “armas”, ha este “mar”, o eterno

devorador das esperancgas portuguesas:

Lisboa tem barcas
Agora lavradas de armas

Lisboa tem barcas novas
Agora lavradas de homens

Barcas novas levam guerra
As armas nao lavram terra

S&o de guerra as barcas novas
Ao mar mandadas com homens

[..]
(BRANDAO, 2006, p. 31)

A poeta, através do poema, revisita a cantiga de amor do poeta medieval Joan Zorro e
propde sua versdo, fazendo um paralelo entre tema e uso das palavras, retratando a guerra
colonial portuguesa que ocorrera na década de 60, em qual Portugal partiu em busca de
retomar seus territorios africanos, os quais almejavam a independéncia. No caso da cantiga de

Zorro, ela,

€ uma cantiga de amor, que conserva a forma da cantiga de amigo, isto é, ela
apresenta o refrdo e o paralelismo. Pode-se ai observar uma espécie de eco da
cantiga anterior, na qual se encontra 0 mesmo discurso : o sujeito do enunciado é o
rei, que, encontrando-se na corte de Lisboa, mandou construir barcas e mandou
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coloca-las no mar. No refrdo, pode-se notar a admiracdo do rei: ay mya senhor
velida!, cliché tipico da cantiga de amor. (CUNHA, 2004, p.5)

Assim, vé-se que, além da metalinguagem, Fiama destaca-se pelo uso da
intertextualidade, que ressurge em suas obras de maneira crucial, sendo que a “influéncia,
direta ou indireta, de um ou mais textos preexistentes sobre a elaboracdo de um outro
concorre para o processo de compreensao e producao de sentidos de outros” (TRINDADE;
NORONHA; ALVAREZ, 2016, p. 87-88) e, por consequéncia, ler, sozinho, o poema de
Fiama, acaba por torna-lo incompleto sem que se saiba o contexto do poema de Joan Zorro.

No caso do poema “Barcas Novas”, lido através de Obra Breve, a organizacao
elaborada pelo também poeta Gastdo Cruz facilitou a compreensdo intertextual ao pér, na
mesma pagina, o poema de Fiama e de Joan Zorro. Dessa maneira, nota-se a intertextualidade
através dos vocabulos /Lixboa/, nos quais se passa a cantiga de Zorro e de Fiama, /mar/,
ambiente no qual se sucedem ambos 0s poemas, /Barcas Novas/, as quais nas cantigas se
constroem armadas, /lavrar/, a ida das barcas ao mar — em Fiama repletas de armas, em Zorro
criadas para irem ao mar, “Em Lixboa, sobre lo mar/ Barcas novas mandei lavrar/ Ai, mia
senhor velida!” (ZORRO apud BRANDAO, 2006, p. 31).

A construcdo intertextual funde-se ao momento presente de Fiama, em que as barcas
antigas da colonizacdo dao lugar as barcas enviadas a guerra dos portugueses contra 0s paises
de sua dominacdo no continente africano; a busca pela independéncia destes povos, antes
subordinados a Portugal, é banhada pelo sangue das novas barcas que /levam guerra/, como
diz o eu lirico de “Barcas Novas”.

O progresso semantico que envolve a leitura dos disticos de “Barcas Novas” refor¢gam
a transformacao dos versos, extremamente repetidos durante o poema, tendo-se limitado o uso
de rimas apenas na primeira e terceira estrofes, /barcas/ complementam as /armas/, a /guerra/
torna-se parte da /terra/ em uma mesma estrofe em que /barcas/ e /armas/ retornam a aparecer,
enquanto que na segunda e quarta estrofes, a falta de rima entre /novas/ e /homens/ ndo
interfere no jogo de palavras do eu lirico entre /barcas/ /lavradas/ e /barcas/ /mandadas/, isto é,
barcas criadas com o propoésito de serem mandadas a guerra, com 0s homens dentro dela.
Nesse sentido, 0 “ritmo e a imagem sdo inseparaveis [...] s6 a imagem podera nos dizer como
0 verso, que ¢ frase ritmica, ¢ também frase que possui sentido” (PAZ, 1984, p. 118).

A imagem no poema, pertencente ao embate entre Portugal e Africa, coloca-se no
mesmo espagco em que o ritmo progressivo do poema resulta, no jogo de significados entre as

barcas /lavradas de armas/, /agora lavradas de homens/ e as armas que /ndo lavram terra/,
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ocasido em qual a palavra “lavrar”, comumente utilizada como sinénimo de “arar”, reflete
sobre as armas levadas pelas barcas e que levam os homens para a guerra. O resultado dos

jogos propostos pelo eu lirico surgem nos dois disticos finais do poema,

Ao mar mandaram as barcas
Novas lavradas de armas

Em Lisboa sobre o mar
Armas novas sdo mandadas
(BRANDAO, 2006, p. 32)

O sentido das estrofes parece remeter a apenas duas palavras: armas novas. As antigas
foram levadas durante a colonizacdo nas terras africanas e as novas pretendem manter a
influéncia portuguesa no continente. Do poder das antigas provém as novas, as novas armas,
as novas barcas, os novos homens, a nova guerra, por consequéncia, “Barcas Novas” produz
seu sentido através do uso de paralelismos que se mesclam entre as estrofes do poema, sem
estes paralelos a busca por um sentido se resumiria, apenas, em observar a relacdo entre as
palavras dentre os versos, nesse caso, “o paralelismo ndo atinge apenas o estrato sintatico,
mas & o principio onipresente na poesia, que se caracteriza pelo ritmo da repeticdo”
(D’ONOFRIO, 1983, p. 87) e produz uma progressio entre os acontecimentos que surgem do
primeiro ao Gltimo verso, produzindo sentidos e imagens através do ato de repetir.

Caracteristica poética que ocorre, também, em outros poemas da autora, como no
chamado “Estando Lisboa cercada por El-Rei de Castela”. Neste poema, o uso da historia,
como a autora fez no poema “Barcas Novas”, ¢ observado desde o nome até a sucessao de
acontecimentos que decorrem deste, que seria 0 segundo cerco a Lisboa, produzindo o ritmo
necessario para que o leitor consiga observar a progressdao dos versos através do uso da
repeticao e assim, criar, para si, as préprias imagens do poema.

Em sua primeira parte, disposta em trés estrofes, a técnica composicional infere-se
através das relacGes propostas entre mulher/pedra/canto, situacdo que constréi um espaco
quase que estatico em qual o “cerco alto” protege a moca de seu proprio movimento. Neste
primeiro momento, o ritmo de leitura revela-se e a paisagem pastoral apresenta-se sem

mencdes ao cerco, ate o ultimo verso, como se |é a sequir:

1

Estando

A mulher cantando
Colhendo pedras

Lisboa estando
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Com mulheres no campo
E cantando elas

Estando entdo cantando
Com o rio de lado

A pedra colhida

A mulher de pé

E o cerco alto
(BRANDAO, 2006, p. 38)

A figura feminina trazida para o poema inverte os horrores da morte que eram trazidos
com o cerco, a personagem principal, a mulher, parece ser a propria cidade de Lisboa, na qual
0 ato de colher e cantar remetem ao espaco pastoril. No término da colheita, a mulher se
levanta e, a imagem, antes voltada a inocéncia, vé o cerco alto. Os dois primeiros tercetos
utilizam da repeticdo de /estando/ e /cantando/, no caso 0 movimento de exilio no qual apenas
/a mulher de pé/ vislumbra que a pedra colhida no campo esta envolta do cerco alto; neste
sentido, “0 valor das palavras reside no sentido que ocultam. Ora, esse sentido ndo é sendo um
esforco para alcancar algo que ndo pode ser alcancado realmente pelas palavras.” (WALEY,
apud, PAZ, 1984, p. 128), o eu lirico do poema busca, através do uso da repeticdo, que o
leitor produza, em sua subjetividade, as imagens necessarias para compreender 0 poema. Sem
as imagens, 0s versos tornam-se incompletos.

O ritmo que paira sobre a primeira parte do poema comeca a transformar-se na
segunda, a mulher cantando contrasta-se com o rei. Nota-se que, a utilizagdo das palavras
/moca/ e /morto/ estdo diretamente relacionadas aos termos /dentro/ e /fora/, que remetem ao
cerco:

2

Cantando dentro o amor
Mogca

Quisera El-rei ao cantar
Morto

Cantando o que quisera
Morto

Ao cantar amor cantando
Moca

Se morresse El-rei de fora
Morto
(1dem, p. 39)

O rei, D. Ferndo I, é lembrado pelo eu lirico dado que, sua morte, em 1383, fora o

estopim para o segundo Cerco de Lisboa, ao desencadear o enfrentamento entre Portugal e
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Castela. Destaca-se, na parte dois do poema, 0 contraste entre a inocéncia da moca, que
cantava dentro do local e, o rei que, morto, trouxe a guerra para o reino, ocorréncia téo
objetiva quanto os proprios versos. Entdo ha, como segundos versos de cada estrofe, as
anaforas moca/morto, as quais remetem a quem esta dentro do cerco (moga), que de nada
sabe, e a quem esta na batalha (morto), que nunca mais poderéa cantar.

Observando-se a constituigdo, tanto da primeira parte quanto da segunda, em “Estando
Lisboa cercada por El-Rei de Castela”, nota-se a falta de uma estrutura que reja todo o poema
viabilizando o uso do ritmo como caracteristica poética, auxiliando a construcdo de imagens
através da utilizacdo de palavras-chave as quais se repetem e ecoam no leitor: /cantando/,
/estando/, /moca/, /morto/, com personagens /dentro/ e /fora/ do cerco, remetendo aos dois
espacos a0 mesmo tempo. Segundo o pesquisador Ezra Pound, em sua obra ABC da
Literatura, ha trés principios que compdem o0 uso da linguagem como produtora de

significados em seu mais alto grau, séo eles:

1.Projetar o objeto (fixo ou em movimento) na imaginacdo visual.

2.Produzir correlagBes emocionais por intermédio do som e do ritmo da fala.
3.Produzir ambos os efeitos estimulando as associagdes (intelectuais ou emocionais)
que permaneceram na consciéncia do receptor em relacdo as palavras ou grupos de
palavras efetivamente empregados.

(fanopéia, melopéia e logopéia). (POUND, 2006, p. 63)

O uso de melopeias no poema de Fiama é disposta de forma a fazer com que o leitor
ndo esqueca que, por detras dos versos, ha uma histéria que a poeta deseja relembrar e refletir.
Contudo, para que isso ocorra, ela utiliza da construcdo de um discurso que promove, ao
mesmo tempo, 0 espaco histérico — a progressao do ritmo sob uma estrutura poética diversa —
e a producdo de imagens que se sobrepdem em cada parte do poema. Perceba como ocorre 0
uso de melopeias nesta terceira e ultima parte do poema, em qual se mostra o outro lado da

batalha, sendo que este ndo € visto pela moca, mas acabou por matar o rei,

3
Sete cavalos altos
Correram sete corridas

E mais seriam
Se fossem mais

Sete cavalos iguais
Todos corriam também

E mais seriam
Se fossem mais
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El-rei por eles chamava
Com sete nomes iguais

E mais seriam
Se fossem mais

Sete cavalos mortais
Por cada nome chamado

E mais seriam
Se fossem mais

Sete cavalos corriam
Por sete campos gerais

E mais seriam
Se fossemNmais
(BRANDAO, 2006, p. 40)

A melopeia presente parece seguir a corrida dos cavalos durante as investidas, porém,
0 ritmo, parece, propositalmente, constituir a metafora em volta dos versos do poema: o
namero sete. A mais provavel intencdo da autora, ao utilizar este nimero em seus versos, é a
de enfatizar sua relacdo direta com a bandeira de Portugal (1910), cujo interior traz sete
castelos, desenho que “deve permanecer porque representa a independéncia nacional”
(GOMES, 2011, p. 6), condicdo que se iniciou pela conquista de sete cidades por D. Afonso
Henriques, as quais estavam em posse dos mouros durante a Batalha de Ourique: Coimbra,
Obidos, Santarém, Lishboa, Palmela, Orique e Evora.

Dessa forma, os “sete cavalos” podem ser vistos como estes sete reinos, os quais
compdem, por fim, apenas um nome: Portugal. A velocidade intencional que a autora parece
propor ao poema, também surge em outros poetas do século XX, como em Herberto Helder e
em Luiza Neto Jorge sendo Luiza também integrante do acontecimento “Poesia 61”, que fora
comentado anteriormente. A unido entre a velocidade e a construcdo da escrita, em “Estando
Lisboa cercada por El-Rei de Castela”, pode ser vista de forma semelhante em poemas de
Helder e Jorge, os quais “a experiéncia da velocidade coincide essencialmente com um efeito
de intensificacdo discursiva e € inseparavel do acto da escrita” (MARTELO, 2001, p. 44).

A inexpressiva existéncia de rimas (apenas apresentadas entre /gerais/ e /mais/ nos
dois ultimos disticos), refor¢a o sentimento de um poema, qual seja, o intuito, o de contar uma
histéria que transporte o leitor para 0 momento em que O cerco aconteceu e, como
caracteristica, hd o uso repetitivo de palavras como /iguais/, /mais/, /fossem/, /seriam/ e
também o uso do numero /sete/ que, representa, de maneira sonora, o trotar dos cavalos,
enquanto as outras fazem com o que o ritmo acelerado mantenha-se. Isso se assemelha ao uso

de melopeias e, possivelmente, de fanopeias, que acabam por criar um espago propicio para a
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formacdo da logopeia, na qual a imagem e o ritmo associam-se em um s@, significando-se
através da imagem e do som.

Assim,

O que é uma imagem-no-poema? Ja nao é, evidentemente, um icone do objeto que
se fixou na retina; nem um fantasma produzido na hora do devaneio: é uma palavra
articulada. A superficie da palavra é uma cadeia sonora. A matéria verbal se enlaca
com a matéria significada por meio de uma série de articulagdes fonicas que
compdem um cddigo novo. (BOSI, 1977, p. 20)

E através da relagdo entre linguagem e som que se pode observar que Fiama ndo se
atenta em recriar uma concepc¢édo tradicional poética que decorrera no romantismo e em
grande parte do Modernismo Portugués, o que ela propde € um novo jogo de sentidos e de
experiéncias que introduzem o leitor como agente fundamental para a perpetuacdo de seus
poemas. O sentido de cada producdo de Fiama se da a medida que, o “receptor”, como chama
Pound em Abc da Literatura, busca compreender cada sinal, cada som e cada imagem que 0s
eu liricos da poeta buscam repassar. E &, como se pode perceber, a forma como a linguagem e
som propagam esta “imagem-no-poema”, comentada por Alfredo Bosi.

Mas, dentre os versos livres e 0s poemas com uma pluralidade de imagens e ritmos de
“Barcas Novas”, na primeira parte de Barcas Novas, encontra-se o poema “Inés de Manto”, o
qual é composto por uma estrutura Gnica e subsequente de quartetos dispostos em seis
estrofes, com rima ABAB, de uma beleza inigualavel, que remonta a histéria de Inés de
Castro, o grande amor de D. Pedro e uma das mais conhecidas personagens da literatura

portuguesa. Observe dois trechos do poema:

Teceram-lhe o manto
Para ser de morta
Assim como o pranto
Se tece na roca

Assim como o trono

E como o espaldar

Foi igual o modo

De a chorar

(BRANDAO, 2006, p. 37)

A historia de Inés e D. Pedro perpassa o reino de Portugal durante o governo de Dom
Afonso, o bravo, sendo a mocga relembrada por sua fatidica morte encomendada, gragas ao seu

relacionamento com o futuro rei,
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Muitos historiadores, inclusive, tentaram desmistificar, sob a luz da interpretacdo
politica, os amores de Pedro e Inés. A fria leitura, porém, é sempre desafiada por
algo que parece mais forte, mais verdadeiro, sobrepondo-se a tudo o mais: a forca
poética que a tradicdo atribui a este triste episddio. (BITTENCOURT, 2006, p. 34)

Sob o contexto de sua morte, apresentada na tradicdo literaria portuguesa, Fiama
expoe “Inés de manto”, um poema peculiar da primeira parte de Barcas Novas, por ter uma
estética mais comum frente ao que ela apresenta em seus outros poemas, devido a presenca de
uma estrutura correlata em todas as estrofes. Ao retratar o /manto/ muito usado pela realeza
que apenas fora usado por Inés /para ser de morta/, nota-se que o eu lirico vé certa grandeza
na personagem em meio a tristeza de sua morte, mas que se reflete em um “manto/mais fino
que roupa” e em um vestido que “era de brocado/ndo de escarlata”, versos que surgem
durante as ultimas estrofes do poema. Dessa forma, 0 poema apresenta uma sonoridade leve,
na qual o essencial esta visivel a construcdo da imagem de Inés antes de seu enterro,
aparentemente, “a semelhanca da percep¢do comum, a imagem poética reproduz a pluralidade
da realidade e, ao mesmo tempo, outorga-lhe unidade. ” (PAZ, 1984, p. 131).

A Inés gque se propaga na literatura é a vista, por Fiama, com todos os créditos que ela
poderia lhe dar.

E com essa semelhanga, vista através da imagem poética, que se encontra “Poema para
a padeira que estava a fazer pdo enquanto se travava a Batalha de Aljubarrota”, poema em que
uma mulher comum, com uma profissdo comum, ganha notoriedade e se torna heroina.

Curiosamente, ao tratar de uma padeira, a autora parece buscar inspiragdo em uma
lenda muito conhecida do pais, “reza a memoria que a Padeira de Aljubarrota, de nome Brites
de Almeida, executou sete castelhanos que se haviam refugiado no seu forno, depois da
vitéria do Mestre de Avis, que, na Batalha Real, encabecava a causa da independéncia de
Portugal” (MUNICIPIO DE ALCOBACA, 2017, p. 6).

Brites, a padeira, muito fora vista como uma militante que, mesmo de raizes humildes,
buscava encontrar formas de lutar durante a batalha. Em Branddo, o nome da heroina ndo
surge em seu poema, mas sua histdria torna-se base para a elaboracdo dos versos. A imagem

do acontecimento e a falta de rimas contrastam-se entre as palavras /armas/, /mao/ e /paz/:

[.]

L& de fora entram armas

Os homens

As mdos dela ndo repousam
Acolhem

Sobre a mesa p6s o péo
Arma de paz

Contra as armas da batalha
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Arma de mNéO
(BRANDADO, 2006, p. 33)

O pdo, icone importante dentro do tradicional catolicismo que faz parte da cultura
lusitana ¢ visto, normalmente, regido pela “paz” e, também, considerado pela igreja catdlica o
corpo de Cristo. Pode-se perceber sua importancia através de passagens da Biblia Sagrada,
como a declaracdo de Jesus em Jodo 3:35: “eu sou o pdo da vida. Aquele que vem a mim
nunca tera fome”. Assim, o pao pode ser visto como o detentor da verdade original crista,
visdo atraves da qual apenas os seguidores da referida religido sdo abengoados e viverdo no
reino de Deus.

O péo encontra-se, no poema, com as armas usadas em batalha. No momento em que a
personagem consegue defender-se de seus inimigos, ele pode ser observado como uma arma
da paz que, marcada pela guerra, salvara apenas os verdadeiros crentes, neste caso, a propria
Brites. Sua coragem a tornou heroina e ela acaba por se juntar aos nomes importantes de
Portugal como Inés e também “Dom Sebastido”, uma figura importante que se glorificou em
batalha.

Este personagem surge com grande frequéncia na literatura portuguesa, envolto pela
crenga de seu retorno, o qual acabou por torna-lo um dos maiores simbolos do nacionalismo
do pais, tendo, inclusive, semelhancas com a vida de Jesus, 0 qual tem sua trajetéria contada
na Biblia e € visto como um personagem messianico. Por ser 0 povo portugués extremamente
catélico, 0 messianismo acabou por tomar conta, também, da histdria de Sebastido, na qual o

desejo de seu retorno transformou-se em lenda,

A persisténcia do messianismo, por tdo longo tempo, é sempre 0 mesmo nha
expressdo, a animar a mentalidade de um povo, é fendmeno que, excluida a raca
hebraica, ndo tem igual na histéria. Inserido no fundo de poesia imanente no carécter
nacional, pode-se dizer que nele definitivamente se integrou. Ninguém acredita ja
que D. Sebastido venha a ressuscitar; mas, poder-se-a dizer que desapareceu de todo
0 sebastianismo? Nascido da dor, nutrindo-se da esperanca, ele é na histéria o que é
na poesia a saudade, uma feicéo insepardvel da alma portuguesa. (AZEVEDO, 1947,
p. 7-8).

Esta linha de pensamento tinha grande embasamento sagrado, pois, 0s portugueses
buscaram, na Biblia, o fortalecimento da ansia do retorno do rei de uma guerra em que sua
morte ndo fora testemunhada e, por isso, impossivel de ser comprovada. Se o Cristianismo
tem a necessidade de colocar Jesus como seu salvador, um ser ressuscitado e amado pelos

anjos, por que Portugal ndo poderia fazer o mesmo com El-Rey?
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Para tanto, a literatura teve grande papel na sacralizagéo deste mito, o qual podemos
ver fortalecido a partir das quadras de um sapateiro e poeta de rua chamado Bandarra que, por
ser considerado um profeta pela populagéo, transformou a lenda em algo mais convencivel,
versdao em qual a vinda do “Encoberto” seria a salvacao portuguesa da dominagao espanhola,
o rei retornaria ao pais para salva-los do império espanhol através de um denso nevoeiro que

em brasa ascenderia e os libertaria das correntes do mal,

O povo comegou a ver nessas quadras um aviso e uma profecia: D. Sebastido nao
estaria morto, apenas escondido; a fé dos portugueses estava sendo posta a prova. Se
passassem pela prova, teriam de volta d. Sebastido e Portugal recuperaria o
esplendor momentaneamente perdido. (MOISES, 2000, p. 17).

Nesta perspectiva apresentada por Moisés, Sebastido tornou-se fonte do mais
exacerbado nacionalismo ja intrinseco na literatura lusitana, que o protagonizou até tornar-se
parte da identidade e da cultura portuguesa “a questdo de identidade é permanente e se
confunde com a da sua mera experiéncia, a qual ndo é nunca puro dado, adquirido de uma vez
por todas, mas o ato de querer e poder permanecer conforme ao ser ou ao projeto de ser aquilo
que se ¢’ (LOURENCO, 1994, p. 9).

Branddo relembra tal historia refletindo sobre ela com toda a sua negatividade, a
esperanca do “retorno” parece ser apagada pela poetisa sem devaneios em seu poema
“Sebastido Rei”. Em dezesseis estrofes compostas de disticos, com rimas em cada verso,

observa-se que a metafora do retorno se esvai,

N&o chegou nem de manto
Nem com lengo e pranto

N&o entrou a barra
Com penddo e amarra

N&o veio em ginete
Com sua gente

Né&o voltou da guerra
Com os mortos dela

Na&o voltou de coroa
Nem ceptro a Lisboa
(BRANDAO, 2006, p. 33)

A alusdo ao “retorno” torna-se um espaco de descrenca frente a situacdo de seu pais,
enquanto Bandarra escrevia em momentos de gléria portuguesa (ascensdo maritima e

econdmica), os poemas de “Barcas Novas” estdo presentes em um momento histérico em que
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a guerra ndo é mais envaidecida e a censura as producdes literarias atrapalham as publicacGes
poéticas da época, pois “de todos os crimes perpetrados pela censura, o cerceamento da
liberdade de expresséo é, sem divida, 0 mais grave. Mas crime de comparavel ignominia € a
mistificacdo entre literatura e realidade — melhor, entre literatura e fascismo” (SILVEIRA,
1986, p. 48). Por consequéncia, neste espaco de censuras, Barcas Novas foi imediatamente
censurado devido ao conteddo inicial da obra, em qual a historia portuguesa torna-se alvo de
discussdo, como se percebe em poemas como o de Inés e, também, do rei tdo conhecido:
Sebastido.

Com ritmo semelhante a “Inés de Manto”, “Sebastido Rei” renega a sutileza entre os
versos, apresentando-os de forma a quebrar a musicalidade que poderia seguir-se no poema, 0
uso de /pranto/, /amarra/, guerra/ e /ceptro/ interrompem o ritmo ali presente. A negatividade
usada, desde o inicio até o fim do poema, demonstra um estado de desilusdo: /Nao chegou/,
/ndo entrou/, /ndo veio/, /ndo voltou/, trazendo a repeti¢do do “ndo” como central dentro do
poema, negando a perspectiva de um D. Sebastido que retornara, dessa forma, “as figuras das
coisas distinguem-se e separam-se umas das outras, e do seu proprio fundo; e aparecem-nos
como formatos que se destacam e que permanecem”. (BOSI, 1977, p. 9).

Imagem que se sobrepde a conhecida dentro da histéria portuguesa, pois, em Fiama,
“Os falecidos/sdo essa memoria/que depois se evoca” (BRANDAO, 2006, p. 34), os quais
permanecem enraizados na memoria e que sao eternamente relembrados. Esta é a poesia
memoravel da autora, esta que permanece inscrita no tempo.

Como se pode perceber, a poeta tem grande interesse pelo uso da intertextualidade
para desenvolver seus poemas. Quando ndo explicito ela carrega a historia, seja para refletir,
seja para relembrar, portanto, deve-se afirmar que Fiama é uma escritora impar e, Barcas
Novas, mesmo sendo pouco conhecido, € um livro que diverge dos demais por sua peculiar
divisdo de temas. Dos intertextos entre o passado e o presente, a segunda parte da obra,
intitulada “Bestiario”, d4 lugar a uma autora influenciada pelos poemas de outro, como
ocorreu entre ela e Joan Zorro.

Agora, os focos de andlise serdo Fiama e Gil Vicente e a constituicdo da poesia da

autora.

3.2 Fiama revisita Gil Vicente e a Criacédo Poética

A segunda parte da obra Barcas Novas é o encontro entre a autora e seu maior

interesse: a natureza. Em torno dos cinco poemas que se seguem no “Bestiario”, os animais
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tornam-se simbolos de seu interesse pela obra de outros autores, aqui, nesta segunda parte, Gil
Vicente.

Enquanto que, em “Barcas Novas”, primeira parte do livro homoénimo, Fiama
reencontra, de forma intertextual, Joan Zorro e as cantigas medievais ao escrever 0 poema
“Barcas Novas”, retratando pontos importantes da historia portuguesa sob sua perspectiva.
Nele, ocorre a representacdo da Farsa chamada Auto das fadas (escrita por volta de 1527), do
humanista Gil Vicente, que faz o direcionamento necessario, mesmo que a partir de
fragmentos, para que se possa ler e compreender de forma integral os poemas de Brandéo.

Gil Vicente foi um critico dos costumes e maus habitos morais, caracteristicas que
perpassam, inclusive, as obras, em quais esti presente o uso da ironia e da critica, como
podemos ver em Auto da barca do inferno (1517), em que representantes de varios tipos
sociais de sua época procuram justificar suas acdes em vida para conseguir chegar ao céu.

Além desta obra,

a ele se atribui uma das obras-primas da ourivesaria portuguesa: a famosa Custodia
de Belém. No teatro, além de autor de pegas, foi ainda autor, encenador e mdsico. E
considerado o pai do teatro portugués e expoente méximo do periodo humanista. [...]
Ja no final de sua vida e muito prestigiado junto & corte, Gil Vicente fez uma
censura publica aos frades de Santarém (alguns estudiosos julgam que se trata de um
auto teatral). [...] Essa corajosa manifestagdo publica do grande poeta em um
momento de grave crise e na defesa de uma minoria odiada pelo povo, em geral
revela o seu espirito humanista. (GARMES; SIQUEIRA, 2009, p. 128)

Na Farsa chamada Auto das Fadas, temos como personagem principal uma feiticeira
que, ao se queixar de sua prisdo devido ao uso de sua magia, recorre ao rei para provar a
importancia de seu oficio. Através da representacdo de personagens como o Diabo, os Frades
e as Fadas, a feiticeira infere divagacdes sobre o poder do amor e a representacdo dos seres
que, no local, estdo dispostos através de suas sortes. As fadas, ao cantar as sortes do publico,
caracterizam os comportamentos de cada um através de um jogo de palavras, neste jogo € que
encontramos 0S animais que, posteriormente, foram enaltecidos por Fiama Hasse Pais
Branddo. Dentre os animais de interesse da autora estdo: touro, cabra, camaledo, cisne e
raposo, todos também tratados pelo poeta revisitado.

A intertextualidade torna-se evidente desde os primeiros versos de cada poema e é
feita de forma dialdgica, pois o paralelo feito pela autora enuncia, diretamente, trechos de Gil
Vicente. Ao repensarmos a formulacdo do espaco dado a outro autor dentro dos poemas de
Bestiario, nota-se que a concepcéo de discurso trazida por Bakhtin em Marxismo e Filosofia

da Linguagem”, torna-se til para refletirmos sobre Fiama. Segundo o pesquisador, 0
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“discurso citado é visto pelo falante como a enunciacdo de uma outra pessoa, completamente
independente na origem, dotada de uma constru¢cdo completa, e situada fora do contexto
narrativo” (BAKHTIN, 1997, p. 144), por consequéncia, Branddo tende a propor novas
definicdes ao retratar Gil Vicente, ressignificando o texto citado e mantendo a autonomia de
ambas as producbes, sem homogeneiza-las, ja que, mesmo semelhantes, 0s poemas ndo sdo
uma cdpia, mas sim caracterizados pela metalinguagem, tdo prezada por ela.

A leitura simultanea dos poemas de Branddo e Gil Vicente apresenta a diversidade da
poetisa em atualizar o passado, como fez em varios livros de sua autoria, Era (1974) e Visbes
do passado (1975), alguns exemplos, em quais seus poemas retratam outros poemas e outros
autores, a titulo de exemplificacdo Platdo, Antonio Ferreira e Luiz Vaz de Camdes, sempre de
maneira a refletir sobre vida e obra dos autores, no caso de Camdes a critica ao poeta é
evidente: “de nau para a nau, com multiplas biografias/ todavia idénticas nas armas, no
exterminio, na privagdo e no absoluto siléncio” (BRANDAO, 2006, p. 196). Observa-se a
construcdo do ambiente de colonizagdo de qual o poeta participara, ativamente, engquanto
escrevia sua epopeia Os lusiadas (1572), “segundo o0s biografos do poeta Luis de Camdes,
também o poeta teria vivido por dois anos na ilha, depois ter deixado Goa (india) em seu
regresso a Portugal” (AMORIM; PALADINO, 2010, p. 62). Sem rimas, como se mantivesse
um diélogo com o proprio leitor, Branddo mescla “as multiplas biografias” retratadas na
epopeia com as armas que propagavam o exterminio e colonizac¢do dos povos.

Neste caso, 0 movimento que Branddo faz para relacionar sua escrita com 0s
portugueses do passado é elaborado com frequéncia e caracterizado por certo vislumbre
mitoldgico, proposto através das figuras que a autora traz como personagens principais em
seus poemas. No caso de “Bestiario”, deve-se destacar que 0s aspectos animalescos se
mesclam com atitudes que se assemelham demasiadamente com as de seres humanos e, a
beleza e a vastidao da forca de cada animal, sdo simbolizadas em cada verso sob ares de mito,
influéncia que também surge em Gil Vicente.

No entanto, a escolha dos animais disposta em “Bestidrio” surge como uma incégnita.
Dentre tantos motivos, as imagens que comumente sdo procuradas encontram-se relacionadas
ao proprio ser humano e ao leitor que, por sua vez, deve buscar entre 0s versos estas
caracteristicas elencadas pela autora. Nesta parte de Barcas Novas, Branddo parece trazer
uma concepgéo original dos poemas, pautada na ironia de Gil Vicente, para representar um
jogo discursivo, onde a imagem constroi o sentido. Observe a seguir como surgem 0s animais.

O Touro, animal que abre o curioso bestiario, resguarda suas feridas e se torna feroz,

“Quanto mais arde / o fogo/ mais parece touro” (BRANDAO, 2006, p. 43), a forga
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representada influi, diretamente, no poema de Gil Vicente. Seu touro ¢ “ardido”, significativo.
Na psicanalise, por exemplo, ao observarmos as discussfes sobre a simbologia animalesca
trazida por Carl G. Jung em O homem e seus simbolos (1964), o touro € visto como de grande
importancia devido a sua intensidade e instinto agressivo o qual culminou em sua fixacéo na
mitologia ocidental, como no mito grego de Teseu no qual o touro, sob as vestes do
personagem Minotauro, torna-se “um simbolo das forgas instintivas que o homem ndo
consegue controlar. ” (JUNG, 1964, p. 143), mas, como imagem, sentido que interessa como
fonte de analise, o touro surge como o desafiador, a forca bruta que se torna até mesmo

inconsciente:

Quanto mais é ferido
Cai
Com sangue demais

quanto mais o ferem

o touro

mais se torna fogo
(BRANDAO, 2006, p. 43).

A relagdo entre o “touro” e o “fogo” ¢ a base do poema, no qual o fogo torna-se
metéfora para o sentimento do touro, o touro é fogo, isto €, o touro é feroz e ndo se submete
ao inimigo, quanto mais o ferem, mais é ferido. Relacdo que surge com grande forca em
“Bestiario”, no qual a metafora ¢ a figura de linguagem utilizada para retratar as

caracteristicas que surgem entre 0s poemas,

substancialmente, a metafora é uma equacdo estabelecida entre dois termos cujo o
sentido equivalente é transferido do plano paradigmatico, seletivo ou de similaridade
(rosa=beleza) para um plano sintagmatico, combinatério ou de contiguidade, onde é
atribuido a um terceiro termo (D’ONOFRIO, 1983, p. 102)

Isto ¢, o “Touro”, metaforicamente, torna-se “fogo” e, ele, por sua vez, produz o
sentido de braveza e/ou da propria violéncia, a imagem que temos do touro.

Deve-se destacar, também, que a construgdo do poema se assemelha a do proprio Gil
Vicente. A intertextualidade é tamanha que o poema é colocado ao lado do de Fiama, em
Barcas Novas, para que a relacdo possa ser estabelecida:

Este, ndo sendo culpado,
E ferido

E quanto mais, mais ardido.
(VICENTE apud BRANDAO, 2006, p. 43)
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Nesta perspectiva, Fiama apropriou-se dos termos “ferido” e “mais”, além da propria
estrutura poética, para escrever “Touro”, mantendo o sentido proposto por Gil Vicente e
produzindo um jogo de palavras para atualizar o poema.

O proximo poema, “Cabra”, apresenta o animal através de sua brevidade de vida, no
qual a inocéncia toma a vez nos versos de Brand&o e Gil Vicente. A diferenca entre a maneira
com que 0s animais séo retratados parece caracterizar os poemas, ocasido em que a forga do

touro é substituida pela dogura da cara e seu espirito de aventura.

Aspera ventura dura
Breve tempo
O tempo enquanto dura sé por verde

[]

Ventura s6 experimenta
Breve tempo

No &spero se apascenta
S6 por verde
(BRANDAO, 2006, p. 44)

29 ¢

Utilizando-se das palavras “aspera”, “ventura” ¢ “apascenta” as quais coincidem com
o poema de Gil Vicente, o eu lirico retrata momentos da vida da cabra, a partir dos termos
“breve tempo” e “verde”, os quais sugerem uma vida sem perspectivas, voltada apenas para
matar a fome. No poema, ha certo limite de palavras utilizadas, as quais se repetem em todas
as estrofes, em ritmo constante, sem mengdo ao nome “Cabra”, exceto pelo titulo. Nao fosse
pelo titulo seria, possivelmente, dificil distinguir o animal do poema. Dessa forma, é ele quem
conduz a leitura, posto que a imagem do titulo interfere no entendimento direto do poema,
assim, usa-se “uma palavra central para langar uma imagem visual na imaginagdo do leitor”
(POUND, 2006, p. 41).

Situacdo que acontece em varios poemas de “Bestiario”, inclusive no poema intitulado
“Camaledo”, o qual apresenta uma nova forma de a poetisa refletir sobre o poema de Gil
Vicente. O animal, mesmo fraco, adapta-se a natureza e farta-se de vento, assemelhando-se ao
poeta que, em qualquer momento, consegue buscar inspiracdo, assim, o camaledo torna-se
metafora para a constituicdo do proprio poeta. “Camaledo” apresenta-se em sete estrofes, com
estrutura em disticos que produzem o jogo de palavras remetidas, diretamente, ao poema de
mesmo nome, na Farsa do Auto das fadas, de Gil Vicente. Observe como Brandéo utiliza a

repeticdo para dar &nfase as caracteristicas do animal:

Também pode o vento
Servir de alimento
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Este animal fraco
N4o escolhe seu prato

[.]
S6 fraco animal
Com vento se farta

Pois esse alimento
A ninguém contenta
(BRANDAO, 2006, p. 44)

Enquanto o touro tem sua forca e a cabra é repleta de ansia de se alimentar, o
camaledo é retratado pela sua capacidade de adaptar-se e transformar-se. Ele vive de vento e é
esta a sua fraqueza, pois, como um poeta depende de sua inspiracdo, o vento é o refligio do
camaledo. O vento que farta € o que se enaltece com o ato de escrever do poeta, o qual nunca
se contenta, como diz o pesquisador Ezra Pound, “a literatura é a linguagem carregada de
significado” (POUND, 2006, p. 32). E logo, percebe-se em “Cisne”, essa linguagem com
significacOes surge como uma bela reflexdo sobre o cantar do cisne, que ressurge no final de
sua vida.

Deve-se destacar que, em meio aos animais apresentados por Fiama, ha, tanto a
imagem quanto a metalinguagem, produzindo os sentidos dos poemas. No caso do cisne,
nota-se ele cantando “contra a razio”, encontrando até mesmo na morte a beleza da vida. O
poema esta arranjado de forma a representar a imagem do cisne, a autora representa no verso
o poder da escrita e da criagdao da poética, ocasido em que se pode ver “a linguagem usada

para descrever a linguagem” (JAWORSKI; COUPLAND, 2004, p. 15),

Quando o canto ao cantar
Mata
O coracéo

E porque vai contra o canto
Arazédo

Do coracédo

(BRANDAO, 2006, p. 45)

Nesse contexto, o poema “Cisne” relaciona o animal de maneira metafdrica com o ato
de escrever, trazendo o trecho de Gil Vicente para recriar 0 espago imageético.

Imagens que se encerram no poema “Raposo”, o ultimo de “Bestiario”. O animal
reflete, diretamente, determinadas caracteristicas humanas, como a furtividade e a esperteza.

Ninguém € mais enganador que o raposo, 0 qual engana suas vitimas para poder mata-las,

H& quem vivo se faca de morto
Por cagar
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Mas caga que faca um morto
Qual sera?

[.]
Cuidar de morto de manco ou torto
Escusara

Mas homem vivo a caca disposto
Cagara
(BRANDAO, 2006, p. 45-46)

O uso de disticos em frases com uso de repeticbes, como é comum em Fiama,
representa tanto a imagem do homem quanto a do raposo, primeira vez explicita a figura
humana no “Bestiario” da autora. No sentido do poema, o raposo, para o eu lirico, planeja ao
seu préprio beneficio, por isso é perigoso, por isso engana. SO pensa em si. Deve-se sempre
tomar cuidado, pois “a caga” ele sempre esta “disposto”.

Ao refletir-se sobre “Bestiario”, imagina-se 0 motivo de ele estar disposto logo apos
“Barcas Novas”, no livro de mesmo nome. Seria “Barcas Novas” o espago de critica as
atitudes humanas que influenciaram o presente da autora, enquanto em “Bestiario” ha
caracterizagdo dos seres humanos que a firmaram? Fiama nunca deixou certo vislumbre da
resposta para esta questdo, o que resta € observa-la e refletir sobre suas producdes. Pode-se
afirmar gque existe uma relacdo que possa ser estabelecida em primeiro momento, mas, como
outro explorador dos versos da autora também percebeu, “pode ser que tudo ndo passe de
simulacdo, de paisagem numa fala poética, metafora mais densa para se dizer, enfim, que a
palavra principia” (BORGES, 2014, p. 79).

E se é a palavra 0 que a autora mais preza, Fiama novamente busca experimenta-la.
Em sequéncia a “Bestiario” surge “Nome Lirico”, a parte mais longa de Barcas Novas, torna-
se também a mais sinestésica da obra. O momento das sensacfes agora transparece, as quais
sdo perpassadas pelo mito e pelo proprio ser humano. Na parte do livro que segue “as
emoc0Bes tornam-se base da metafora, da producdo de analogias. Além do paradoxo entre o
interior e o exterior do texto, a emogao ¢ fonte de sua energia mais profunda.” (STEINBERG,
2011, p. 29).

Nesse momento, o leitor depara-se com a Fiama imagética em seu mais alto grau,
retratando desde o espaco natural a feminilidade que se contrasta com a realidade e
imagina¢do da autora. Se existem, em “Barcas Novas”, os mitos que se fundem com o
presente portugués e, em “Bestidrio”, as caracterizagdes do comportamento humano através
de reflexdes sobre animais, encontra-se em “Nome Lirico” a possibilidade de revelagdo do

mais intimo sentimento de seus eu liricos, onde o passado e o presente parecem fundir-se
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através das imagens trazidas em verso, “Fiama nos da uma das mais elaboradas meditacdes
sobre a relacdo entre poesia e imagem de toda a histéria da poesia portuguesa. Seria
impossivel resumir aqui toda a sua complexidade” (MARTELO, 2012, p. 129).

Dentre os poemas, o inicial “Nome lirico”, apresenta a proposta da sessdao. Através
dele nota-se a maneira com que Brand&o se insere nas imagens que Se constroem e o0 que viria

a ser o “Nome lirico”, tdo curioso quando a propria “Agua que significa ave:

Esta manha

Hoje

E um nome

Nem mesmo amanheceu
Nem o sol

A evoca

Uma palavra
Palavra s
A ergue

Com um nome
Amanhece
Clareia

Né&o do sol

Mas de quem

A nomeia

(BRANDAO, 2006, p. 49)

A constituicdo do poema em tercetos ressurge, como nas outras sessdes de Barcas
Novas, sendo, cada uma delas, a disposicdo de determinada imagem. Cada estrofe, uma
paisagem que se renova sob os olhares do eu lirico e que retrata a relagdo entre trés momentos
essenciais: amanhecer — palavra — nomeacao.

O nome que de tdo intimo, torna-se crucial quando o eu lirico busca repensa-lo, evoca-
se no meio do amanhecer, no meio da criacdo poética: a chamada zona das metaforas dos

poemas da autora. E assim, temos em “Nome Lirico”,

Uma das grandes metaforas em Fiama: o trabalho da escrita a partir de uma origem,
na qual também uma busca subjetiva se da. A pulsacdo metafdrica deixa ver,
também, um sujeito inscrito por vir, por formar, ndo por se exprimir, pois que esta
convocado para uma proximidade, habita o centro obscuro da prdpria criagdo
poética e por meio dela manifesta sua subjetividade. (NASSAU, 2013, p. 4).

Neste poema, 0 espaco lirico toma forma atraves de dois mundos: um real e palpavel,
em qual o amanhecer é o centro das atencdes, local no qual o nome é dito e evocado, e 0

mundo imaginario, em que o0 poeta e 0 poema moldam o nome, fazendo-o sua propriedade e
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objeto de transcendéncia. A atividade criativa perpassa o imaginério até fazer parte do real e
vice-versa.

O amanhecer, no poema, torna-se metafora para a grandiosidade da criacdo poética,
“como um nome/amanhece” e, neste momento, o poema sucede-se, juntamente com a forca
da palavra elaborada pelo poeta. E, assim, o dia “clareia”, ndo pelo estado natural de sua
progressao durante as horas, mas, sim, pela for¢a do sujeito que conduz a poesia, o “Nome
Lirico”. Neste caso, esse espago externo (real), a partir do qual o eu lirico observa a evocagao
do sol, recria-se na imaginacéo, da qual a inspiracdo surge.

Situacdo que ocorre de forma semelhante no poema de Brandao intitulado “Mao com
0 nevoeiro”, possivelmente escrito em Dezembro de 65, como apresentado em Obra breve.
Observa-se, entdo, como a autora celebra a escrita poética, fazendo com que o leitor perceba o

verdadeiro significado de seus versos, sem rebaixa-los a um sentido literal:

O nevoeiro cresce

no desvao

também dentro da méao
oco floresce

Na palma desta mao
no interior

tanto germina grao
como calor

O nevoeiro

tem em cada méo também
ocos desvaos

Em cada grdo floresce

0 nevoeiro

e é tanto quanto cresce

ou o que floresce

em mao primeiro
(BRANDAO, 2006, p. 53)

Como ocorreu também em ‘“Nome Lirico”, este poema produz, inicialmente, uma
significagdo que ndo incita seu verdadeiro sentido, técnica usualmente utilizada pela autora.
As incompatibilidades entre os significados presentes, desde os primeiros versos do poema,
indicam uma possivel metafora entre o sentido apresentado por “nevoeiro”, a “mao” e o

“grao”, sendo os trés termos conectados e enfatizados durante o poema, a metéfora,

E uma figura de estilo especifica da linguagem poética, cuja consciéncia de tropo
estd viva num recorte sincrénico e espacial. Seu mecanismo basico é constituido
pela associagcdo num sintagma de dois significantes apresentados como semelhantes,
a que correspondem, contrariamente significados diferentes. A metéafora, pressupde,
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a existéncia de um texto (com dois lexemas, pelo menos) e de um contexto, que
aponte a incompatibilidade. (D’ONOFIO, 1983, p. 101)

Nesse sentido, entende-se que 0 nevoeiro para o eu lirico do poema de Brandéo, é o
local em que a criagdo poética se encontra e que “também dentro da mao/oco floresce”, pois é
através da escrita que o poeta transcreve o que se encontra no pensamento. Esta mao “com o
nevoeiro” faz a poesia germinar “juntamente com o calor”, sensacao produzida pela mao ao
escrever por muito tempo.

“Desvao” torna-se a palavra-chave do poema, ja que, em seu sentido literal, pode
significar o local entre o forro ou o telhado de uma casa, mais conhecido como so6tdo, em
Poética do espaco, obra de Gaston Bachelard, em qual se busca refletir sobre o ser poético e

sua relagdo sensitiva com o espaco, observando a imagem do “so6tdo” através da percepgao do

sonhador,

O proprio sonhador sonha racionalmente; para ele, o telhado pontiagudo corta as
nuvens. Todos os pensamentos ligados ao telhado sdo claros. No s6tdo, vé-se a nu,
com prazer, o forte arcabouco do vigamento [...] Os andares elevados, 0 s6tdo, o
sonhador os ‘edifica’ e reedifica bem edificados. Com os sonhos na altitude clara

estamos, convém repetir, na zona racional dos projetos intelectualizados”
(BACHELARD, 1993, p. 36-37)

O “desvdo” pode, entdo, ter surgido, no poema de Fiama, como a inspiragdo a qual
produz cada vez mais inspiragdes dentro do “nevoeiro” (o pensamento) até que,
posteriormente, perpassa pela méo do poeta e floresce pela escrita.

Percebe-se que o interesse da poetisa é observar, tanto a criagdo poética quanto o
mundo exterior, sob novos angulos, nos quais ambos se referenciam para que as imagens
vistas também se reflitam na construcdo poética e sejam retratadas através da escrita, de tal
forma que, ao seguir a relacdo proposta, metaforicamente, pela autora, o poema “Nome lirico”
surge ao “amanhecer”, mas, se recria no “nevoeiro” e, como consequéncia, “floresce” pelas
maos encaloradas do poema. Esse “amanhecer” ¢ reproduzido no poema “J4 a raiz € rio”, no
qual a relacdo entre a inspiragdo e a criacdo é observada a partir da fluidez da &gua e da
constituicdo do pensamento,

Jaaraiz ério
E sai do chéo
Com peso para cima

Tal como cai
Do pensamento a rima

E mais perfeito o peso
Da
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Quando se diz
Que o pensamento a gera
(BRANDAO, 2006, p. 57)

Na inscrigdo do pensamento, transformado em poesia como uma raiz que, “sai do
chdo/ com o peso para cima”, o poeta “trabalha nas palavras com amor” enquanto “fica em
siléncio ouvindo/ como o cantam”, como um operario trabalhando em sua maquina, reflexao
de Fiama no poema “Operario cantado” (p.56).

Dessa maneira, percebe-se que os poemas retratados na parte da obra Barcas Novas,
intitulada de “Nome Lirico”, apresentam o espago de criacdo poética através de seu espaco
anterior, de sensacdes, como se a imagem poética se eternizasse para que a sensa¢do nao fosse
esquecida. E através do poema, como vemos em “Operario cantado”, que as sensagdes se
tornam concretas, pois “a experiéncia poética é irredutivel a palavra e, ndo obstante, s a
palavra a exprime” (PAZ, 1984, p. 135) e, expressas, as palavras reproduzem as imagens que
perpassaram o ato poético e que, no leitor, produzem novas significacGes; significacbes tais
gue se buscou, intuitivamente, observar neste capitulo.

N&o se pode deixar de contemplar as imagens de Fiama que, normalmente, refletem-se
através da natureza. Nota-se que os poemas apresentados, tanto em “Nome Lirico” quanto em
“Bestiario”, retratam animais, estacdes, plantas e elementos naturais que a autora propoe
relacionar com a tematica que a interessa. Em “Bestiario”, entende-se 0S animais como
metaforas as acBes humanas as quais sdo intertextualizadas através dos poemas de Gil
Vicente, enquanto que, na parte “Nome lirico”, o espago de criagdo poética confunde-se com
raizes, nevoeiros, graos, rios, pedras, chuvas e até mesmo com o chdo, este universo de

construcdes poéticas que refletem também nas vivéncias da autora, séo,

de motivo de espanto, de quietude reconhecedora de leis de permanéncia na
mutabilidade, é habitado por imagens referenciadoras varias, de sentido complexo,
como 0 mar, a praia, o pinhal, a casa, de paredes limitadoras e frias, para além da
qual se estende a quinta, em cujo coragdo a arvore ganha especial valor — desde as
raizes mergulhadas na terra a copa que exibe o fruto da sua seiva —, 0 campo, a
cidade, na sua multiplicidade erratica. (FIALHO, 2017, p.43)

A natureza ¢ o proprio reflexo da autora, seu maior amor e o motivo de sua “Sesta”,
como veremos na ultima parte de Barcas Novas, mas, na parte que segue “Nome Lirico”,
vemos essa natureza envolta ao corpo, como se fosse mesclada com o proprio ser.
“Enumeracdo da vista e do ouvido” ¢ a menor divisdo da obra e apenas um poema apresenta

titulo, como se todos os poemas fossem apenas uma imagem, um ritmo, que se V€ e se ouve.
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A intimidade da vista e do ouvido torna-se a busca do conhecimento do eu sobre si
mesmo, até tornar-se poético. Jung retrata em O homem e seus simbolos, vérias passagens
sobre situacdes as quais ocorreram durante seu auge na clinica psicanalitica, em um desses
momentos, retrata 0 ser humano que ndo busca se compreender, por consequéncia, aliena-se.
Segundo Jung (1964, p. 60), estas pessoas “ndo veem o que lhes esta diante dos olhos, nem
ouvem as palavras que soam aos seus ouvidos ou notam as coisas em que tocam ou provam.
Alguns vivem sem mesmo tomar consciéncia do seu proprio corpo.”

Fiama, nesse sentido, pode ter buscado trazer, na referida parte de sua obra, cada
centimetro de percepgdo sobre o corpo, ndo apenas o fisico, mas, também, o poético, ouvindo
as palavras “que soam aos seus ouvidos” e transformando-as em poesia. Como se vislumbrou

através das andlises, esse movimento € comum em Fiama.

Nos poemas de Fiama, ha um movimento entre a realidade empirica e a realidade do
poema. E uma rua de médo dupla; por um lado refere-se a realidade e por outro,
escreve sobre a matéria poética, a poesia, 0 papel, a pagina. Esses elementos também
tém uma realidade, talvez a mais pungente. (STEINBERG, 2011, P. 59).

Na “Enumeragdo da vista e do ouvido”, a autora novamente reafirma a relacdo
existente entre o espaco literal e a expressividade do espaco poético. Dentre 0s versos que
mais parecem fotografar momentos, a construcdo metalinguistica se sobressai e faz-se refletir,
como se 0s poemas da autora criassem dentro si novas possibilidades de realidade e nelas a
verdadeira mensagem fosse resgatada, uma eterna persisténcia desta “agua que significa ave”,
de Morfismos (1961), no qual o poeta é apenas instrumento para a criacdo poética que, por si
s0 se justifica.

Os poemas da secdo tém, como pano de fundo, o contraste entre a morte/vida, situacéo
gue se mantém durante duas paginas, nas quais 0 poema parece ter continuidade, o espaco
aqui retorna sempre a face, enumerando-a. A significacdo mantém-se em meio a um
referencial nunca especifico, como € caracteristica de Fiama, nesse caso, o0 procedimento em
“Enumeracdo da vista e do ouvido” ¢ vislumbrado a partir do ambiente imagético produzido
pela poeta.

Esta parte especifica de Barcas Novas parece tornar-se um primeiro olhar da autora
para suas proprias produgdes, pois “enumerar’” vistas e ouvidos ¢ algo que representa Fiama,
ela por si sO apresenta imagens e repete-as juntamente com seu vocabulario na grande maioria
dos poemas. Muitas vezes, seus poemas parecem ter certa redundancia, mas, na verdade, eles

querem produzir a mesma imagem, enfatiza-la e distorcer uma significacdo concreta. Em
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Area Branca (1978), por exemplo, vemos retratada a enumeragdo de maneira mais
desenvolvida do que nos proprios poemas de Barcas Novas,

Né&o pude assim distinguir literatura
Da arte das sensac0es, da fala

ou dos objetos. Tudo participa

Do mesmo dom de fixacgdo dos signos,
Embora a miragem e a soberania
Sejam sempre concedidas ao texto
(BRANDAO, 2006, p. 286)

De maneira metapoética, Fiama reflete as suas proprias producgdes, ja que o verso livre
se reinventa em uma possivel justificativa a sua propria maneira de escrever. Por trds do eu
lirico parece haver apenas a voz da autora, a qual reflete sobre o seu ato de escrever. Nesse
sentido, “Enumeragdo da vista e do ouvido” tanto por sua extensao quanto pela tematica
abordada se assemelha a um devaneio experimental, onde a poeta aprofunda em seus poemas
uma proposta que, posteriormente, aparecera melhor desenvolvida na obra Area Branca.

Em Barcas Novas, especialmente na parte “Enumeracdo da vista de do ouvido”, ha
uma construcdo poética que inicia pelo corpo e termina na representacdo da pupila; o corpo
“exumado” no primeiro poema reflete 0 homem “ja ndo em imagem viva/mas no desejo/ de
evadir-se”, 0 qual surge no pendltimo poema, 0 que sugere a imagem ndo de um homem
apenas figurativamente morto, mas sim uma constru¢do conotativa do corpo, mantendo 0s
versos de todos os poemas em um espaco de equilibrio entre a vida e a morte.

Do rosto representado pelo “lado do amor e o lado predisposto/para o choro”, do
segundo poema se observa o “rosto putrefacto” do terceiro poema, mas no quarto € quinto
poemas se percebe inscrito o proprio ato de ver, a palpebra, a vista, os cilios, a cor da pupila e
a propria imagem parecem ser descritas como se o0 proprio eu lirico estivesse em frente a um
espelho, observando-se e enumerando-se.

“Fria noite”, Gltimo poema de “Enumeragdo da vista e do ouvido” mantém-se nesta
imagem, agora voltando ao espaco, a “agua no rosto”, na qual o eu lirico enumera a si mesmo.
O ouvido, por sua vez, € a prdpria recitacdo do poema, a linguagem retratando a cena, como

costume:

Para Fiama a <<palavra-experiéncia>> mantém vinculos <<hereditarios>> entre <<
0 mundo da realidade quotidiana >> e 0 <<mundo da poesia >>. Ou seja,
interpretando o que diz a autora a respeito de sua poesia, a qual << inevitavelmente
temos de aferir os olhos hereditarios duma linguagem cotidiana de relacdo >>: a
realidade quotidiana ndo existe em si mesma, visto que sé a podemos conhecer
através de uma linguagem. (SILVEIRA, 1986, p. 215).
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Nesse sentido, como se percebe ndo apenas nesta parte de Barcas Novas, mas também
na obra toda, a poeta tende a trabalhar com dois &mbitos de experiéncia, nos quais ela parece
mostrar, de forma bem especifica, sua forg¢a poética na parte “Nome Lirico”. Enquanto que,
na “Enumeragdo do corpo e do ouvido”, ela mostra, na pratica, o espago imagético dos
acontecimentos, no chamado “Mundo exterior”, sendo processados de forma continua no
“Mundo da poesia”, como se estivessem a ocorrer no mesmo momento. A escrita parece
recorrer & imagem e vice-versa.

Na proxima parte da obra, intitulada “Sesta”, diferente de “Enumeragao da Vista e do
Ouvido” em que os poemas ndao sao nomeados, os cinco poemas (uUe Se Seguem S&o
intitulados por numeros, de forma a fazer com que cada texto complemente o outro. Segundo
o Novo dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa (FERREIRA, 2009, p. 507), a palavra Sesta
pode ser definida de trés formas: “Sono de curta duracao que se dorme geralmente depois da
refeicdo do almoco; Tempo durante o qual os trabalhadores interrompem o trabalho para
almocar; Hora de descanso”.

As sestas de Fiama procuram abranger o periodo de trabalho do homem e sua relacdo
com 0 espaco em que € inserido, periodo sobre o qual a autora comeca a refletir através do
primeiro poema, “Ante-Sesta”, prévia da estiagem que alocaria nos versos dos proximos
poemas.

Desse tempo anterior, o que resta aos trabalhadores sdo “[...] os mais doridos

deleites/duradouros” (BRANDAO, 2006, p. 71). Como se 1& na primeira Sesta:

No outono morro
no fio

que traz o tempo
infindo

tecido sem 0s nos
da teia

s6 um fio recto

de horas

(idem, 2006, p. 71)

E outono. Momento de pouca producdo agricola, segundo as Sestas de Fiama, os
ultimos produtos sdo colhidos e como “um tecido recto/de horas” ja transforma, como logo
vemos na Sesta II, “os factos/a idade/ e os modos de andar” do trabalhador, “um homem
febril/sem os pastos estéreis” (Sesta III), o qual permanece mesmo em seus momentos de

descanso alertando-se as mudangas do campo e devaneia sobre “a imagem/do mar [...]” (Sesta
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IV), lembranca que o leva a quinta Sesta (p. 72), na qual a transformacdo é sobrelevada e
encerra mais esta secdo de Barcas Novas:

Vé-se

chegada a névoa entre

as arvores, dguas que abrem

linhas de aloendros

e sobre tudo a chuva

cadente agua terrena

que faz veios correntes

serem diversos rios unidos
duros.

O tempo retratado através das Sestas perpassa desde o periodo do “outono” até a
chegada da tdo desejada ‘“chuva”, que “veios correntes/serem rios unidos” nos quais, o
trabalhador pode retornar ao trabalho. A historia foi contada. A engenhosa Fiama observa de
fora o acontecido relatando-o ao leitor, como em uma sequéncia fotografica de momentos
unicos e duradouros, de forma a compor cada verso sob uma imagem ligada ao real.

Nas Sestas visualizamos na pratica “que a literatura ¢, além de um fenomeno estético,
uma manifestacao cultural, portanto uma possibilidade de registro do movimento que realiza o
homem na sua historicidade.” (MENDONCA; ALVES, 2013, p. 3), situa¢ao na qual Brandao
apresenta em grande parte de sua vida poética, principalmente ao tratar de acontecimentos do
campo e/ou de sua vida na quinta quando era jovem, como vemos em Sob o olhar de Medeia,
publicado em 1998, o qual contempla alguns momentos da vida de Fiama na quinta “Vivenda
Azul” que tanto amava em sua jovialidade.

O bucolismo e a grande atencdo dada ao ciclo da vida sdo referéncias dentro do
conjunto de obras da autora. E, dentre tantas, nota-se que Sob o olhar de Medeia faz retornar
as “Sestas”, ja que parece contemplar varias das passagens as quais sdo retratadas através da
quinta.

Nesta obra, Marta, a personagem principal, exilada na quinta, mantém sua convicgédo
de cuidar dos campos e dos animais que ali permaneciam, mesmo ap6s ocorréncias terriveis.
O trabalhador do campo (Caseiro) é passivo a boa vontade de Marta, a qual almeja o contato
com a natureza sobre todas as coisas “¢ minha vida inteira que depende dessas manhas de
crianga, pensou Marta. Nunca abandonarei as tarefas da Natureza. Eu € que sei 0 que devo ou
ndo cumprir. Sou fiel a este homem justo que trabalha as terras, semeia, cria 0 gado, e € meu
cumplice” (BRANDAO, 1999, p. 18).

Nota-se que a presenca de elementos da natureza é algo comum dentro das produgdes

literdrias de Fiama, os quais sdo retratados de forma a conectar-se com determinados
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acontecimentos da vida da autora. O que ela vé, ela fotografa, isto €, uma sé paisagem vista
por Fiama reflete-se em Varios poemas ou contos, tornando esta “enumeragdo”, seja do olhar
para a natureza, seja de ouvi-la, uma caracteristica extremamente presente em grande parte de
suas obras. O outono, por exemplo, estagdo decorrente nesta parte de Barcas Novas, surge
logo em Este rosto (1970), o olhar do eu lirico pastoral das sestas as quais observa, no espaco
agricola, as mudancas do tempo, vé 0 outono em Este Rosto “extinta a floragao fortuita —
acaso/ estava ali, florida ja? ” (BRANDAO, 2006, p. 105).

Mas, além de Fiama, o0 apreco pela natureza é visto também na voz poética de Alberto
Caeiro, autor de grande importancia na Literatura Portuguesa. Conhecido como mestre, 0
heter6nimo de Fernando Pessoa, apresenta a natureza de forma a envaidecé-la, em sua obra
Guardador de Rebanhos (1925), tanto quanto nas paisagens vistas por Marta, a menina da
quinta, guanto nas passagens do trabalhador que observa o mundo nas sestas. Como as
estacOes, tdo necessarias para o trabalho no campo, o ciclo do corpo poético nunca se esvai,

transforma-se em memoéria,

Os elos entre as instancias da meméaria e da literatura apresentam-se como poténcias
de leitura das formas diversas de ver e de enfrentar a realidade modulada pelo
pensamento humano. Suas relagfes arvoram-se como um fio condutor para
indagacdes sobre as friccOes entre o texto literdrio e a modulagdo de imagens que
contribuem para os processos de constru¢do da memoria coletiva e individual. [...]
Podemos derivar, portanto, a impossibilidade de existirem imagens sempre
cristalizadas acerca da producdo de memdrias bem como o fato de ndo haver
elaboragdo de uma meméria individual fora de sua intercessdo com a meméria
coletiva - assim como ndo hd memdria coletiva fora dos didlogos com as imagens
pertencentes as memdrias subjetivas. A memoria desvela-se, desse modo, como um
caleidoscdpio incessante e complexo, no qual o texto literario apresenta-se como um
potente participante, ao contribuir para 0 movimento permanente de reconstrugdo
das vias organizadoras de memdrias. (PEREIRA, 2014, p. 344-345).

Nas “Sestas” trazidas por Brandédo, na obra Barcas Novas, e também em Sob o olhar
de Medeia, a literatura se mescla a vida no campo, ao trabalho bracal e a temporada de seca
em Portugal, situacio que ela relembra também através de imagens e sensacdes. E um ciclo de
retorno ao pastoril que, ao mesmo tempo, reflete histéria, geografia e a “mao que escreve” as
proprias lembrangas de Fiama. Por ser esta uma caracteristica comum durante o século XX, o
espaco literario antes visto como desprovido de qualquer relagdo com o fora, se enquadra cada
vez mais ao status real, ja que, o autor, como ser social e cultural, acaba por transmitir para
dentro do texto sua propria préatica.

Nesta relacdo vista em Barcas Novas, 0 espaco poético no qual denota-se suas
imagens e enquadram-se em um emaranhado de significacdes que pairam sobre o interior e 0

exterior dos poemas, segundo Salvatore D’Onofrio “o contexto sintagmatico nos proporciona
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a isotopia ou ‘o sentido-em’, interno ao texto; o sentido paradigmatico nos fornece a
significagdo, o ‘sentido-para’, que transcende o texto e indica a abertura para a compreensao
dos valores do mundo exterior” (D’ONOFRIO, 1983, p. 100), observa-se como a imagem da
agua, trazida na “Sesta IV” tem sentido semelhante ao do poema “Rio Fechado” presente na

parte “Nome Lirico”,

Sesta IV

Perdura a imagem

Do mar

Visto ductil

O senso suave

De a profunda

Agua ser mutéavel
(BRANDAO, 2006, p. 72)

O sentido interno volta-se a retratar a imagem do mar em determinado momento em
que o eu lirico relembra este acontecimento, em que a “imagem/do mar” molda a visdo de
acordo com a mutabilidade da &gua, apresentando-a de forma “suave” e “profunda” como, em
seu sentido externo, possivelmente, significa a propria consciéncia do eu lirico que, durante as
sestas, Vé-se entre os pastos ndo cultivados da sua vida “febril”, transformando-se de acordo
com a mutabilidade do espaco. A vida no campo depende desta mutabilidade para que haja
plantio e colheita, nesse sentido, 0 mar representa a propria chuva apos a evaporacdo de sua
agua. O mar torna-se a chuva a qual, na Sesta V, pode ser vista com o sentido interno de
molhar os pastos e fazer com que as plantas floresgam, abrindo “linhas de aloendros”.

Em “O rio Fechado”, o sentido interno proposto pela dgua também proporciona um

(re) pensar sobre o sentido do poema e as inquietacdes do eu lirico,

Como saber a dgua

Com que tempo

Como saber o lodo

Como saber do Tejo

Todo

Se é tempo

Assim porgue um rio bago
N&o mede sua &gua
(BRANDAO, 2006, p. 54)

A &gua, a qual tematicamente surge na “Sesta IV”, como envolta pelo ambiente
pastoral e a representagdo do outono portugués, em “O rio fechado” mantém sua caracteristica
mutavel, a imagem da dgua sempre é vista de acordo com a sua fluidez, mas nesse poema, a

99, 6

reflexdo do eu lirico se contrapde entre ela e o tempo™: “como saber a agua/com que tempo”.
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Dessa maneira, conclui-se que mesmo mutaveis, 0s rios permanecem sempre dispostos onde
estdo, porém o tempo ‘“ndo mede a sua agua”, isto €, ele tem controle sobre si. O rio Tejo
surge nesse poema, como em muitos outros de Fiama, como uma metafora temporal, para que
0 passado, normalmente como referéncia a importancia do Tejo na lirica portuguesa,
principalmente na epopeia de Camdes, Os lusiadas, seja visto como algo que nunca tera
retorno.

“Saber do tempo/se mede a sua agua”, versos que aparecem na ultima estrofe do
poema e referem-se, possivelmente, a condigéo estrita do saber, em que 0 tempo é como um
“rio fechado” para a propria humanidade, enquanto a 4gua permanece eterna. Nesse contexto,
0 sentido interno ao poema representa-se através da imagem da agua envolta do tempo,
enguanto que seu sentido externo resulta da metafora entre a restricdo do tempo e a vastidao
do rio. Nota-se que estas sdo possiveis significacbes para o poema de Fiama, ja que se deve

levar em conta que,

a imagem poética reproduz a pluralidade da realidade e, a0 mesmo tempo, outorga-
Ihe unidade. [...]Ja imagem reproduz o momento de percepcdo e forga o leitor a
suscitar dentro de si 0 objeto um dia percebido. O verso, a frase-ritmo, evoca,
ressuscita, desperta, recria. (PAZ, 1984, p. 132)

Os poemas de Fiama sdo sempre ambiguos e a cada leitura uma nova percepcao surge,
pois eles sempre distorcem um referencial concreto que possa produzir apenas um significado.
Ela apresenta, em Barcas Novas, um novo olhar sobre seu pais, sua historia e sobre o seu
préprio ato de escrever, retratando poemas de maneira pouco comum e que a transformaram
em um marco na geragdo ‘“Poesia 61”. As imagens de Fiama sdo este todo plural que se
reinventaram varias vezes na memoria da poeta e foram transcritos em seus poemas, “€¢ um
sonho de total exterioridade, onde o visto, o tocado, o ouvido e o silenciado permutam as suas
mensagens” (BRANDAO, 2006, p. 10). Tudo nela é um procedimento experimental e, como
consequéncia, as mesmas imagens surgem em obras diferentes como um “sonho” que se

renova no pensamento até tornarem-se poesia.



80

PALAVRAS FINAIS

Esta dissertacdo buscou revelar a constituicdo de Fiama Branddo como poeta durante a
década de 60 em Portugal, observando como Barcas Novas, livro ainda pouco conhecido da
autora, é importante para se compreender algumas caracteristicas relevantes da poesia dela.

Sob o olhar da imagem, notou-se que Branddo divide Barcas Novas de maneira a
aproxima-lo do passado e do contexto de producédo da obra, no qual a persisténcia do governo
ditatorial salazarista de impor censuras as producdes literarias de varios escritores da época €
extremamente presente. “Poesia 617 surge neste periodo, partindo em busca da renovagéo da
poesia e de certa reinvindicacdo contra 0s atos cruéis que provinham da ditadura, como a
censura e a concentracdo de militares dentro das universidades portuguesas.

O descontentamento, a negatividade, a vontade de se revoltar, tomou forma na poesia
apresentando em Barcas Novas, tematicas que se distribuem entre as partes que o constituem,
mas que se mesclam em meio a vontade da autora de recriar imagens e relembrar tempos e
escritos passados; situaces que se renovam a cada imagem proposta pela autora. Como, por
exemplo, em sua primeira parte, na qual a compreensao possivel deste momento da obra se da
a partir dos conhecimentos passados do leitor, fato tal que se assemelha a Luiza Neto Jorge.

Através da trajetéria dos cinco poetas que estiveram presentes em ‘“Poesia 617, no
primeiro capitulo desta dissertacéo, reparou-se que cada um tinha sua maneira de se expressar,
propondo um novo (re) pensar entre cultura portuguesa e linguagem. No caso de Fiama,
Morfismos deu maior visibilidade no ambito poético e demonstrou a sua capacidade de
constituir cenas através de metaforas e procedimentos estéticos que pde em pratica. Em
“Agua significa ave”, verso de “Grafia 17, h4 a representacdo completa do que a autora
aspirava, distorcendo o significado e a propria imagem, apresentando nela a necessidade de o
leitor desconstruir seu referencial concreto até observar o sentido real do que é poesia; uma
agua que pode significar ave, em meio a um rio em que corre palavras.

Nesse jogo entre escrita e pensamento, se observa o mesmo desenvolvimento de
Morfismos em trés partes de Barcas Novas, como se as cenas de uma obra se sucedessem na
posterior, na qual a busca pelo nome lirico, seu som, sua sensagao e sua imagem resultam em
uma escrita que recria 0 saber poético e que décadas depois se exubera em outros livros da
autora, como Area Branca (1978) e Cenas Vivas (2000).

A imagem, em Fiama, tenta dizer o indizivel, se desvencilhando muitas vezes do
sentido proposto pela autora e reformulando-se de acordo com cada interpretacdo do leitor,

proporcionando um ambiente em que a leitura participa ativamente do processo de criacdo
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poética. Nesse espaco, depara-se com 0 entremeio da poesia da autora, um espago que
transgride o mundo da linguagem e resulta na constituicdo de imagens.

E interessante considerar que muitas das imagens escritas por Fiama em Barcas Novas
surgem em outras obras. A repeticdo é uma caracteristica da autora que deve ser levada em
conta, ja que o uso de repeticdes, tanto no campo da escrita quanto em meio as suas tematicas,
mostram um eterno ciclo de cenas que sempre sdo retomadas de maneiras diferentes. 1sso
pode ser visto em “Enumeracdo da vista e do ouvido” de Barcas Novas, por exemplo. Além
disso, a repeticdo envolve o uso de outros poetas, como ocorreu com 0 uso de Gil Vicente
nesta obra, mesmo de forma metalinguistica, o autor é citado e seus poemas rememorados,
mostrando que Fiama tende a utilizar de suas leituras para escrever seus poemas, evocando-0s

de acordo com o que pretende refletir.

Por fim, nota-se que a autora propde em sua poesia a escrita relacionada com a
imagem, expondo um espaco de criagdo que se assemelha a uma fotografia. E como se ela se
tornasse responsavel por manter vivas novas percepg¢des do real, usando da linguagem técnica
e de sua experiéncia na area literaria para elaborar seu préprio estilo de escrever. Fiama € uma

tecedeira, tecendo suas imagens através da poesia.
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