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RESUMO

Nesta dissertacdo buscamos analisar os romances Becos da Memoria e La hora violeta,
obras que desvelam injusticas e reposicionam vivéncias a partir de diferentes contextos
sociais e historicos. A pesquisa se justifica posto que as romancistas Conceicao Evaristo
(1946) e Montserrat Roig (1946 -1991) se inscrevem na historiografia literdria como autoras
que lutam contra um sistema opressor. Cada uma, em seu respectivo contexto, constroi
narrativas cujas personagens femininas sao narradoras protagonistas responsaveis por narrar a
si mesmas € os seus entes, narram por meio do entrelacamento das memorias, individual e
coletiva, representadas pela polifonia de vozes femininas e masculinas. Nosso trabalho
possibilitou apresentar os diferentes feminismos que € recorrente nas obras. Para embasar
nossas analises nos referenciamos em Simone Schmidt (2004), Lélia Gonzalez (1988), Célia
Amoros (1991) dentre outras pensadoras. Para compor as analises da narrativa nos
referenciamos em Walter Benjamim (1994), Gyorgy Lukécs (2010), Mikhail Bakhtin (2005),
Cuti (Luiz Silva) (2010) entre outros e outras tedricas(os). Nos referenciamos em Kabenguele
Munanga e Nilma Lino Gomes (2006), Sueli Carneiro (2011), Denis de Oliveira (2017),
Nilma Lino Gomes (2017) entre outras autoras e autores para compor o texto que trata das
desigualdades de classe e raca. Em “Becos da Memoria: lembrangas e vozes que
reposicionam vidas negras” nos referenciamos em Concei¢ao Evaristo (2011), Heloisa Toller
Gomes (2016), Vanda Machado (2006), Cuti (Luiz Silva) (2010) entre outras
pesquisadoras/es. Em “La hora violeta: dando vozes as palavras negadas” nos referenciamos
em Maria Aguado (1994), Bonnie Anderson e Judit Zinsser (1991), Christina Duplaa (1996),
Iris Zavala (2011) entre outras pesquisadoras/es.

Palavras-chave: Personagens Femininas. Historia e Memoria. Feminismo.



RESUMEN

En esta tesis buscamos analisar las novelas Becos da Memoria y La hora violeta obras que
desvelan injusticias y reposicionan vivencias a partir de diferentes contextos sociales e
histéricos. La investigacion se justifica puesto que las novelistas Concei¢ao Evaristo (1946) y
Montserrat Roig (1946 -1991), se inscriben en la historiografia literaria como autoras que
luchan contra las opresiones, cada una en su respectivo contexto y construyen narrativas
cuyos personajes femeninos son narradoras protagonistas responsables por narrar a si mismas
y a los suyos, narran por medio del entrelazamiento de las memorias, individual y colectiva,
representadas por la polifonia de voces femeninas y masculinas. Nuestro trabajo posibilito
presentar los diferentes femenismos que son recurrientes en las obras. Para componer los
analisis nos basamos en Simone Schmidt (2004), Lélia Gonzalez (1988), Célia Amoros (1991)
entre otras pensadoras. Para componer los analisis de la narrativa nos referenciamos en Walter
Benjamim (1994), Gyorgy Lukacs (2010), Mikhail Bakhtin (2005), Cuti (Luiz Silva) (2010)
entre otros y otras tedricas(os). Nos basamos en Kabenguele Munanga e Nilma Lino Gomes
(2006), Sueli Carneiro (2011), Denis de Oliveira (2017), Nilma Lino Gomes (2017) entre
otras autoras y autores para componer el texto que trata de las desigualdades de clase y raza.
En “Becos da Memoria: lembrangas e vozes que reposicionam vidas negras” nos
referenciamos en Conceicao Evaristo (2011), Heloisa Toller Gomes (2016), Vanda Machado
(2006), Cuti (Luiz Silva) (2010) entre otras pesquisadoras/es. En “La hora violeta: dando
vozes as palavras negadas” nos referenciamos en Maria Aguado (1994), Bonnie Anderson y
Judit Zinsser (1991), Christina Duplaa (1996), Iris Zavala (2011) entre otras pesquisadoras/es.

Palabras-clave: Personajes Femeninos. Historia y Memoria. Femenismo
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APRESENTACAO

Nesta apresentacdo, considero relevante discorrer sobre as motivacdes que me
impulsionaram a retomar o estudo académico institucional e o processo de formulagdo,
reformulacdo e a escolha em diferentes momentos de cada uma das duas obras literarias. O
desejo de analisar romances cuja escrita fosse “engajada” tem origem no anseio de investigar
obras cuja tessitura da linguagem e das personagens permitissem pensar as questdes
feminista(s), bem como as desigualdades sociais decorrentes das politicas neoliberais e as
pautas conservadoras que implicam diretamente na vida de mulheres negras e ndo negras e na
camada da populag¢do mais pobre.

As razdes relacionadas aos momentos de transformacdes e golpe que o consdrcio
“politico-empresarial-midiatico-juridico” provocou no Parané e no Brasil e como todas essas
questdes influenciaram no meu processo de desenvolvimento do projeto de dissertagdo para
ingresso no mestrado encaminhado durante o ano de 2015.

Sou professora concursada na educacdo bésica na rede estadual de ensino, leciono
lingua espanhola, lingua portuguesa e suas respectivas literaturas. O desejo de retomar os
estudos de pos-graduacao retornou durante a nossa greve de Servidores Publicos do Parana.
Desde 2014 eu trabalhava 40 horas em sala de aula e concomitantemente fazia parte da
direcdo do nucleo da Metrosul do Sindicato dos Trabalhadores em Educag¢do Publica do
Parana (APP), nesse periodo tivemos greves, reposicdes de aula, enfim muito trabalho dentro
e fora da sala de aula.

Em meio a tudo isso busquei refugio e alento na retomada da leitura do romance La
hora violeta (1987) a releitura da obra que ¢ permeada de memodria individual e coletiva das
lutas de mulheres e homens durante o conturbado inicio do século XX na Espanha. Um
romance, cujas personagens femininas problematizavam a(s) identidade(s) femininas nos
espacos publicos e privados, as relacdes amorosas e familiares, os acertos e erros dos campos
progressistas e de esquerda que atuaram na queda da Monarquia, Republica e Guerra Civil.
Enfim, uma obra repleta de transformacdes histéricas-politicas, vivéncias que me
acompanharam e me impulsionaram a cumprir o meu papel de dirigente sindical e

trabalhadora da educagdo basica, me deram animo e esperanga para continuar a luta e a



organizagdo das atividades sindicais e trabalhar para convencer muitas(os) colegas a continuar
a batalha.

No retorno as atividades cotidianas de aulas e reposicoes referentes aos dois periodos
de greve fui desenvolvendo o projeto e me preparando para participar do processo seletivo da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), minha inten¢do no projeto inicial era estudar
somente a(s) Identidade(s) feminina(s) no romance La hora violeta como as memorias
individual e coletiva das personagens recuperavam os contextos da Guerra Civil Espanhola e
a pos-guerra com a ditadura franquista sob um olhar feminista para esse periodo que a
“Histdria Oficial” procura esconder e/ou se nega a registrar.

O programa de pos-graduagdo da Universidade Estadual de Ponta Grossa - UEPG na
area de concentragdo Linguagem, identidade e subjetividade me interessou porque possibilita
"estudar a linguagem em suas praticas sociais, mas também nas recriadas literariamente".

Assim como a linha de pesquisa Pluralidade, identidade e ensino propde que as
investigagdes  proporcionem  "uma  melhor compreensdo da relagdo  entre
lingua/linguagem/literatura e sociedade”, nesse sentido a obra escolhida poderia ser analisada
a partir da perspectiva das relagdes entre “linguagem, literatura e sociedade”.

Ao longo do ano de 2016 a orientagdo para reformular e delimitar melhor o projeto
atrelado a uma série de questdes no ambito académico e na conjuntura social e politica no
Estado do Parand e no Brasil me fez rever os objetivos da dissertagdo. Essa conjuntura
nacional me causou inquietagdo com o projeto, sentia a necessidade de estudar/pesquisar e
escrever sobre as lutas e resisténcia do nosso povo, as memorias individuais e coletivas de
personagens femininas negras que tivessem as vozes desde o ponto de vista, o lugar de fala a
partir do coletivo de mulheres da classe trabalhadora.

Acompanhar os discursos misoginos nas varias esferas da sociedade inclusive nas
midias me angustiava e me remetia a memoria sobre a historia de tantas(os) brasileiras(os)
negras(os) que vivenciaram o periodo escravocrata e encontraram formas de resisténcia e
sobrevivéncia.

O conjunto de medidas aprovadas e os processos de votagdo para aprovagdao de
emendas constitucionais e demais medidas ‘“‘anti-povo”, come¢ando pela Emenda

Constitucional 95, de 15 de dezembro de 2016, que limita os investimentos em Educacao,
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Saude e demais politicas sociais por parte dos Municipios, Estados e Governo Federal, a cada
més foi se acirrando e diminuindo os investimentos nas politicas publicas.

O congresso conservador formado por homens brancos cisgénero aprovou a Reforma
Trabalhista que precariza ainda mais as condigdes de trabalho e salario, atingindo diretamente
a classe mais pobre do pais, em especial nos as mulheres, com nossas jornadas duplas/triplas.

Houve também a tentativa de aprovacdo da PEC 181/2015, que insere na Constituicao
a proibicdo do aborto em todos os casos, inclusive os ja previstos hoje pela legislagdo
(estupro, anencefalia do feto e risco de morte para a mae) sendo necessaria uma intensa agao
conjunta de manifestagdes nas ruas e nas midias, juntamente com a atua¢do da bancada de
mulheres do campo progressista ¢ de esquerda no congresso para que ndo colocassem em
votacao esse projeto.

Outro grande projeto neoliberal ¢ a Reforma da Previdéncia que, caso aprovada,
impedird a aposentadoria de milhdes de trabalhadores, retira direitos de acidentados,
aposentados por invalidez, viavas e criancas, aumenta a faixa etaria para aposentar enquanto
diminui o valor do direito a ser recebido. Na pratica, em conjunto com a Reforma Trabalhista,
a Reforma da Previdéncia € um retrocesso da legislacao a era pré CLT.

Em razdo de todos esses acontecimentos tive certeza da necessidade de transformar o
projeto para que eu pudesse pesquisar “linguagem, literatura e sociedade” a partir de um
feminismo interseccional, pois € a partir desse lugar que eu também fago parte, enquanto
mulher negra, trabalhadora e de familia nordestina migrante na regiao sudeste.

O romance Becos da Memoria veio preencher a lacuna que eu sentia € me possibilitar
uma andlise critica literaria e histdrica, investigar o passado para entender o presente
conturbado em que vivemos, somente seria possivel com a analise de uma obra em que o “eu
enunciador se quer negro”, (BERND, 1988. p.22), e que possuisse consciéncia de que
vivemos em uma sociedade de classes e racista.

No ambito académico, a vivéncia entre outros acontecimentos/elementos, favoreceram
o desejo de acrescentar uma obra brasileira ao projeto de dissertacdo, dentre eles, cito as
aulas, as disciplinas cursadas, as leituras tedricas criticas, a participagdo nos seminarios,
simposios e conferéncias, a participagdo no Grupo de Estudo sobre Género, Etnia e Raga sob

coordenacdo da Profa. Dra. Marly Catarina Soares e as demais atividades organizadas e
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realizadas pelo programa de pos-graduacdo em Linguagem, Identidade e Subjetividade da
Universidade Estadual de Ponta Grossa.

Em dialogo com minha nova orientadora a Profa. Dra. Marly Catarina Soares, expus
as minhas inquietagdes € o desejo de acrescentar mais uma obra ao projeto, ela me entendeu,
me acolheu me dando tempo para que eu realizasse mais leituras e pesquisas que

possibilitassem as mudangas e enfim empreendesse a jornada da escrita da dissertacao.
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INTRODUCAO

Esta dissertagdo versa sobre a escrita literaria comprometida em desvelar injusticas e
reposicionar vivéncias. O trabalho de andlise consiste em demonstrar como as autoras
Conceicao Evaristo e Montserrat Roig a partir de diferentes continentes constroem narrativas
cujas personagens femininas sao narradoras protagonistas responsaveis por narrar a si mesmas
e 0s seus entes, Maria-Nova em Becos da Memoria e Norma em La hora violeta.

Sao romances compostos por autoras cujos contextos historicos e sociais sao
totalmente distintos e, considerando que “o escritor fala a seus contemporaneos, a seus
compatriotas, a seus irmdos de raga ou de classe” (SARTRE, 2015, p. 56), a escritora
Conceicdo Evaristo (1946) brasileira, negra e pertencente a classe trabalhadora, fala/dirige-se
aos seus com consciéncia das intersecgoes género/raga/classe contemplando em sua escrita as
trés categorias, sendo os marcadores raga e género os mais perceptiveis.

A escritora europeia Montserrat Roig (1946-1991), catala, branca, pertencente a classe
média e por determinado tempo membro no Partido Socialista Unificado de Catalunha
(PSUC), vinculado institucionalmente ao Partido Comunista da Espanha, fala/dirige-se aos
seus com consciéncia de classe social e das consequéncias que as desigualdades que o sistema
capitalista provoca.

De acordo com Sartre “as liberdades do autor e do leitor se procuram e se afetam
através de um mundo, pode-se dizer igualmente que a escolha que o autor faz de determinado
aspecto do mundo ¢ decisiva na escolha do leitor, e, reciprocamente” (2015, p. 58), portanto a
escolha de cada um dos romances para desenvolvimento da dissertacdo envolve a empatia
com a tematica eleita pelas autoras na tessitura de seus respectivos romances.

Em Becos da Memoria a narrativa trata de um contar/narrar a partir da voz
protagonista de Maria-Nova, essa voz ¢ registrada em seu tempo presente de vida adulta,
porém o que ela conta sdo as vivéncias em seu tempo de juventude, assim como a
protagonista recupera a propria memoria, seu contar ¢ também porta-voz de revivéncias de
outras personagens inscritas em outros tempos.

O espaco da narrativa sao os becos da favela que se apresentam no tempo do ir e vir
das memorias das personagens. Maria-Nova € a jovem que 1€ o mundo ao seu redor ao tempo

em que ¢ educada ouvindo o contar/narrar dos mais velhos. Atenta as memorias de Tio Toto,
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de sua tia Maria Velha e de seu Tio Tatdo, a jovem observa os siléncios de sua progenitora
Mae Joana.

A narrativa nos apresenta a amizade entre a personagem Bondade e a personagem
Maria-Nova, ele atua como um dos interlocutores proximos a jovem. Negro-Alirio ¢ a
personagem por quem a jovem Maria-Nova sente admira¢do tanto por sua conduta na luta
durante o processo de desocupagdo da favela como também no despertar de sua sexualidade.
Vo6-Rita, A Outra, Dora, Ditinha entre outras personagens femininas sdo foco do olhar da
narradora protagonista no que tange as vivéncias femininas.

Em Becos da Memoria (2017) Conceicado Evaristo da voz e protagonismo a mulheres e
homens negras(os) e as suas contradigdes e dilemas como representagdes de seres humanos
complexos, a escritora brasileira também coloca em evidéncia as demandas das mulheres
negras e evidencia as intersecgdes das opressoes de género, classe e raga.

Em La hora violeta a narradora Norma por meio de suas proprias memorias e a partir
de notas, diarios e cartas dd voz a personagens que vivenciaram diferentes periodos da historia
contemporanea do século XX na Catalunha/Espanha. O romance cumpre o papel de registrar
literariamente erros e acertos dos campos progressista e de esquerda na Espanha na atuacao da
queda da Monarquia, Republica e Guerra Civil (1936 -1939) e pos-guerra sob a ditadura
franquista.

As personagens Patricia Miralpeix, cunhada de Judit Fléchier e a amiga Kati sdo as
personagens que vivenciaram a Guerra Civil Espanhola (1936-1939). Estas trés personagens
sdo retratadas pelo que se contam sobre elas e por meio de notas, didrios e anotagdes que Judit
Fléchier fez ao longo da guerra e da pos-guerra.

As personagens Norma, Natalia e Agnés sdo personagens que nasceram no periodo da
poOs-guerra e cresceram sob o regime ditatorial franquista. Norma e Natalia sdo feministas que
atuam no Partido Socialista Unificado de Catalunha (PSUC), vinculado institucionalmente ao
Partido Comunista da Espanha, e usufruem de liberdade financeira e sexual. Norma ¢
escritora e Natélia, fotografa. Agnés cumpre dupla jornada; trabalha em uma creche e cuida
sozinha dos filhos,

Em La hora violeta (1987) de Montserrat Roig as subjetividades femininas sao
representadas pelas diferentes vozes e distintos papéis sociais que desempenharam as

personagens que viveram tanto o periodo da guerra civil como o periodo franquista.
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Entre as pesquisas que ja se debrugaram sobre ambas as obras, consideramos que este
trabalho se diferencia dos demais porque ainda ndo ha disponivel nenhuma dissertacio ou tese
que trabalhe as aproximagdes e diferengas entre ambas as obras.

O portal de catdlogo de teses e dissertacdes da Capes no Brasil apresenta oito
publicagdes sobre obras de Montserrat Roig, sendo uma realizada no programa de Mestrado
em Ciéncias Sociais e as demais nos programas de pos-graduacdo (mestrado/doutorado) em
Letras.

Parte das pesquisas realizadas tematizam sobre o projeto tedrico e estético da autora
barcelonesa a partir de reportagens, entrevistas, ensaios, contos e demais titulos de romances
publicados. Dentre as oito pesquisas realizadas sobre a obra da escritora catald o portal
divulga duas dissertagdes especificas sobre o romance La hora violeta que foram realizadas
nos programas de pos-graduacdo em Letras.

O pesquisador Silvio Pereira da Silva (2001) realiza analise das personagens do
romance tendo como referencial as personagens da Odisseia de Homero, a dissertagdo estd
intitulada “As personagens de L'Hora Violeta de Montserrat Roig a luz da Odisséia”.

Daniele Cristina Silva (2012) realiza analise de Norma, personagem escritora criada
pela autora e as inquietagcdes dessa personagem quanto a luta "contra o esquecimento de
vivéncias traumaticas coletivas", a dissertacdo esté intitulada "La hora violeta” de Montserrat
Roig: inquietac¢do no processo da representagdo literaria.

O portal de catadlogo de teses e dissertacoes da Capes no Brasil apresenta vinte
publicacdes sobre as obras de Concei¢do Evaristo, sendo realizadas nos programas de pods-
graduacdo (mestrado/doutorado) em Letras e em outros diferentes programas de pos-
graduacdo. Em nossa dissertacdo nos referenciamos em algumas pesquisas que trabalham
especificamente com o romance Becos da Memoria e/ou comparagdes entre as obras Poncid
Vicéncio e Becos da Memoria.

A pesquisa de dissertacdo de Elisangela De Lana Costa intitulada Becos Da Memoria e
da Identidade em Conceicao Evaristo (2014) aponta que a obra ¢

[...] construida de forma fragmentada, ¢ o conceito de literatura negra ou afro-
brasileira, ainda em constru¢do. Também ¢ a identidade negra, fragmentada, hibrida,
sempre em construgdo, encenada ao longo da obra em andlise. O interessante ¢ que,

nela, a cultura hibrida dos favelados aparece no mesmo patamar de igualdade da
europeia (COSTA, 2014, p.14)
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Rosangela Aparecida Cardoso da Cruz em sua dissertagdo: “Género e educacao nas
escrevivéncias de Concei¢ao Evaristo: um olhar sobre Poncia Vicéncio e Becos a Memoria”
(2016) faz uma pesquisa documentando énfase aos conceitos bakhtinianos de alteridade,
dialogismo e polifonia. Para Cruz a linguagem literaria de Evaristo ¢ um reflexo da sua
propria vivencia "bem como de muitas outras vozes silenciadas, de muitas outras mulheres,
sobretudo, de mulheres negras, em um movimento constante de firmar-se no mundo enquanto
sujeito” (CRUZ, 2016, p. 59)

A pesquisadora Catia Cristina Bocaiuva Maringolo, em “Poncid Vicéncio e Becos da
Memoéria de Conceicdo Evaristo: construindo histérias por meio de retalhos de memorias”
(2014), faz uma analise da questdo da memoria como fator constitutivo para a constru¢cdo da
identidade das protagonistas € como material constitutivo dos proprios romances, a
pesquisadora registra que

Poncia Vicéncio, neta de negros escravizados, tenta emendar um tempo no outro: o
tempo de VO Vicéncio com seu presente a fim de proporcionar significado a sua
existéncia. Maria Nova, narradora e protagonista de Becos da memoria (2006), tenta
por meio da memoria (des)construir a favela de sua infancia devastada pela ganancia
humana. Do mesmo modo que Poncid e sua mde produziam esculturas de barro, os

narradores dos romances também tentam eliminar as sobras dando contorno a uma
massa disforme de retalhos de memoéria (MARINGOLO, 2014, p 7)

Em nossa dissertagdo nos fundamentamos em determinadas pesquisas ¢ ao longo das
analises fomos referenciando as autoras e autores com seus nomes € sobrenomes por entender
que a luta contra o sexismo se faz também com a explicitacio de nomes € ndo com oS
sobrenomes ¢ assim dar visibilidade ao género das pesquisadoras.

A dissertacdo estd organizada em trés capitulos. O primeiro intitulado “Bases
fundadoras das relagdes opressivas” esta subdividido em trés subsegdes “Presente e Passado:
injusticas que persistem” nessa se¢ao nos referenciamos em Kabenguele Munanga e Nilma
Lino Gomes (2006), Sueli Carneiro (2011), Denis de Oliveira (2017), Nilma Lino Gomes
(2017) entre outras autoras e autores para compor o texto que trata das desigualdades de
classe e raca.

Na se¢do “Breve contexto historico: pré-guerra civil, guerra civil e pds-guerra” nos
referenciamos em Giselle Beiguelman-Mesina (1994) e Ramon Tamamés (1979) para compor

o panorama histdrico que figura no romance La hora violeta em diferentes fragmentos.
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Na secdo “Feministas: desnudando opressdes & evidenciando diferencas” nos
referenciamos em Simone Schimdt (2004), Lélia Gonzalez (1988), Célia Amoros (1991) entre
outras pensadoras para pensar os diferentes feminismos: brasileiro e europeu, os fatores de
aproximacoes € os que se diferenciam.

No segundo capitulo intitulado “A arte narrativa: aproximacdes e diferengas entre os
romances Becos da Memoria € La hora violeta” apresentamos os romances € a matéria
narrada ao tempo em que fomos construindo as analises das personagens Maria-Nova e
Norma.

Este capitulo estd subdividido em trés se¢des intituladas “Maria-Nova: promessa de
narrar e narrar-se”, “Norma: disputas em narrar e narrar-se” e “Maria-Nova e Nova: diferentes
formas de narrar e narrar-se”. Para compor as analises da narrativa nos referenciamos em
Walter Benjamim (1994), Gyorgy Lukécs (2010), Mikhail Bakhtin (2005), Cuti (Luiz Silva)
(2010) entre outros e outras teoricas(os).

O terceiro capitulo intitulado “C4 e La: escritas que desvelam opressdes e
reposicionam vivéncias” esta dividido em duas se¢des “Becos da Memoria: lembrangas e
vozes que reposicionam vidas negras” e “La hora violeta: dando vozes as palavras negadas”.

Na primeira se¢do nos referenciamos em Concei¢ao Evaristo (2011), Heloisa Toller
Gomes (2016), Vanda Machado (2006), Cuti (Luiz Silva) (2010) entre outras pesquisadoras
(es) para as andlises do romance e também do momento historico social ao qual estdo
inseridas as personagens.

Na segunda se¢ao nos referenciamos em Ana Maria Aguado (1994), Bonnie Anderson
e Judit Zinsser (1991), Christina Duplaa (1996), Iris Zavala (2011) entre outras
pesquisadoras(es) para compor as analises do romance e também do contexto histdrico social
posto que a narrativa em diferentes fragmentos referencia estes contextos.

Em Consideragoes Finais apresentamos as diferentes formas de narrar e narrar-se

desvelando opressdes e reposicionando vivéncias nos diferentes continentes.
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CAPITULO1
BASES FUNDADORAS DAS RELACOES OPRESSIVAS

Escrever sobre o passado, ainda que um passado ficcionalizado na arte literaria ¢
também um compromisso de entender o presente. Vanda Machado afirma que “A memoria
mantém uma revivéncia que nao ¢ tal como ja aconteceu, mas como vem se repetindo nas
suas diferencas em tempos e lugares. Neste contexto, a memoria, que ndo separa o presente do
passado, vai além atualizando os fatos da vida e da historia” (MACHADO, 2006, p.81)

Nos dois romances as personagens transitam entre narrar o0 momento presente da
escrita € também rememorar o passado, as vivéncias do momento que recordam sendo
consequéncia de um passado cujas violagdes ainda se sentem. Em ambas as obras, as autoras
realizam escritas que desvelam relagdes opressivas/repressivas e reposicionam as vivéncias,
subvertendo papéis de subalternidade.

Assumimos a proposta de apresentar o entrelagamento entre passado e presente no que
tange as relagdes sociais e econdmicas, relagdes essas, que, ao nosso olhar foram fundadoras
das opressdes contra as quais as personagens lutam e/ou explicitam nos romances Becos da
Memoria e La hora Violeta. As desigualdades contra as quais ainda hoje se luta das mais
variadas formas, inclusas ai a escrita de fic¢ao e historica social.

O critico portugués Boaventura de Souza Santos, prefaciando o livro O movimento
negro educador, de Nilma Lino Gomes, afirma que “A diferenca fundamental entre o
conhecimento nascido nas lutas e o conhecimento elaborado a respeito delas € que o primeiro
¢ um conhecer-com, enquanto o segundo € um conhecer-sobre” (SANTOS, 2017, p. 9 —
destaques nossos).

Nilma Lino Gomes, em sua trajetoria bibliografica, alia a pratica de teorizar sobre o
racismo e demais desigualdades com a prética da agdo!' politica.

O conhecimento nascido de lutas e recuperado nos textos selecionados foi pensado na

intencdo de desvelar as bases fundadoras das opressdes: racistas, machistas/sexistas e de

1 Ela atuou como ministra da Secretaria de Politicas de Promog¢do da Igualdade Racial (2015) e do Ministério
das Mulheres, da Igualdade Racial, da Juventude e dos Direitos Humanos da Presidenta Dilma Rousseff (2015 —
2016).
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desigualdades de classe, pois ¢ com base em um conhecer-com que as autoras Concei¢ao

Evaristo e Montserrat Roig se inscrevem na historiografia da literatura.

1.1 Presente e Passado: injusticas que persistem

Nessa secdo buscamos apresentar vozes que relacionam o que vivemos no presente €
as acoOes/os fatos do passado para compreendermos as injusti¢as que seguem acontecendo.
Nilma Lino Gomes (2017) afirma que “quanto mais os setores conservadores, de direita, os
ruralistas e os capitalistas se realinham nas relacdes sociais e de poder, provocando ainda
maiores desigualdades” (p.15) a autora compreende ainda mais a relevancia e “a forga dos
movimentos sociais nas lutas emancipatérias e pela democracia” (p.15) e revela que o periodo
em que escreveu o livro

sdo tempos de profundas mudangas econdmicas e politicas no Brasil e na
democracia. Tempos de reorganizagdo do capitalismo nacional e internacional e das
lutas sociais. Nesse contexto, hd quem pense que a forca dos movimentos sociais
esta enfraquecida. Mas, pelo contrario. Eles continuam atuando como protagonistas
politicos da emancipagéo social e como verdadeiros fardis que brilham em tempos

tenebrosos, mostrando o caminho para aqueles que lutam pela emancipagdo social e
pela democracia (GOMES, 2017, p. 16).

Os textos selecionados nessa dissertacdo perpassam as jornadas dos séculos de
invasdes/colonizacdes/escravizagdes € misoginia.

O romance Becos da Memoria representa tanto parcela das opressoes sofridas como as
formas de resisténcia as violéncias resultantes da segregagdo e do genocidio perpetrado por
uma cultura escravista que perpassa a sociedade brasileira contemporanea.

Nilma Lino Gomes cita Valter Silvério para afirmar que a “desigualdade que atinge a
populagdo negra brasileira ndo ¢ somente heranca de um passado escravista, mas sim, um
fendbmeno mais complexo e multicausal, produto de uma trama complexa entre o plano
econdmico, politico e cultural” (SILVERIO, 2002 apud GOMES, 2017, p, 26). Apoiada nessa
afirmagdo compreendemos que as relagdes sociais em nosso territorio € no mundo sdo,
portanto, frutos de varias combinagdes.

A partir do texto de Nilma Lino Gomes podemos entender que a luta contra o racismo
ndo deveria ser empreendida isoladamente, quando ela escreve sobre a existéncia/resisténcia

da populacdo negra brasileira, afirma que
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E bom sempre lembrar que os avangos sociais e a desnaturalizagdo da desigualdade
racial e do racismo no Brasil, entendidos como parte das lutas sociais e da historia
de resisténcia, caminham junto com a luta contra a ditadura, pela redemocratizagio
da sociedade, contra o neoliberalismo e a globalizagdo neoliberal. Nesse sentido, ndo
se trata de uma luta isolada, apesar de sua especificidade. (GOMES, 2017, p. 95)

Nilma Lino Gomes (2017) aponta que o racismo ‘“constitui-se um sistema de
dominagdo e opressao estrutural pautado numa racionalidade que hierarquiza grupos e povos
baseada na crenca da superioridade e inferioridade racial” (p. 98) e ressalta que em territorio
brasileiro o racismo “opera com a ideologia de raga biologica, travestida no mito da
democracia racial, que se nutre, entre outras coisas, do potencial da miscigenagao brasileira”
(p. 98) e opera conforme o colorismo?.

Nesse sentido importa o reconhecimento de que o racismo ¢ realizado de diferentes
formas incidindo, sobretudo pela tonalidade quanto pelas marcas identitarias de negritude.
Conforme Nilma Lino Gomes explicita ao afirmar que a “ideologia da raca bioldgica encontra
nos sinais diacriticos “cor da pele”, “tipo de cabelo”, “formato do nariz”, “formato do corpo”
0 seu argumento central para inferiorizar os negros, transformando-os (sobretudo a cor da

pele) nos principais icones classificatérios dos negros e brancos” (GOMES, 2017, p. 98).

Quanto aos povos origindrios, a autora considera que

Os indigenas também possuem uma historia e sobre eles incidem leituras corporeas
de forma estereotipada; porém, a possibilidade de serem nomeados pelas diferentes
etnias e a sua historia especifica desde a colonizagdo até a atual relagdo com o
Estado merecem analises mais especificas e, em varios aspectos, se diferencia das
relagdes raciais entre negros e brancos. (GOMES, 2017, p. 99)

Explicitar nessa secdo como acontecem as relagdes sociais de racismo e desigualdades
sociais ¢ fundamental no processo para entender a composicao identitdria ndo so6 das
personagens ficticias que sdo analisadas em Becos da Memoria e La hora violeta, mas
também para compreender atos e pressupostos de personagens reais que atuaram e atuam nas

relagdes institucionais de poder que regem os caminhos da sociedade.

2 Essa terminologia ¢ tomada do texto Negros de pele clara de Sueli Carneiro em que a autora afirma que “ha
quase duas décadas uma parcela significativa de jovens negros inseridos no movimento hip-hop cunhou
politicamente para si a definicdo de pretos e o slogan PPP (Poder para o Povo Preto), em oposicdo a essas
classificagdes cromaticas que instituem diferengas no interior da negritude” a autora revela que a maioria desses
jovens era “negros de pele clara, como um dos seus principais idolos e lideres” e ressalta que essa consciéncia se
da justamente porque “esses jovens sabem, pela experiéncia cotidiana, que o policial nunca se engana, sejam
esses jovens negros de pele mais clara ou escura” (CARNEIRO, 2011, p. 73- destaques da autora).
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Para entender as origens de tantas desigualdades na sociedade nos referenciamos em
Kabengele Munanga e Nilma Lino Gomes no texto O Brasil, o que é afinal?, em que fazem
uma exposi¢ao didatica e contundente sobre a forma como ocorreu a ocupagao dessas terras e
como ocorreram as primeiras relagdes sociais entre europeus € povos nativos, concordamos
com os autores quando afirmam que “a dominagdo politica do outro pela invasdao do seu
territorio, a exploracdo econdomica de suas riquezas naturais e a sujei¢ao cultural que pretendia
substituir as culturas, religido e visdo de mundo dos povos indigenas por outras consideradas
melhores e superiores” (MUNANGA; GOMES, 2006, p.15).

Os autores evidenciam que as relagdes entre os povos colonizador/colonizados esteve
marcada pela violéncia e desigualdade desde os primoérdios, ainda que o discurso para realizar
essa empreitada fosse o de levar/trazer um suposto progresso, desvela como as relacdes entre
nativos e invasores foram baseadas no menosprezo por tudo aquilo que fosse diferente dos
europeus na vestimenta, na religiosidade, nas relagcdes sociais enfim, tudo isso causa nos
portugueses o sentimento de superioridade, Kabengele Munanga e Nilma Lino Gomes
afirmam também que “A escravidao “foi o meio que os portugueses encontraram para tirar
maior lucro do Brasil” (MUNANGA; GOMES, 2006, p.16).

O texto elucida que as verdadeiras motivagdes eram econdmicas ao recordarem que o
sistema capitalista j& estava sendo engendrado no continente europeu e fazem o
questionamento sobre se “teria sido possivel conseguir essa mao de obra pelo estabelecimento
de um contrato de trabalho livre, mediante uma remuneragdo, como ja era pratica na propria
Europa? Esta forma de relacao de trabalho, no século XV, ainda estava engatinhando entre os
europeus” (MUNANGA; GOMES, 2006, p.15). Didaticamente o texto evidencia que aqui
sequer se cogitou essa hipotese.

Outra problematica enfrentada para nds, ex-colonias, em especifico no caso brasileiro,
¢ que o processo de “independéncia” ocorreu nao para proporcionar transformacdes nas
relacdes sociais € econOmicas vigentes, mas sim para garantir a continuidade no poder das
oligarquias locais.

Kabengele Munanga e Nilma Lino Gomes registram que “os grupos empobrecidos e
descendentes de escravizados, apesar da abolicdo da escravatura e da proclamacdao da
Republica, continuam a viver em completa e violenta desigualdade” (MUNANGA; GOMES,
2006, p. 107).
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No mesmo sentido, o socidlogo Jessé Souza também afirma que

A questio do poder ¢ a questdo central de toda sociedade. A razdo é simples. E ela
que nos ird dizer quem manda e quem obedece, quem fica com os privilégios e quem
¢ abandonado e excluido. O dinheiro, que é uma mera convengdo, s6 pode exercer
seus efeitos porque esta ancorado em acordos politicos e juridicos que refletem o
poder relativo de certos estratos sociais. Assim, para se conhecer uma sociedade, ¢
necessario reconstruir os meandros do processo que permite a reprodugdo do poder
social real. (SOUZA, 2017, p. 11)

A especulacdo imobilidria, narrada no romance Becos da Memoria, desaloja as pessoas
de seus lares representando a logica reproduzida desde a violéncia da colonizagdo, onde
relagdes de poder relativas a posse de terra e direito de moradia sdo regradas pela classe
econdmica mais privilegiada e branca.

A Lei de terras, de 1850, expropria pequenos produtores, sustenta juridicamente a
destruicao de quilombos urbanos e rurais e praticamente impede o acesso a terra para a massa
de negros/as libertos seja pela resisténcia a escravatura, seja por mecanismos de compra da
alforria ou substituicdo da mao de obra. Regina Maria d'Aquino Fonseca Gadelha (1989)

apresenta um panorama daquele momento histdrico.

Quanto aos escravos - e a lei alegava também a necessidade e substituicdo dos
bragos escravos -, tratava-se de resolver o novo fator de racionalidade que tingira o
sistema escravagista, encarecendo o custo do escravo e de sua exploragdo,
conseqiiéncia maior da aboligdo do trafico africano. Porém, os objetivos capitalistas
dos proprietarios s6 seriam alcancados se o acesso do solo aos ex-escravos e aos
trabalhadores nativos fosse dificultado. (GADELHA, 1989, pp.153-162)

O sistema capitalista ¢ alimentado e reorganizado a partir de crises ciclicas, a cada
crise as forcas detentoras de poder se reinventam para a manutencdo de seus privilégios, no
Brasil vivemos um ciclo de conquista de alguns direitos, que foram conquistados e apds
pouco tempo de usufruto estdo sendo ameagados de serem extintos.

Cabe ressaltar que propostas politicas de retiradas de direitos sdo herangas das
concepgdes sobre trabalho/lucro/direitos do periodo escravocrata e na atualidade inspirados
nas politicas de austeridade ja realizadas e implementadas em paises como Grécia, Espanha e
Portugal, ap6s a crise do sistema capitalista ocorrida a partir de 2008 de acordo com Denis de
Oliveira no texto Dilemas da luta contra o racismo no Brasil em que explica que nesses trés

paises foram implementadas profundas reformas nas leis trabalhistas e a priorizacdo de

pagamentos de juros e expde que
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O capital rentista tem imposto as nagdes, politicas ortodoxas de ajuste fiscal a fim de
garantir seus interesses. Pode-se dizer que a tnica politica de Estado consolidada
nos ultimos anos, um verdadeiro consenso estabelecido principalmente por parte dos
meios de comunicacdo, a politica fiscal ortodoxa que implica priorizar o pagamento
dos juros da divida publica, o controle inflacionario e a liberdade dos fluxos
internacionais do capital. Essa politica de Estado se expressa por uma hegemonia no
pensamento econdmico dessa op¢do que se espraia tanto na cobertura midiatica
como na manutengdo dessa politica por parte do Banco Central que se mantém
auténomo em relagdo a esfera publica —, a despeito das politicas governamentais
neodesenvolvimentistas. (OLIVEIRA, 2017, pp. 36-37)

O sonho e a luta por um mundo sem racismo, sem desigualdades e a busca por
transformar as realidades vividas precisa acontecer em todo o planeta. O que acontece em
outros paises interfere também em nosso territorio e influencia a forma como as elites locais

detentoras do poder se comportam, segundo Denis de Oliveira

a luta contra o racismo sinaliza para uma agdo contra o capital que remete tanto a
uma reconstrugdo da esfera politica, esvaziada pela agdo direta do capital, como por
sua apropriagdo no sentido de uma profunda reforma do Estado nas perspectivas
contrarias a sua formagdo historica: desconcentracdo de renda e patrimonio,
universalizagdo plena da cidadania ¢ desmonte dos aparatos de violéncia sistémica.
O racismo deve ser enfrentado ndo apenas na dimensdo comportamental e
relacional, mas fundamentalmente como mecanismo estruturante do autoritarismo
social que sustenta as varias ldgicas do capital. (OLIVEIRA, 2017, p.37)

Os textos de Denis de Oliveira e Nilma Lino Gomes apontam que a luta contra o
racismo implica também numa luta contra a estrutura do sistema capitalista posto que o
racismo ¢ estruturante nas mais variadas relacdes sociais.

Silvio Luiz de Almeida evoca a voz de Etiene Balibar quando este ressalta que

“racismo ¢ uma relagdo social e ndo um simples delirio de sujeitos racistas” (BALIBAR, 2010

apud ALMEIDA, 2017, p. 23), em seu texto o brasileiro enfatiza que

a analise do fendmeno racial abre portas para que o marxismo cumpra sua vocacao
de tornar inteligiveis as relagdes sociais histdricas em suas determinagdes sociais
mais concretas. Os conceitos de classe, Estado, imperialismo, ideologia e
acumulagdo primitiva, superexploracdo, crise e tantos outros ganham concretude
histérica e inteligibilidade quando informados pelas determinagdes raciais.

(ALMEIDA, 2017, p. 24)
O brasileiro afirma que “ao contrario do que apregoam as leituras liberais, racismo nao
¢ apenas um problema ¢ético, uma categoria juridica ou dado psicolégico. Racismo ¢ uma

relagdo social, que se estrutura politica e economicamente” (ALMEIDA, 2017, p. 23).
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Marcio Farias quando escreve sobre a formac¢do da sociedade brasileira considera “a
participagdo ativa da populagdo negra”, e quando analisa a narrativa O Quilombo dos
Palmares, aponta que Clovis Moura “identifica uma contradi¢do estrutural entre senhores e
escravos, como primeira expressao de luta de classes no Brasil” (FARIAS, 2017, p. 40).

A luta de classes em territdrio brasileiro, portanto, em seus primordios ¢ empreendida
pela populacao negra, posto que o trabalho, era “quase exclusivamente, realizado pelo negro”,
de acordo com Clovis Moura, o escravizado “foi, em algumas regides, a mao de obra
exclusiva desde os primoérdios da colonia. Durante todo esse periodo, a histéria do trabalho &,
sobretudo, a historia do escravo” (MOURA, 1988, p. 48).

Recordar e registrar algumas evolugdes das ondas conservadoras, nas retiradas de
direitos e aprofundamento das pautas neoliberais a0 nosso ver sdo necessarias, porque essas
tematicas nao estdo esgotadas, até porque os textos literarios das autoras Conceicao Evaristo e
Montserrat Roig demonstram que racismo/machismo/sexismo/desigualdade de classe nao

esteve e ndo estd presente apenas nas relagdes interpessoais, sdo estruturais na sociedade.

1.2 Contexto Espanhol: Pré-Guerra Civil, Guerra Civil e P6s-Guerra

Na Espanha no inicio do século XX o processo de retirada da esquerda do poder se
deu apos uma série de conflitos durante os processos eleitorais e com as condi¢des materiais €
politica deu-se inicio a uma guerra que durou trés anos, impingindo derrota aos republicanos e
instaurando uma ditadura que durou mais de trinta anos conforme vasta historiografia® sobre
este periodo.

Recordamos que no romance La hora violeta, personagens femininas e masculinas
rememoram o periodo ditatorial franquista e personagens cataldes que sobreviveram aos
campos de concentragdo nazistas.

Nesta secdo o retrospecto realizado com diferentes arcabougos teodricos visa
compreender o passado cujas memorias sdo recuperadas em La hora violeta. A Guerra Civil
Espanhola que teve inicio em 1936, tem suas origens muito antes em conflitos que se

acentuaram a partir da crise da monarquia no periodo de 1917 a 1931, segundo Villar (1992)

3 Dentre elas: BIGUELMAN — MESSINA, Giselle. Historia em Aberto — A Guerra Civil Espanhola 1936 —
1939. Sao Paulo, Scipione, 1994. e TAMAMES, Ramoén. La Repiublica. La Era de Franco. Madrid: Ediciones
Alfaguara, S.A. 1979 entre outros.
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uma crise que passa por trés fases: a primeira, dos Disturbios, de 1917 a 1923, a segunda, da
Ditadura do General Primo de Rivera, de 1929 a 1930, e a ultima, da Queda da monarquia,
de 1930 a 1931. (VILAR, 1992, p. 98).

Desde o inicio do século, os operdrios das areas urbanas das regides de: Madri,
Barcelona, Catalunha, Bilbau e Asturias se organizavam em centrais sindicais como a
socialista UGT (Unido Geral de Trabalhadores), a anarco-sindicalista CNT (Confederagdo
Nacional do Trabalho) e o PSOE (Partido Socialista Obrero Espaniol) para enfrentar
duramente o patronato, manifestando-se em greves gerais como a de Biscaia em 1910, a dos
ferroviarios em 1912, além dos 15 mil mineiros que entraram em greve na regido do Rio
Tinto, na Andaluzia em 1913. (BEIGUELMAN-MESINA, 1994, p.20)

Em 1919 surge a crise da industria, contudo ¢ a Espanha agraria quem, em primeiro
lugar, se rebela. De 1918 a 1921 se instaura em Andaluzia o chamado “triénio bolchevique”
0s camponeses pintam inscrigdes como Viva Lénin nos muros das propriedades, aspirando a
reforma agraria, além disso, as areas urbanas também contam com numerosos movimentos
grevistas.

Neste contexto de intensos conflitos, com o consentimento do rei Alfonso XIII, em
1923 o general Primo de Rivera faz um pronunciamiento — que significa golpe militar,
concede a si mesmo plenos poderes e inicialmente conta com o apoio popular; declara estado
de guerra e, entdo, inicia-se a segunda fase da crise monarquica, a Ditadura. O General
governa por decreto lei; suspende os direitos civis e passa o governo das provincias para as
maos dos militares, além, ¢ claro, de suprimir os partidos politicos.

Com o passar do tempo, devido a auséncia de reformas e o agravamento da crise
econdmica, além da repressdo aos movimentos sindicais, a insatisfagdo com a corrup¢ao, a
falta de beneficios aos trabalhadores e a falta de representatividade politica, o povo deixa de
apoiar o governo. Em 1924 ¢ criado a Unido Patridtica, que teoricamente serviria para
representar a opinido publica, mas que era dominada pelos homens mais importantes da
ditadura. Nao passou na verdade de um veiculo e instrumento de propaganda oficial.

Perante a total falta de representatividade, universitarios e intelectuais se manifestam
publicamente insatisfeitos unindo-se em agremiagdes politicas, “criando em 1926 a Alianga

Republicana e a A¢do Republicana, a segunda ligada ao grupo de esquerda, sendo que ambas
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organizagdes exigiam reformas legais que beneficiassem os trabalhadores e pusessem um fim
a corrupgdo”. (BEIGUELMAN-MESINA, 1994, p.25).

Com a crise econdmica, a repressao as lutas de classes, seguindo o modelo italiano
fascista, a negligéncia aos problemas agrarios e o agravamento das questdes regionais catala e
basca, o fracasso politico de Primo de Rivera torna-se evidente, sendo retirado do poder em
30 de setembro de 1930. Em consequéncia, o rei encarrega o General Damaso Berenguer,
entdo chefe da Casa Militar, de constituir um novo governo. Os meses seguintes foram de
grandes agitacdes: multiplicam-se as greves operarias e as manifestacdes estudantis, o
Governo Berenguer, disposto a controlar a agitacdo social, convoca elei¢cdes para 01 de margo
de 1931; no entanto, na regido de Aragdo, dois capitdes, Galan e Garcia Hernandez,
proclamam a Republica em 12 de dezembro de 1930, sendo fuzilados dois dias depois.

O fracasso desse movimento acaba transformando os dois capitdes em herois
nacionais. Em razdo disso, seus lideres, Alcald Zamora, Largo Caballero, Maura e Fernando
de los Rios, que estavam presos em Madrid, tém sua popularidade elevada a indices nunca
antes atingidos. O general Berenguer segue convocando elei¢des, mas os partidos se recusam
a irem as urnas sob o que alguns historiadores chamam de semi-ditadura. Para contornar essa
situagcdo o Rei Alfonso XIII, substitui em 14 de dezembro de 1930, Berenguer pelo Almirante
Aznar.

E a partir desta época que comegamos a antever o que alguns historiadores chamam de
duas Esparias, uma conservadora, monarquista e depois fascista e a outra, republicana, onde
se incluem os socialistas, comunistas, anarquistas, os chamados rojos (vermelhos). Nas
elei¢des municipais de 12 de abril de 1931, a coligag@o republicano-socialista sai vitoriosa em
varias regides, e no dia 14 ¢ proclamada a Republica.

Nas ruas de Barcelona, Madri, Valéncia, Saragoza e de outras cidades uma multidao
comemora a vitdria republicana, essa vitoria, contudo, ndo resolvia os conflitos, pois os
grupos que perderam o poder politico seguiam no controle da economia; o governo tenta,
apesar das dificuldades, implantar mudangas. No chamado biénio reformador de 1931 a 1933,
Niceto Alcala Zamora, representante do governo, tratard dos problemas da Constituicdo, da
Escola, da Igreja e do Exército, enfim, ocorre profundas mudangas.

A aprovagdo de uma nova Constituicdo em que separa o Estado da Igreja; estabelece a

igualdade de direitos e deveres de homens e mulheres, o casamento civil passa a ser valido, e
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um ano depois, em fevereiro de 1932 ¢ aprovada a Lei do Divorcio. As mulheres conquistam
na Constitui¢do o direito ao voto.

As transformagdes politicas e também sociais tiveram lugar no ambito da cultura, em
julho de 1932 surge o grupo de teatro ambulante “La Barraca”, a qual o poeta e dramaturgo
Federico Garcia Lorca foi participante e diretor. Formado por universitarios, tinha como
proposta colocar novamente o povo espanhol em contato com seu glorioso passado teatral; os
repertorios incluiam pecas de Cervantes, Calderén de La Barca, Lope de Vega, e outros.
Conforme as solicitagdes do grupo artistico o governo cedia caminhdes para transportar o
palco e demais apetrechos, bem como Onibus ou veiculos oficiais, dependendo das
disponibilidades para o transporte de pessoal.

Outras transformagdes substanciais acontecem: no campo religioso, se cristaliza o
decreto que dissolve a Compaiiia de Jesus; na area da educacdo prioriza o ensino primario
com a criacdo de quase sete mil escolas, o governo republicano aumenta o salario dos
professores e promove cursos por todo o pais sobre novos métodos de ensino, além disso a
educagdo passa a ser laica, gratuita e obrigatoria, seria mista (la coeducacion — homens e
mulheres no mesmo ambiente) em todos os graus de ensino. (DE MARCO, 1999, p.14).
Quanto ao Exército, o governo institui uma modernizagdo, diminuindo o poder dos chefes e
generais.

Através de inumeros decretos, que logo se convertem em lei, o governo também
procura solucionar alguns problemas cronicos que atingiam a populagdo, instituindo na zona
rural a reducao da jornada de trabalho para oito horas, o cultivo obrigatério de terras ociosas e
a prioridade de emprego para os trabalhadores da propria regido.

A direita, representada pelos grandes proprietarios rurais e o alto clero, reage as
transformagdes implantadas pelo governo, conspirando com militares, € também no interior
do préprio sistema parlamentar.

A Igreja, entdo instruida pelo Vaticano, cria a Accion Nacional, com o lema “Religido,
Familia, Ordem, Trabalho e Propriedade”. Em rea¢do a esse movimento, a populacdo passa a
identificar a Igreja com as oligarquias, € promove inumeros incéndios em conventos de
Madri, Andaluzia e Valéncia. Em agosto de 1932, o General Sanjurjo lidera uma tentativa de

golpe contra a Republica.
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Essa insurrei¢do acaba gerando apoio popular e leva o Governo Manuel Azafia a
apresentar dois projetos de lei: O Estatuto de Autonomia da Catalunha e o de Bases da
Reforma Agraria, ambos votados em 9 de setembro de 1932. Em dezembro, celebram-se as
primeiras eleigdes para o parlamento cataldo.

A reforma agraria, no entanto, ndo agrada os camponeses, nem os latifundiarios: para
os primeiros parece demasiado pequeno o numero de assentamentos, enquanto, para o0s
segundos soam alarmante as medidas tomadas.

O ano de 1933 ¢ repleto de manifestacdes no campo promovidas por trabalhadores
anarquistas e comunistas. O governo contém os movimentos através da forga: com as acdes da
Guardia Civil, sempre temida e detestada pelo povo, e da Guardia de Asalto, esta, criada por
Azafa.

O Governo foi desgastado pela crise econdmica e pelas manifestagdes sociais, tanto
nas cidades como no campo enquanto isso, a direita, inspirada por Angel Herrera, faz da até
entdo Accion Popular um conglomerado de agrarios, monarquicos e tradicionalistas; unidos
contra a Constituicdo e o laicismo, mobilizam a opinido rural e uma parte da massa eleitoral
feminina que se alia a direita conservadora.

Liderados por José¢ Maria Gil Robles, sob o lema “uma grande na¢ao profundamente
cristd” cria em 1933 a Confederacion Esparniola de Derechas Autonomas (CEDA). Nesse
mesmo contexto, em outubro do mesmo ano, se destaca, o filho do ex-ditador Rivera, José
Antonio Primo de Rivera, que cria a Falange Esparnola formada também por grupos da
direita; ¢ declaradamente antirrepublicana e atuante contra o liberalismo e o marxismo.

O periodo ¢ de formacdo de grandes frentes, o pais ja4 comeca a dividir-se. As
mulheres que até a nova Constitui¢cdo ndo tinham direito ao voto e, portanto, ndo participavam
da vida politica do pais, sdo motivos agora dos olhares masculinos formadores de opinido.

Nesta época vai se reafirmando o que alguns historiadores chamam de duas Espanhas,
j& comecamos a perceber o lema los buenos contra los malos, havia que preservar a moral e
os bons costumes, e claro, com cada um em sua classe. O Partido Comunista cria a
organizacao Mujeres Antifacistas que diferentemente das organizacdes de direita, realmente
atua com reivindicagdes em prol da democracia, do direito ao trabalho e ao aborto (VILAR,

1992, p. 118).



27

Os grupos conservadores, CEDA e Accion Popular, criaram Las asociaciones
femeninas de derechas e Asociacién Femenina de Accién Popular®, em que mulheres
trabalharam na organizagcdo, nas campanhas e nas assisténcias sociais, sob as ordens
masculinas.

Enquanto los azules, os nacionalistas vao se organizando, o pais vai sendo assolado
pela crise econdmica, por greves e confrontos com a Guardia Civil e a Guarda de Asalto.
Esses conflitos atingem o apice na regiao andaluza de Casas Viejas, com o assassinato a
sangue frio de uma duzia de camponeses, causando estupor na populacao e desgastando ainda
mais 0 governo.

A Igreja, que ja acusava o governo pelo sacrilégio do matrimonio civil e do divorcio
legal, apds a votacdo da Lei de Congregagdes, que proibia as entidades religiosas de exercer o
ensino, passa a instruir os pais a enviarem seus filhos as escolas catolicas, tornadas
inconstitucionais, e a se afastarem daqueles que pudessem colocar sua fé em perigo.

O Governo, entdo acuado pela direita e abandonado pela esquerda, se vé forcado a
dissolver o parlamento e a convocar novas eleicdes em novembro de 1933. Os anarquistas nao
votam, as mulheres pela primeira vez vao as urnas. No entanto, influenciadas pela Igreja e
pelas associacdes conservadoras, elas votam com a direita, que sai vitoriosa com 228
deputados, contra 144 de centro, e 94 de esquerda. A partir de entdo, trés problemas se
agravam: o politico, o social e as questdes regionais, gerando conflitos violentos.

Na politica, Alcald Zamora conta com Lerroux para o novo Conselho de Ministros
que, presidido por esse “republicano historico, anti-socialista, demagogo” (VILAR, 1992,
p-104) sera um governo sob a pressao da direita, visando a anulag¢do de todas as leis votadas
entre 1931 e 1933. Quanto as agitagdes sociais, com seiscentos mil desempregados, sendo
quatrocentos mil camponeses, os conflitos sdo refletidos nas manifestagdes organizadas pela
CNT e UGT.

Na regido da Catalunha também ocorrem conflitos agrarios, com a proclamagdo do
comunismo libertario, no entanto, as manifestacdes sdo contidas, o que ndo acontece em
Asturias: 0 movimento parte das massas, caracterizando-se pela unidade revolucionaria
(anarquistas, socialistas, comunistas) e pelo armamento dos operarios, que tomam os quartéis

e as fabricas de armas. Durante nove dias, a regido vive sob uma organizagao revoluciondria,

4 As associacdes de mulheres de direita e a Associacdo de Mulheres de A¢ao Popular
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militar e econdmica, no entanto, os regimentos marroquinos do general Lopez Ochoa cercam
a cidade e os revolucionarios dispersam-se pelas aldeias e montanhas.

Durante o periodo de outubro de 1934 a fevereiro de 1936 ocorrem violentas
mudangas: operarios despedidos, salarios diminuidos, nos campos os rendeiros sao expulsos,
a reforma agraria ¢ suspensa, além de varios escandalos financeiros envolvendo Lerroux.
Considerando tudo isso, a esquerda, entdo, comeca a reorganizar-se, criando a Frente Popular
(comunistas, socialistas, antifascistas e outras fac¢des de esquerda). Sindicatos e partidos de
esquerda se unem num programa que preveé a anistia dos presos politicos do més de outubro
de 1934 e o restabelecimento da legislacdo do biénio reformador. Com essa pauta triunfam
nas eleicdes de 16 de fevereiro de 1936 e Manuel Azafia assume o governo, juntamente com
Santiago Casares Quiroga.

Apos a vitoria da esquerda ocorrem ainda alguns distirbios no campo e nas cidades: os
rendeiros expulsos voltam as terras e a reforma ¢ espontaneamente retomada; na cidade o
motivo das agitagdes ¢ a liberdade dos presos e, em vdrias regides, em represalia a Igreja,
conservadora e grande detentora de terras, se retoma a pratica de incendiar conventos.

O pais estd outra vez assolado por greves e confrontos violentos. Naturalmente, os
generais conspiram, na verdade, nao deixaram de conspirar desde 1931, mas quando os
comunistas solicitam que detenham os mais suspeitos (generais: Goded e Francisco Franco), o
Governo prefere fazé-los cair em desgraca, cometendo um terrivel erro para a Republica, ao
enviar um para Canarias e outro para Baleares.

O més de junho de 1936 sera de tomada de posi¢des, com a apresentagao de projetos
de Lei que previam a devolucdo de vastas extensdes de terra pelos proprietérios. Isso, somado
a previsdo da aplicacdo da Lei de Bases da Reforma Agraria, indicando que haveria um
reenquadramento das relagdes de produgao no campo, isso a burguesia agraria nao toleraria.

Em uma sessdo parlamentar, a direita em seus discursos, pinta com cores apocalipticas
as greves e as expropriacdes feitas pelos camponeses, deixando claro que ndo toleraria
qualquer mudanga na ordem social e que, para tanto, ndo economizaria violéncia. Com o
assassinato de Calvo Sotelo por membros da Guardia de Asalto em represalia a morte de um
de seus camaradas republicanos, o governo nao proibe as manifestagdes contraditérias no

enterro de ambas as vitimas.
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Aproveitando-se do efeito moral causado por essas mortes, no dia 17 de julho rompe o
levantamento militar, hd meses os oficiais conspiravam, o chefe, ¢ o responsavel exilado,
depois da tltima conspiragdo, Sanjurjo, coligado com o politico Calvo Sotelo, com contatos
nas guaritas, nos partidos e no estrangeiro (Alemanha, Italia e até Inglaterra). Os generais em
desgraca, Goded nas Ilhas Baleares e Franco nas Ilhas Candrias, tomam suas medidas locais e
depois se dirigem aos pontos mais sensiveis (VILAR,1992. p.113).

Esse ¢ o contexto em que eclodiu a Guerra Civil Espanhola como se percebe, foi fruto
de um longo percurso de violéncia social e opressao, na tentativa de concretizar os planos de
derrubar a Republica, para manter seus privilégios, se previa pouca resisténcia, no entanto o
golpe fracassa politicamente nas regides vitais do pais, transformando o levante direitista em
uma guerra que dura trés anos.

O fato de na Espanha e na Franca vigorarem governos de Frente Popular, fez com que
o governo republicano acreditasse que o governo francés seria solidrio a sua causa e seria um
aliado na defesa de suas institui¢des. Contudo, o cendrio internacional era de temor ao avango
da Alemanha e de medo da revolu¢ao comunista, a exemplo do que ocorrera na URSS. Em
vista disso a Franga, a Inglaterra e os EUA se retardardao a fornecer ajuda substancial ao
governo republicano espanhol.

Por outro lado, Portugal, sob a ditadura de Salazar, se convertera em uma base de
operagdes para transportar material bélico recebido da Alemanha para a frente nacionalista
espanhola, demonstrando que ndo haveria hesitacao por parte da alianga nazista/fascista.

O apoio de Hitler e Mussolini aos nacionalistas era estratégico, nao s6 pelo
posicionamento na Europa, mas também pelos interesses no norte do continente africano com
seus campos de petroleo e controle de rotas maritimas. Assim os nacionalistas passam a
receber avides, muni¢do, material bélico, treinamento e soldados para lutar ao seu lado.

Em outubro de 1936 os partidos comunistas soviéticos e franc€s organizam as
Brigadas Internacionais, em nome da luta antifascista; enquanto os grupos desses voluntarios
em favor da Republica e da democracia era formado em maior parte por intelectuais,
operarios e trabalhadores do mundo todo, o grupo de “voluntarios” pro-nacionalistas, eram
militares oriundos da Alemanha (de Hitler), da Itdlia (de Mussolini) e de Portugal (de
Salazar). A desigualdade entre as tropas republicanas e as tropas nacionalistas ndo foi apenas

qualitativa, mas também quantitativa.
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Em setembro de 1936, comeca a funcionar o acordo Internacional de “nao
intervengdo”’; no entanto, o decorrer da histoéria demonstrou de que forma funcionou a “nao
intervengdo”, pois quando se denunciou o apoio estrangeiro aos nacionalistas, Portugal,
Alemanha e Itdlia simplesmente negaram as acusacdes sem que qualquer pais se
pronunciasse; em contra partida, quando a URSS comega a embarcar armas para o governo
republicano, o Comité Internacional ndo hesitou em condenar e procurar controlar a atitude
soviética.

O ano de 1937 ¢ marcado por bombardeios das forcas aéreas alemas. Criada em
novembro de 1936, a Legido Condor sera responsavel, entre outras atrocidades, pela
destruicdo de Guernica, um pequeno povoado no Pais Basco. Em consequéncia da
inexperiéncia dos republicanos ¢ a falta de recursos para os enfrentamentos, os nacionalistas,
com superioridade militar, vao tomando o poder em todo territério espanhol, até a tomada da
Catalunha, no fim de janeiro de 1939, o que, na prética, assinalou a vitéria dos nacionalistas
na guerra.

Em fevereiro quatrocentos mil refugiados atravessam a fronteira com a Franca e; em
28 de marco, Franco ocupa Madrid. No dia primeiro de abril de 1939, o general Francisco
Franco Bahamonte assume o governo do pais, somente o deixa ao morrer, em 1975. Franco
coloca-se como o salvador da Espanha e, apoiado pela Igreja e pela Falange, tratara de
reprimir qualquer um que expressasse pensamentos antifascistas, buscando moldar as novas
geragdes a ideologia imposta pelo regime.

A coligacdo conservadora garantirda a paz na sociedade através da autoridade
estabelecida; o exército, a Igreja e a Falange desempenhardo papéis fundamentais, para que a
ordem seja retomada: saldrios retrocedem ao nivel de fevereiro de 1936, terras sdo devolvidas
aos proprietarios, indenizagdes as pessoas atingidas nos seus bens por razdes politicas,
medidas tomadas enquanto a fome, a miséria e o desemprego tornam-se latentes.

Essa realidade do que aconteceu 14 me remete o que vivenciamos aqui, apos o golpe de
2016 o desemprego, a fome e a miséria estdo se avolumando enquanto o judicidrio participe
do golpe incorpora valores de auxilio moradia aos ja altissimos salarios inclusive sem
cobranca de imposto sobre esses valores.

Ha que se ressaltar que Franco manteve todos os poderes em suas maos e que nenhum

outro governante possuiu tanto poder na Espanha, E/ Caudillo via a si mesmo como fundador
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de uma nova ordem; para ele a luta de classes significava “verdadero atentado contra la
riqueza nacional”’; exercera controle sobre a todos 0os meios de comunicagio, toda publicagio
passara pelo crivo da censura, a nova geragao receberd uma educagao autoritaria, castradora e
conservadora, se aprendera que a Republica fora algo terrivel, destruidora da Espanha “noble
— religiosa — temente a Dios™®.

Nesse contexto conturbado e de repressdo os papéis que as instituigdes: Estado, Igreja
e Familia vao designar para as mulheres serd o papel da subalternidade; da repressao aos
direitos de ir e vir; da imposi¢do de regras quanto ao vestudrio entre tantos outros exemplos
de controle e repressao.

Por tudo o que foi exposto entendemos que a conjuntura politica, social e econdmica, e
a propria formagao do pais gerou as condigdes para que acontecesse o embate por meio das
armas. La as comunidades autonomas sempre se insurgiram de distintas formas contra o poder
central espanhol, as diferencgas linguisticas e culturais também sdo fatores que influenciaram e

influenciam ainda hoje os conflitos na nagao.

5 Verdadeiro atentado contra a riqueza nacional. (Tradug@o nossa)
6 “nobre — religiosa — temente a Deus”. (Tradugdo nossa)
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1.3 Feministas: desnudando opressdes & evidenciando diferencas

Nessa sec¢do trazemos vozes brasileiras, estadunidenses, catalds e espanholas, mulheres
negras € nao negras porque em nossa concepg¢ao para construir um mundo possivel sem tantas
opressdes € preciso ouvir e agrupar vozes que lutam contra elas, ao tempo em que
reconhecemos que existem fatores que podem gerar uma cumplicidade e outros que
distanciam.

Organizamos o texto dialogando com as rela¢des entre o feminismo como movimento
social e a autoria feminista literaria entendendo que existiu/existem escritoras que nao se
assumem como parte desse movimento, ainda que suas obras tenham contribui¢des por meio
da escrita ficcional e ensaista, uma escrita cujo tecido textual esteja comprometido com as
vivéncias e subversao de papéis subalternizados.

No ambito espanhol trazemos a voz da feminista espanhola Célia Amords porque se
inscreve no rol de intelectuais que teoriza sobre as desigualdades de classe, afirmando que

el capitalismo es un sistema de descriminacion en la explotacion [...] Y en esa misma
medida, la mujer que es directamente explotada por este modo de produccion es

sobreexplotada, pues la opresion especifica de que es objeto introduce un
incremento diferencial en su explotacion’ (AMOROS, 1991, p. 299)

Celia Amords nesse fragmento chama atengdo sobre o carater especifico de exploragao
que nés mulheres sofremos e em seguida aborda como essa tematica tem acontecido no

movimento feminista afirmando que

la explotacion de que es objeto la mujer obrera, ha habido y sigue habiendo amplias
discusiones en el seno del movimiento feminista acerca de los elementos de
subarriendo de explotaciéon que concurrren en su caso y de la asignacion de las
cuotas respectivas de cada beneficiario, el capitalista y el marido asalariado [...] la
significacion del trabajo doméstico y sus implicaciones econémicas ® (AMOROS,
1991, p. 302)

Quando escreve sobre a exploracdo e opressdo cita Rosa Luxemburgo quando esta

afirma que “el patrono explota al ama de casa obrera en la medida en que el trabajo éste

7 O capitalismo ¢ um sistema de discriminag@o na exploracdo [...] E, nessa medida, a mulher que ¢ diretamente
explorada por esse modo de producdo ¢ superexplorada, ja que a opressdo especifica a que esta sujeita introduz
um aumento diferencial na sua exploragdo. (Tradugdo nossa)

8 a exploracdo a qual as trabalhadoras sdo submetidas causou e continua causando amplas discussdes dentro do
movimento feminista sobre os elementos de sublocagdo de exploragdo que concorrem em seu caso e a alocagao
das respectivas cotas de cada beneficiario, o capitalista ¢ o marido assalariado [...] a relevancia do trabalho
doméstico e suas implicagdes economicas (Tradugdo nossa)
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contribuya al abaratamiento de la reproduccion de la fuerza de trabajo. [...] realiza una doble
jornada laboral, aportando ademas el trabajo doméstico gratuitamente, o si se la hace objeto
de discriminacion en el nivel del consumo familiar’ (LUXEMBURGO apud AMOROS, 1991,
p- 302).

No contexto brasileiro a autoria literaria por parte das mulheres e o posicionamento
politico como feministas'® nas escritas do campo teérico e ficcional possuem um amplo
arcabouco teorico pertencentes a diferentes correntes e distintos campos do conhecimento,
como a filosofia, a histéria, a sociologia entre outros. Rosane Borges considera que o
Feminismo recebe o atributo de vitorioso “em virtude de ter abalado, no século XX, os
alicerces das normas e dos codigos que regiam espacos publicos e privados” (BORGES,
2017, p. 46).

Ao escrever sobre Literatura de autoria feminina Lucia Osana Zolin cita Rita

Terezinha Schmidt ao apontar que a critica literaria feminista

[...] a dtica da alteridade e da diferenga, muito historiadores literarios comegaram a
resgatar e reinterpretar a produgdo literaria de autoria feminina, numa atitude de
historicizag@o que se constitui como resisténcia a ideologia que historicamente vinha
regulando o saber sobre a literatura. Trata-se de promover a desestabilizagdo de
paradigmas estabelecidos e saberes instituidos, como o de "essencialismo,
homogenizagdo e universalismo que sustenta a institucionalizag@o da literatura e que
subjaz as nogodes vigentes de tradigdo e canone literario, ao discurso critico da
historiografia literaria, as estratégias interpretativas e critérios de valoragdo herdados
e legitimados na cultura patriarcal" (SCHMIDT, 1999, p.36) apud (ZOLIN, 2005, p.
275)

As afirmagdes acima desnudam a persisténcia do patriarcalismo em todas as instancias
inclusive no académico com a constitui¢do de canones excludentes, o texto aponta para a
necessidade de promover desestabilizacdo nessa historiografia literaria e em sua critica para
que de fato ocorram transformacdes.

Ao escrever sobre teorias criticas pods-estruturalistas que consideram a categoria

“mulher” como um conceito “vazio e essencialista” Simone Pereira Schmidt afirma que

9 o patrao explora a dona de casa na medida em que esse trabalho contribui para o barateamento da reprodugéo
da forca de trabalho. [...] realiza uma dupla jornada de trabalho, contribuindo para o trabalho doméstico de graca,
ou a transforma em objeto de discriminacdo ao nivel do consumo familiar. (Tradugdo nossa)

10 Desse ponto de vista consideramos além da ampla producdo das feministas ocidentais (liberal, marxista,
radical), também a producdo das feministas dos estudos pds-coloniais e decoloniais, sdo estas que vao abordar as
varias intersec¢des raca, classe, sexualidade, ou seja sdo essas feministas que vao abordar as especificidades das
diferentes possibilidades de existéncia em ser mulher, indigena, negra, homoafetiva, pobre dentre outras
existéncias.
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o género, além de ser um instrumento “para reivindicar um certo terreno de
defini¢do, para insistir sobre a inadequagdo das teorias existentes em explicar as
desigualdades persistentes entre as mulheres e os homens”, conforme Joan Scott, é
também um movimento de saida, de expansdo das fronteiras da critica feminista,
cujos paradigmas ja ndo davam conta das demandas colocadas pelos embates
vividos tanto nos enfrentamentos teéricos quanto nas disputas politicas travadas
pelas feministas. (SCHMIDT, 2004, p.18)

Ao reconhecer que o feminismo e suas diferentes vertentes possuem um vasto
arcabouco tedrico produzido nos diversos paises e continentes, consideramos que ao longo do
tempo sempre houve mulheres que se colocaram contra as opressdes nos mais diferenciados
contextos opressivos, mesmo que o nome/conceito Feminismo nao fosse ainda utilizado.

Constancia Lima Duarte, no texto Feminismo e literatura no Brasil, adverte que
“diferentemente do que ocorre em outros paises, existe entre nés uma forte resisténcia em
torno da palavra feminismo” (DUARTE, 2003, p.151), insiro aqui a minha voz para apontar
que essa resisténcia de brasileiras e brasileiros demonstram o quanto ainda em nosso contexto,
os direitos e a vida das mulheres ainda estdo tutelados aos homens brancos que estdo no poder

desde os primordios da invasdo/colonizagdo. A autora publica o texto em 2003 e considera

que

Se lembrarmos que feminismo foi um movimento legitimo que atravessou décadas,
e que transformou as relacdes entre homens e mulheres, torna-se (quase)
inexplicavel o porqué de sua desconsideragdo pelos formadores de opinido publica.
Pode-se dizer que a vitéria do movimento feminista é inquestionavel quando se
constata que suas bandeiras mais radicais tornaram-se parte integrante da sociedade,
como, por exemplo, mulher frequentar, universidade, escolher profissdo, receber
salarios iguais, candidatar-se ao que quiser... Tudo isso, ja foi um absurdo sonho
utdpico, faz parte de nosso dia a dia e ninguém nem imagina mais um mundo
diferente. (DUARTE, 2003, p.151 — destaque da autora)
Em seu texto a autora considera que o movimento feminista possui uma larga trajetoria
e que por isso ja existem alguns avancos. As pesquisas demonstram que apesar dos progressos
nos continuamos recebendo menos, os dados citados na secao anterior desvelam também o
mito da democracia racial, quando explicita em nlimeros e porcentagens que a pirdmide social
ndo ¢ somente de género, hd que se olhar com atencdo a informacao sobre raga.
Sueli Carneiro recorda que em 2002 precisou escrever e publicar um artigo no Jornal
Correio Braziliense, para contrapor um artigo de uma juiza que contestava o debate sobre a

implantacdo de cotas para negros, ela lembra que em seu texto de defesa, colocou
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informagdes que desvelavam o mito da democracia racial ao afirmar que “para as mulheres
negras alcancarem os mesmos padrdes salariais das mulheres brancas com quatro a sete anos
de estudos elas precisam de mais quatro anos de instrugdo”, ou seja, “para mulheres negras,
sdo necessarios de oito a onze anos de estudos para alcangar o salario de mulheres brancas”
(CARNEIRO, 2011, p. 49).

A informagdo publicada neste ano sobre os frutos da politica reparatéria de cotas é
importante porque dialoga com as defesas que Sueli Carneiro fazia antes e durante a
implantacao da politica de agdo reparatoria, pois teve muitas contestagdes mesmo depois de
promulgada a lei, houve contestacdes por parte de juristas brancas(os) que ndo reconheciam
os privilégios que possuem e tdo pouco a divida que o pais deve ao povo negro.

Em se tratando da produgdo das feministas no ambito da critica literaria, assim como
em outros campos do conhecimento, os textos tedricos e conceitos relacionado a escrita,
enquanto matéria narrada e a autoria produzida por mulheres considerando os aspectos de
raca/classe/sexualidade e demais variantes opressivas também sdo frutos da trajetéria de
varias pensadoras ndo so6 na esfera académica como também dos a partir dos movimentos
sociais de mulheres. Simone Schmidt afirma que

em nossa atuagdo presente, a sombra das matriarcas que fundaram um teto todo
nosso, delimitando no campo da teoria uma casa construida como espaco de auto-
representagdo e busca de autonomia. Os nomes dessas matriarcas sdo ainda
constantemente evocados, e certamente cada um dos campos disciplinares ora
presentes poderiam evocar os seus. No caso da literatura, que ¢ minha casa mais
restrita, eu convocaria Elaine Showalter, Susan Gubar, Sandra Gilbert, Anette
Kolodny, Myra Jehlen, assinalando a sua inegavel importancia na delimitacdo de um
territério para as mulheres dentro da literatura e da tradicdo literaria, que permitiu a
realizacdo de todo um fecundo trabalho de revisdo do canone, de releitura critica da
historiografia tradicional e de resgate de autoras e de obras. (SCHMIDT, 2004, p.
18)

Francineide Santos Palmeira no texto Escritoras Negras na America Latina escreve
sobre a producdo literaria e discute as relagdes entre discurso autoral e discurso textual, pois
entende que existem varias designacdes para tentar nomear “literatura de mulheres?
Literatura feminista? Literatura feminina?” e observa que estas denominagdes estao
“diretamente relacionadas ao sexo da escritora [...] ha quem também busque a identidade de

género das escritoras”, e cita Nelly Richard ao afirmar que o “o diferencial da escrita feminina

¢ o discurso textual”. (RICHARD, 2002, apud PALMEIRA, 2011).
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Heloisa Toller Gomes, em ensaio produzido sobre a autoria de escritoras negras no

continente americano se posiciona afirmando que

Espraiando-se nas mais diversas regides das Américas, dos séculos escravistas aos
dias de hoje, e manifestando-se principalmente na literatura poética, auto-biografica e
ficcional, esta escrita de mulheres exibe particularidades que a diferenciam e
identificam dentro da propria literatura negra. Ela tem-se acrescido, nos tltimos cem
anos, de valiosas contribui¢des no dominio das ciéncias sociais e da critica literaria,
vindo a ser um objeto privilegiado para investigagdes de manifestagdes culturais
como, por exemplo, a literatura comparada e os modernos estudos culturais. Grande
massa de coisas ditas e escritas, tal produgdo cultural apresenta, pois tragos comuns ¢
reconheciveis. Ela constitui uma “formagdo discursiva”, se quisermos utilizar a
terminologia de Michel Foucault que, em A Arqueologia do saber, assim caracterizou
agrupamento de textos que carregam em si pressupostos culturais semelhantes,
discursivamente dados, marcados por conjunturas histdricas especificas. (GOMES,
2004, p. 1)

Simone Pereira Schmidt escreve em Como e por que somos feministas utilizando a
palavra "arena" para apontar para o espaco de disputa nas lutas que ocorrem tanto dentro do
movimento social de mulheres como também no campo da producgdo teoérica dos Estudos

Feministas, como constatamos na citacao abaixo

Estudos Feministas aponta para o desejo de fazer de uma publicagdo o lugar de
tornar publicos (e, portanto, de fazer circular) os estudos (ou seja, uma determinada
producdo, de perfil marcadamente académico) produzidos a partir de um ponto de
vista especifico, ou seja, o feminista. Assim, penso que o primeiro tema que deve
tentar abordar ¢ o do proprio conceito de feminismo. Estou entendendo o feminismo,
em primeiro lugar, como uma arena, depois, como um campo tedrico, uma pratica
interpretativa e, por fim, como um lugar politico. (SCHMIDT, 2004, p. 17)

O texto da autora aponta para a linha de estudo no ambito académico que assume
politicamente o compromisso, a tomada de posi¢cdo explicita sobre a perspectiva de leitura e
producao de conhecimento a partir do posicionamento como feminista. Considerando o

conceito feminismo Simone Schmidt segue argumentando que

Se o feminismo, como pratica politica, j4 nasce como uma arena, lugar para onde
confluem discursos vindos de muitos lugares, cena aberta de disputa e negociacdo de
poder, com o visivel alargamento do campo nas ultimas décadas, esta sua
caracteristica se intensifica. E uma publicacdo que se pretende veiculadora e
interlocutora desses debates deve, necessariamente, inserir-se nesta arena, para onde
convergem os discursos de dentro e também de fora do espaco académico, onde o
politico e o estético negociam sentidos, onde diferentes campos de saber reivindicam
sua especificidade, e onde, enfim, vozes marcadas por diferencas geograficas,
sexuais, étnicas, raciais, religiosas, geracionais, convivem, dialogam, disputam e se
intersectam, acentuando-se reciprocamente, em variagdes que muitas vezes nos
escapam. (SCHMIDT, 2004, p. 17)
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As afirmagdes de Simone Pereira Schmidt sdo relevantes na composicao deste texto
porque ndo se furta em escrever ¢ mostrar que existem diferentes correntes e também
diferentes campos de saber que reivindicam e teorizam sobre as especificidades das demandas
existentes decorrentes das diferentes formas de existir habitando em um corpo feminino, mas
que existem diferencas quanto dentro desse intragénero, concordamos com ela também
quando aponta a importancia das producdes que se fazem dentro e fora da academia.

Ao trazer essas vozes que ndo teorizam apenas sobre a arte literaria busco nessa se¢ao
deixar evidente que ainda se fazem necessarias as lutas antirracistas, feministas e contra as
desigualdades sociais, inclusive no ambito da literatura. Os arcaboucos teoricos na construgao
desse texto desvelam como ainda funcionam as opressdes de raga, género e classe no pais. De

acordo com Lélia Gonzalez no artigo Por um feminismo afro-latino-americano

o feminismo como teoria e pratica vem desempenhando um papel fundamental em nossas
lutas e conquistas, e a medida que, ao apresentar novas perguntas, ndo somente estimulou
a formag@o de grupos e redes, também desenvolveu a busca de uma nova forma de ser
mulher. Ao centralizar suas andlises em torno do conceito do capitalismo patriarcal (ou
patriarcado capitalista), evidenciou as bases materiais e simbolicas da opressdo das
mulheres, o que constitui uma contribuigdo de crucial importdncia para o
encaminhamento das nossas lutas como movimento. (GONZALEZ, 1988, 17)

Para pensar as questdes sobre feminismo e feminismo negro acredito ser necessario
pensar nas relagdes desiguais ocasionadas pelo sistema capitalista e nesse sentido a
construcao tedrica de Lélia Gonzalez e outras feministas negras se fazem necessarias para a
analise da estreita relagdo entre: género, raca e classe como elementos condicionantes e
estruturantes das condi¢des precarias de mulheres pobres e negras.

Segundo Lélia Gonzéalez “tratar, por exemplo, da divisdo sexual do trabalho sem
articula-la com seu correspondente em nivel racial, ¢ recair numa espécie de racionalismo
universal abstrato.” (GONZALEZ, 1988, 14), quando ela discorre sobre a questdo racial na
América Latina afirma que “é importante insistir que no quadro das profundas desigualdades
raciais existentes no continente, se inscreve, ¢ muito bem articulada, a desigualdade sexual.
Trata-se de uma discriminagdo em dobro para as mulheres ndo-brancas da regido”
(GONZALEZ, 1988, p.17).

A feminista negra brasileira reitera ainda que “exploracao de classe e discriminagao

racial constituem os elementos basicos da luta comum de homens e mulheres pertencentes a
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uma etnia subordinada”, a autora salienta que no feminismo negro existe em certa medida
uma cumplicidade entre mulheres e homens, posto que “a experiéncia histérica da
escravizagdo negra, por exemplo, foi terrivel e sofridamente vivida por homens e mulheres,
fossem criangas, adultos ou velhos” (GONZALEZ, 1988, p.18).

Para Lélia Gonzalez, na América Latina, “o feminismo negro possui sua diferenga
especifica em face do ocidental: o da solidariedade, fundada numa experiéncia historica
comum” (1988, p.20).

bell hooks!! no artigo “Mulheres Negras: moldando a teoria feminista” faz uma série
de criticas a algumas correntes do feminismo liberal e afirma que “apenas se analisando o
racismo e sua funcdo na sociedade capitalista ¢ que pode surgir uma compreensdo profunda
das relacoes de classe” (hooks, 2015, p. 195).

Angela Davis, outra pensadora do feminismo negro estadunidense também formula
uma analise critica anti-capitalista, antirracista e anti-sexista no artigo intitulado “As
Mulheres Negras na Constru¢do de uma Nova Utopia” publicado em 2011 no Portal Geledés,

ela afirma que:

E preciso compreender que classe informa a raga. Mas raca, também, informa a classe. E
género informa a classe. Raga ¢ a maneira como a classe ¢ vivida. Da mesma forma que
género ¢ a maneira como a raga ¢ vivida. A gente precisa refletir bastante para perceber as
intersecgdes entre raca, classe e gé€nero, de forma a perceber que entre essas categorias
existem relagdes que sdo mutuas e outras que sido cruzadas. (DAVIS, 2011)

O livto Mulheres, raca e classe, publicado em inglés em 1981, somente teve
tradug¢ao/divulgagdo no Brasil em 2016, nessa obra Angela Davis, faz um extenso estudo
sobre a sociedade estadunidense, a trajetéria do movimento feminista sufragista, apresenta
homens e mulheres que contribuiram na luta antirracismo, mas também denuncia que parte
das lideres do movimento sufragista “ndo suspeitavam que a escravizacao da populagdo negra
no Sul, a exploragao econdmica da mao de obra no Norte e a opressdao social das mulheres
estivessem relacionadas de forma sistematica” (DAVIS, 2016, p. 75).

Nessa afirmacao percebemos que ja na década de oitenta a ativista e escritora apontava

as relagOes estruturais e sist€émicas da exploragdo capitalista, ela ressalta que “os capitalistas

11 bell hooks ¢ o pseudonimo de Gléria Jean Watkins. O nome bell hooks foi inspirado na sua bisavé materna,
Bell Blair Hooks. De acordo com o Portal Geledés para ela nada tem mais importincia do que as ideias e o
conhecimento: “o mais importante em meus livros ¢ a substdncia e ndo quem sou eu”. Por isso, bell hooks
escreve seu nome desta forma: somente com letras minusculas. https://www.geledes.org.br/a-pedagogia-negra-e-
feminista-de-bell-hooks/ Acesso em 12/03/2019
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do Norte almejavam o controle econdmico sobre toda a na¢do. Sua luta contra a escravocracia
do Sul ndo significava, portanto, que apoiassem a libertagdo de mulheres negras e homens
negros enquanto seres humanos” (DAVIS, 2016, p. 83). O saber letrado era pré-requisitos para
aprovacao do sufragio uma evidente demonstracao de racismo, posto que homens e mulheres
negras nao tinham o direito a educagdo naquele periodo.

A obra de Angela Davis apesar de tratar do contexto estadunidense revela certas
semelhangas com as condig¢des de inclusdao da populacdo afro-brasileira nos processos ditos
“democraticos” de aboli¢ao e pds-abolicao.

No contexto brasileiro e no continente americano as feministas negras foram pioneiras
em colocar na pauta do género as demandas de raca e classe. Lélia Gonzéalez ao levantar
dados e estatisticas sobre as condi¢des de mulheres negras e/ou pobres, ja na década de 1980
afirma que "as intelectuais e ativistas tendem a reproduzir a postura do feminismo europeu e
norte-americano ao minimizar, ou at¢é mesmo deixar de reconhecer, a especificidade da
natureza da experiéncia do patriarcalismo por parte de mulheres negras, indigenas e de paises
colonizados" (GONZALEZ, 1980 apud NASCIMENTO, 2008, p.36).

Conforme aponta Sueli Carneiro em Mulheres em Movimento “Enegrecendo o
feminismo ¢ a expressao que vimos utilizando para designar a trajetoria das mulheres negras
no interior do movimento feminista brasileiro” (CARNEIRO, 2011, p. 46). A autora assevera
a necessidade do enegrecimento do movimento feminista para que se possa fazer também o
combate das “desigualdades de género e intragénero”, porque afirma que a luta é também para
viabilizar “uma perspectiva feminista negra que emerge da condicao especifica do ser mulher,
negra e, em geral, pobre, delineamos, por fim, o papel que essa perspectiva tem na luta
antirracista no Brasil” (CARNEIRO, 2011, p. 46).

Quando Sueli Carneiro afirma a necessidade da luta antirracista, esta incluindo ai a
defesa do género masculino também, e nisso também o feminismo negro se diferencia de
outras correntes feministas.

Essa ideia ja estava contida nas origens da atua¢do das mulheres negras, Lélia
Gonzalez ao rememorar a atuacdo do movimento negro no periodo de fins de 1973 e inicio de
1974 revela que

um fato da maior importancia (comumente "esquecido" pelo proprio movimento

negro) era justamente a atua¢do das mulheres negras que, ao que parece, reuniam-se
para discutir seu cotidiano marcado, por um lado, pela discriminagdo racial e, por
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outro, pelo machismo - ndo s6 dos homens brancos, mas dos proprios negros [...]
que mulher negra ndo passou pela experiéncia de ver o filho, o irmdo, o
companheiro, o namorado, o amigo, etc passar pela humilhagdo da suspeicdo
policial, por exemplo? Nesse sentido o feminismo negro tem uma diferenga
especifica em relacdo ao feminismo ocidental: a solidariedade, fundada numa
experiéncia historica comum. (GONZALEZ, 1984, p.38)

Ao enfatizar as diferengas entre o feminismo ocidental o feminismo realizado pelas
mulheres negras, na continuidade do texto, Lélia Gonzéalez recupera os nomes das
companheiras que faziam parte dessas reunides, ao fazer isso inscreve na historia do
movimento feminista negro brasileiro os nomes de "Beatriz, Marlene, Vera Mara, Joana, Alba,
Judite, Stella, Lucia, Norma, Zumba, Alzira, Lisia e varias outras" ela afirma que eram cerca
de vinte mulheres que apods as reunides "juntavam-se aos companheiros para a reunido
ampliada (que chamavam de "grupao"), onde expunham os resultados de sua discussdo
anterior a fim de que o conjunto também refletisse sobre a condicdo das mulheres negras”
(GONZALES, 1984, p.38 - destaques da autora).

A produgdo sobre a interseccionalidade das opressdes atualmente estdo presentes nao
apenas nos estudos literarios como também em outros campos do conhecimento, como por
exemplo, no campo da filosofia, da historia e da sociologia, todas estas areas contribuem para
a formagdo de um amplo arcabougo tedrico sobre os estudos de género considerando os
variados aspectos da condicdo feminina, racga, classe, orientacdo sexual, entre outras
possibilidades de existéncia.

O termo interseccionalidade foi cunhado por Kimberlé Crenshaw no final da década de
80, porém dentro do contexto estadunidense Patricia Hill Collins aponta que o trabalho de
pensar e produzir sobre as combinagdes das variadas opressdes ja vinha sendo realizado ao
longo de décadas por feministas negras ativistas dos direitos de raca/classe como também
pelas ativistas negras que militavam contra a homofobia/lesbofobia.

O texto de Patricia Hill Collins traduzido ao portugués por Bianca Santana aponta as
origens do conceito interseccionalidade para demonstrar como caminham os movimentos
sociais de mulheres negras e o campo tedrico na academia.

No artigo “Se perdeu na traducao? Feminismo negro, interseccionalidade e politica
emancipatoria” (2017), a estadunidense retoma as origens do termo interseccionalidade e
registra que “Historias da emergéncia da interseccionalidade costuram clamar que a

intelectual feminista  afro-americana  Kimberlé Crenshaw  “cunhou” o termo
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interseccionalidade no artigo Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics, and
Violence against Women of Color, publicado na Stanford Law Review (Crenshaw, 1991)”.

Patricia Hill Collins em seu artigo salienta que

Como uma tedrica critica da tematica racial e advogada, Crenshaw ndo foi uma
militante nos movimentos sociais, mas estava intimamente familiarizada com o
trabalho por justica social dos movimentos. Nesse sentido, Crenshaw foi idealmente
posicionada na convergéncia dos estudos de raga/ classe/ género na academia, assim
como na centralidade de iniciativas de justica social para a mudangas legais e sociais
que fizeram avangar argumentos da interseccionalidade”. (COLLINS, 2017, p. 10
destaques da autora).

A afirmacdo de Patricia Hill Collins sobre a trajetéria de Kimberly Crenshaw que

apesar de ndo participar dos movimentos sociais como militante esteve atenta ao que se

;.

produzia fora da academia, ¢ importante esse olhar para entendermos que o movimento
emancipatdrio ndo estd apenas no mundo das letras e importante que ndo esteja apenas nele
para que as transformagdes e reivindicacdes ndo fiquem apenas nas folhas de papel.

Da mesma forma que a romancista, a professora Simone Pereira Schmidt relata seu
percurso e formacdo como feminista nos anos 80 e demonstra que o feminismo no nosso pais

se difere daqueles dos paises europeus e estadunidense, ela revela que

Foi necessario um longo percurso, em que por diversas vezes cruzei a fronteira que
separa a teoria da agdo politica, num movimento de vai e vem que lembra os pontos
de uma costura, foi necessario mesmo que houvesse essa costura em minha trajetoria
pessoal e politica, para que eu chegasse hoje a compreender que, vivendo num
contexto historico diferente do europeu e do norte-americano, fui e sou parte de uma
outra histéria do feminismo, nem sempre identificada com a modernidade, e sempre
situada como periferia. Como parte dessa outra historia localizada na América
Latina, vi acontecer movimentos como o das margaridas na Paraiba, das sem-terra,
das sem-teto; acompanhei as lutas de mulheres que foram as ruas para bater panelas
contra a fome e a carestia, de mdes que foram as pragas gritar por seus filhos
desaparecidos. Domésticas, donas de casa, negras, brancas, mesticas, cholas,
indigenas, madres, guerrilheiras, margaridas, evitas, beneditas, a historia do
feminismo, por aqui, muitas vezes na contramdo da pos-modernidade, se escreveu
em sofridas lutas, onde a classe e a raca necessariamente se articulavam ao género,
colocadas suas urgéncias todas na ordem do dia, antes mesmo de tal articulagdo
imperar nas agendas dos feminismos metropolitanos. (SCHMIDT, 2004, p. 21)

Simone Pereira Schmidt aponta para as diferencas entre o feminismo latinoamericano

e o feminismo “pos-moderno” de paises da europeus e também o estadunidense, e propde que
devemos levar muito a sério aquilo que afirma Chandra Mohanty, ao propor que a

constru¢do dos feminismos no Terceiro Mundo conjuga um empreendimento de

desconstrucdo (a critica interna aos feminismos hegemonicos ocidentais) e uma
tarefa afirmativa (a formulacdo de estratégias e preocupagdes feministas autdnomas,
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que sejam: geografica, historica e culturalmente situados. Construindo os
feminismos fora do centro, embora em dialogo com ele, estamos estabelecendo
redes alternativas, horizontais, que devem reorientar nossa pratica, para fora do eixo
centro-periferia. (SCHMIDT, 2004, p. 20)

Ao falar sobre os feminismos brasileiro, europeu, estadunidense nesta sec¢do,
buscamos recuperar vozes que considerem os fatores de género/raga/classe porque como
apontamos na se¢do anterior, nem sempre a discussdo sobre género e raga estdo incluidas no
bojo das produgdes, ou como o racismo incide na vida de mulheres ¢ homens.

Ao abordarmos os feminismos brasileiro e europeu percebemos fatores de
aproximacdo como a preocupacdo com a desigualdade de classe, ja entre o feminismo
estadunidense a aproximacdo se dd por conta das questdes de raga, posto que tanto os
movimentos sociais como as teoricas na academia vao pautar as intersecgoes
género/raca/classe. No feminismo brasileiro e demais paises latino-americano as lutas se dao
nos movimentos sociais € também no ambito das produgdes académicas conforme assinalou
Simone Schmidt.

Ao considerar as distancias entre as conquistas do feminismo europeu ja nos anos
oitenta, percebemos que aqui no continente sul-americano o processo também avancava, pois
desde os anos setenta as mulheres negras mesmo durante a ditadura, ja se organizavam e
provocavam desestabilizagdes no status quo, conforme ja foi assinalado por Lélia Gonzalez e
citado anteriormente, no entanto essas conquistas ndo significam que estamos no mesmo
patamar de direitos e reconhecimento que os homens, € ¢ sempre oportuno recordar a
hierarquizagao estrutural de raga, género e classe, portanto ainda ha muito a avangar.

Nas duas proximas secdes estdo as analises dos dois romances em que ficam patentes
tais necessidades, ainda que as autoras busquem inscrever e escrever uma outra vida possivel

literariamente, as dentincias das desigualdades e opressdes também se fazem presentes.
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CAPITULO 11
AARTE NARRATIVA: APROXIMACOES E DIFERENCAS
ENTRE OS ROMANCES BECOS DA MEMORIA E LA HORA VIOLETA

Ao pensar as reflexdes sobre a arte da escrita literaria, tomamos a palavra de Gyorgy
Lukécs quando afirma que “ndo ha composicao sem concep¢do do mundo” (2010, p. 179),
nesse sentido, nosso olhar para as obras de Montserrat Roig ¢ Conceicao Evaristo busca
mostrar as possiveis visdes de mundo e de sociedade que as duas autoras apresentam em suas
obras de ficcdo e também nas teorizagdes sobre a arte de narrar e narrar-se que ambas
apresentam em ensaios € entrevistas.

Os romances'?, Becos da Memdéria e La hora violeta, apresentam uma polifonia de
vozes femininas e masculinas e por meio do entrelagamento das memorias (individual e
coletiva) dessas personagens se mostra latente uma estética literaria de engajamento em narrar
as tematicas do contexto social e histérico em que estdo inseridas, em Becos da Memoria,
especificamente, da-se énfase também as questdes de género, raga e classe.

Tomando como base os conceitos memoria coletiva e memoria individual
desenvolvidas por Maurice Halbwachs quando afirma que

a memoria coletiva tira sua for¢a e sua duracdo por ter como base um conjunto de
pessoas, sdo os individuos que se lembram, enquanto integrantes do grupo. Desta
massa de lembrangas comuns, umas apoiadas nas outras, ndo sdo as mesmas que
aparecerdo com maior intensidade a cada um deles. De bom grado, diriamos que
cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este
ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que esse mesmo lugar muda
segundo as relagdes que mantenho com outros ambientes. (HALBWCHS, 2006, p.
69)

Na citagdo selecionada acima a memoria individual se apoia na memoria coletiva e €
multipla como sao multiplos os individuos que lembram, em ambos os romances as memorias

individuais das personagens estdo de acordo e apoiadas nas memorias dos grupos sociais as

quais pertencem.

12 Cabe recordar que as fundamentagdes tedrico metodologicas nessa dissertagdo ndo estdo organizadas em um
capitulo especifico, os textos sobre a insercdo das autoras na histdria literaria de seus respectivos paises, bem
como, o debate sobre autoria feminina e autoria negra feminina, todos esses arcabougos tedricos vao sendo
referenciados ao longo dos capitulos na medida em que vao se apresentando os recortes e as tematicas
escolhidas.
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Tomamos as conceituacdes que Mikhail Bakhtin desenvolve sobre as obras de
Dostoiévski posto que se pode perceber nos romances estudados “a multiplicidade de vozes e
consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes”
(BAKHTIN, 2005, p.4).

As formas como s3o organizados 0s romances se aproximam por apresentarem vozes
das multiplas personagens que recuperam a memoria coletiva de seus contextos por meio da
memoria individual com um olhar para a histéria oficial de seus respectivos paises e a partir
da(s) voz(es) feminina(s) nesses contextos sociais e historicos, vao se (re)posicionando as
experiéncias e vivéncias de seu povo.

Se a estrutura organizativa das duas obras ¢ semelhante por apresentarem a forma
contemporanea (no século XX) do género romance (estrutura fragmentada tanto na
organizacao como na vivéncia das personagens), a matéria narrada em cada um deles ¢ o que
torna ambos os textos totalmente diferentes entre si.

O enredo no romance Becos da Memoria ndo € linear e tdo pouco dividido em
capitulos, a obra estd organizada em fragmentos de relatos de diferentes vozes que vao
apresentando a vida atual (no espago urbano da favela) e também personagens que recuperam
memorias (individual e coletiva) de seus ancestrais (em outros espagos do pais e memorias
individuais em tempos vividos no periodo da escraviddo), ao tempo em que a vida cotidiana
se faz narrando os afetos nas relagdes vivenciadas nos becos da favela e da memoria as
denuncias sobre as desigualdades sociais também emergindo no mesmo ritmo.

O romance La hora violeta estd organizado em cinco capitulos, contudo a narrativa
também ndo ¢ linear, o enredo apresenta o ir e vir de personagens que apresentam suas
vivéncias no pds-guerra civil espanhola (durante e depois a ditadura franquista) e personagens
que recuperam memorias (individual e coletiva) do periodo antecedente e contemporaneo a
guerra civil espanhola (1936-1939).

Na obra de Concei¢do Evaristo os marcadores principais sao raca e género, € a escrita
também contempla as questdes relacionadas as desigualdades entre as classes sociais. No
romance de Montserrat Roig o marcador que se torna mais perceptivel na analise ¢ o género,
porém a escrita abrange também as questdes das desigualdades entre as classes sociais.

Gyorgy Lukécs sustenta que “toda estrutura poética ¢ profundamente determinada,

exatamente nos critérios de composi¢do que a inspiram, por um dado modo de conceber o
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mundo” (2010, p.178). Nesse sentido, as romancistas e ensaistas, demonstram por meio de
suas escritas que existem disputas sobre o que precisa ser narrado, quais concepgdes da/sobre
a humanidade necessitam serem contadas, quais as experiéncias e as complexidades do
contexto social ao qual se inserem as personagens carecem de registro, se coloca em evidéncia
também que € necessario (re)posicionar o que ja foi contado/narrado e/ou esta silenciado.

Em Becos da Memoria a composicdo da obra estd nas maos de uma personagem
feminina, cabe a jovem Maria-Nova o trabalho de fazer o registro das vivéncias € memorias
da sua comunidade e de seus familiares, a promessa de narrar e narrar-se13, ¢ realizada por
parte dela e esse desejo de escrever ¢ revelado e vai sendo apresentada as(os) leitoras(es) ao
longo dos varias fragmentos narrados.

Em La hora violeta o critério de composicao também ¢ colocado por uma personagem
feminina, a escrita ¢ pensada/argumentada pela personagem Norma, - personagem criada por
Montserrat Roig para cumprir o papel de escritora na obra, ¢ ela quem apresenta as(os)
leitoras(es) o debate sobre o que deve ser registrado/narrado no romance que esta escrevendo.

Conceicao Evaristo e Montserrat Roig, ao apresentarem o debate sobre a arte de narrar
e sobre o que deve/merece ser contado, tanto na ficcdo como em entrevistas e ensaios,
demonstram e vao construindo um projeto de estética literaria que reflete e problematiza as
diferentes realidades sociais, dai a constru¢do ndo linear e com distintas vozes nas obras de
ficcao.

Para dar conta de apresentar essas distintas visdes de mundo os romances Becos da
Memoria e La hora violeta apresentam uma pluralidade de vozes narrativas, para Tzevtan
Todorov “cada ideia ¢ a ideia de alguém [...] no lugar do absoluto encontramos uma
multiplicidade de pontos de vista: os das personagens € o do autor que lhes ¢ assimilado; e
eles ndo conhecem privilégios nem hierarquia” (EVARISTO, 2003, p. 21).

Se “cada ideia ¢ a ideia de alguém” (EVARISTO, 2003, p.21), nos romances estudados

cabe as personagens narradoras o papel de organizar as ideias na matéria que vai sendo

13 Os termos narrar e narrar-se estdo sendo utilizados para diferenciar na dissertagdo quando se trata da memoria
coletiva e quando se trata da memoria individual das personagens protagonistas, neste sentido concordamos com
Jean Duvignaud quando este aponta que Maurice Halbwchs “evoca o depoimento da testemunha, que s6 tem
sentido em relagdo a um grupo do qual esta faz parte, porque pressupde um evento real vivido outrora em
comum e, através desse evento, depende do contexto de referéncia no qual atualmente transitam o grupo e o
individuo” (DUVIGNAUD APUD HALBWCHS, 2006, p.12).
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narrada porque foram personagens criadas pelas autoras para cumprirem a fungdo de
escritoras.

Tomamos as afirmagdes de Mikhail Bakhtin sobre Dostoiévski quando concebe que
este sabia “representar a ideia do outro, conservando-lhe toda a plenivaléncia enquanto ideia,
mas mantendo simultaneamente a distdncia, sem afirma-la nem difundi-la com sua propria
ideologia representada” (BAKHTIN, 2005, p. 83). Podemos considerar que ambas as autoras
realizam em seus romances a construcao de uma multiplicidade de personagens que dialogam
entre si € atuam em conjunto na composi¢ao da memoria coletiva que vai sendo recuperada.

Maria-Nova em Becos da Memoria e Norma em La hora violeta sdo personagens que
pensam e organizam a escrita, cabendo a elas registrar na fic¢do as distintas visdes sobre as
vivéncias femininas, raciais e sociais; subvertendo os lugares de subalternidade que a
sociedade insiste em querer relegar.

Gyorgy Lukacs (2010) afirma que “as concepg¢des do mundo proprias dos grandes
escritores sdo variadissimas e ainda mais variadas sdo os modos pelos quais elas se
manifestam no plano da composicao” (p. 179) ele acrescenta ainda que “na verdade, quanto
mais uma concep¢do do mundo ¢ profunda, diferenciada, alimentada por experiéncias
concretas, tanto mais variada e multifacetada pode se tornar a sua expressdo compositiva”
(2010, p.179).

Essa capacidade de criacdo ¢ o que observamos e constatamos nas obras de Conceicao
Evaristo ¢ Montserrat Roig, dado que, ¢ justamente a multiplicidade de vozes em Becos da
Memoria e La hora violeta que proporcionam as/os leitoras(es) reflexdes sobre a vida, a
morte, a politica, a velhice e a juventude, os encontros e desencontros, as ilusdes e as
realidades, os relacionamentos conjugais e familiares, o amor, a amizade, a inveja, o ciume, a
trai¢do, enfim, a sociedade e a humanidade com suas complexidades de alegrias e tristezas.

Pensar na tomada da palavra por mulheres no ambito da escrita ¢ também perceber que
o avango da sociedade capitalista desde o periodo invasor/colonizador negou as mulheres
brancas o estatuto de seres pensantes e quanto ndés mulheres negras e/ou nativas nas regioes
invadidas/colonizadas sequer éramos consideradas humanas.

A batalha pela liberdade, pela emancipacdo, pelo voto entre outras lutas foram
primordiais para certas transformagdes e deslocamentos dos espagos subalternizados, porém

consideramos que ainda hd muito o que precisa ser alterado e, varias destas razdes podem ser
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percebidas por meio de experiéncias e vivéncias das personagens femininas negras e nao-
negras em Becos da Memoria e La hora violeta.

Ao conceber uma literatura para além da fruicdo estética, Conceicdo Evaristo e
Montserrat Roig escrevem e se inscrevem como sujeitos politicos que produzem ensaios e
ficcdes, e que teorizam e subvertem os lugares de subalternidade que a sociedade ainda
persiste em querer manter. A partir das produgdes escritas de ambas as autoras podemos
considerar que a leitura e a escrita para mulheres negras e nao negras foram, e ainda sdo,
espacos que estao sendo conquistados por meio de lutas. Nada a elas foi cedido sem embates.

Essa dissertacdo ao trazer uma escritora negra brasileira e uma escritora catala busca
demonstrar como vivenciamos de forma diferente o sexismo, o patriarcado e os desafios que a
vida impde. O desenvolvimento das analises permite explicitar como atuam e vivenciam de
maneiras distintas as mulheres na sociedade, tanto quanto ¢ plural e multifacetada as
realidades fora da fic¢ao.

Por meio de suas falas/ensaios/fic¢des € possivel perceber como ambas autoras
teorizam sobre uma infinidade de questdes pertinentes a humanidade. Gyorgy Lukacs (2010)
considera que “o escritor precisa ter uma concep¢ao do mundo sélida e profunda; precisa ver
o mundo em seu carater contraditdrio para ser capaz de selecionar como protagonista um ser
humano em cujo destino se cruzem os contrarios” (p. 179), em se tratando dos romances
Becos da Memorias e La hora violeta as personagens protagonistas veem o “mundo
contraditorio” e justamente por perceber esse mundo sdo capazes de atuar e escrever sobre
ele.

As personagens femininas em Becos da Memoria e La hora violeta sdo exemplos de
superacao do sexismo, do racismo e das desigualdades que a sociedade de classes impde as
mulheres negras, ndo negras e/ou pobres; por isso ¢ relevante destacar que o termo mulheres
aqui refere-se as possibilidades das multiplas intersec¢des'* de opressdes que se pode
vivenciar, dentre elas: raga, classe, género, homoafetividade entre varias outras realidades de

existéncias.

14 Ao longo da dissertacao estdo abordados e referenciados diferentes feminismo(s). Por hora, cabe colocar que
o termo interseccionalidade tem sido referenciado como criagdo da intelectual feminista afro-americana
Kimberlé Crenshaw para se referir as analises que contemplam as diferenciadas possibilidades de existéncias e
opressoes.
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Nos ambitos fora das ficgdes, em entrevistas e ensaios realizados, Conceicao Evaristo
¢ Montserrat Roig também teorizam sobre a arte de escrever e a matéria a ser narrada a partir
do olhar delas enquanto mulheres em suas respectivas sociedades.

Jean Paul Sartre afirma que o escritor engajado “sabe que a palavra ¢ acdo: sabe que
desvendar ¢ mudar e que ndo se pode desvendar sendo tencionando mudar. Ele abandonou o
sonho impossivel de fazer uma pintura imparcial da sociedade e da condi¢do humana”
(SARTRE, 2015, p.29), nesse sentido podemos notar que ambas intelectuais atuam e
escrevem com engajamento literario comprometido com a sociedade em que estdo inseridas,
pois tanto na teoria como na ficgdo de Conceicdo Evaristo e de Montserrat Roig estdo
explicitamente colocadas suas posigdes/visdes sobre o mundo/sociedade.

Mikhail Bakhtin ao falar sobre forma e contetido na literatura afirma que “todo artista,
em sua obra, se ela ¢ significativa e séria, aparece como o artista primeiro e tem que ocupar
imediatamente uma posigdo estética em relagdo a realidade extra-estética do conhecimento e
do ato” (BAKHTIN, 1993, p.38, grifo da edi¢do).

Nesse sentido Conceicao Evaristo se posiciona e teoriza sobre distintas tematicas em
diversas entrevistas, ensaios ¢ também em sua escrita ficcional, em 2005 no depoimento
intitulado Da grafia-desenho de minha mde um dos lugares de nascimento de minha escrita,
afirma que “se o ato de ler oferece a apreensdo do mundo, o de escrever ultrapassa os limites
de uma percepcao da vida” e acrescenta que “escrever pressupde um dinamismo préprio do
sujeito da escrita, proporcionando-lhe a sua auto-inscri¢cao no interior do mundo”. Ela também
adverte que “em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente
transitam por espagos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela cultura das elites,
escrever adquire um sentido de insubordinagdo”. A partir dessas e de outras teorizagdes sobre
a “insubordinag¢ao” da escrita feminina de autoria negra, vamos percebendo que o ato de
pensar a escrita, a vivéncia e a producao de mulheres negras para além da obra de ficcao.

A escritora catalda Montserrat Roig similarmente em entrevista concedida a Rosa Maria
Pifol no jornal cataldo La Vanguardia quando comenta sobre a literatura de autoria feminina e
suas tematicas serem categorizadas utilizando pejorativamente o termo “literatura feminista”
salienta e denuncia que “se ha tildado a la literatura escrita por mujeres o la feminista, en

términos peyorativos. Y cuando los hombres bucean en su propia vida no se les considera
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peyorativamente”!® (ROIG, 1989, p.42), em outro momento, quando teoriza sobre o que a
literatura pode significar/realizar, ela afirma ainda que “si la literatura es expiacion, lo es para
ambos os sexo0s” !¢ (ROIG, 2001, p.107).

Essas concepcdes sobre a escrita literaria como expiacao, bem como sobre como a
sociedade recebe/avalia a producgdo literaria de autoria feminina, mostram sua pertinéncia
porque realmente ndo lemos nenhum tipo de estudo critico colocando de forma pejorativa
nenhuma obra de autoria masculina que se debruga sobre as questdes existenciais masculinas,
vivemos em sociedade e as relagcdes sao humanas, homens e mulheres possuem sentimentos, o
que nos distingue ¢ a existéncia das diferentes realidades opressivas, patriarcado, racismo,
desigualdades econdmicas entre outras tantas sujeicdes.

A tematica sobre intelectuais que se veem como universais também pode ser levada
para o ambito das producdes de autoria feminina negra e ndo-negra, o texto de Djamila
Ribeiro, ainda que ndo teorize especificamente sobre a arte de narrar, no artigo intitulado
Cansado de ouvir sobre machismo e racismo? Ela constréi argumentacao sobre a literatura de
autoria feminina que sdo pertinentes ao que as autoras Concei¢do Evaristo e Montserrat Roig

também afirmam, a filésofa quando escreve sobre machismo e racismo, salienta que

ha os intelectuais e especialistas dispostos a falar sobre todos os assuntos e
que nos acusam de “sé saber falar disso”. Julgo esses casos ainda piores,
porque essas pessoas t€m acesso a um debate mais critico, mas preferem se
esconder atras de seus privilégios. Criam categorias como “literatura
feminina”, assuntos “para mulheres”. A literatura produzida por eles ¢ tida
como universal, enquanto a feita por mulheres ¢ “literatura feminina”.
Alguém ja ouviu falar em literatura masculina? Essas subcategorias sdo
criadas para hierarquizar arte e conhecimento. Julgam que falam do
universal enquanto nos falamos do especifico, do “nosso mundo”, quando ¢é
justamente o contrario. Ao falarmos de nos, estamos denunciando o quanto
essa categorizagdo que tem como base o0 homem branco ¢ falsa. Apontar isso
é ampliar a universalidade, fazer com que abranja um numero maior de
possibilidades de existéncia. Se racismo e machismo sdo elementos
fundadores da sociedade, hierarquizacoes de humanidade serdo
reproduzidas em todos os espagos. Desse modo, a ciéncia ja foi utilizada
para legitimar racismo através dos estudos de evolug@o bioldgica do século
XIX, que introduziram o conceito de “racismo biologico”, assim como para
tentar provar uma suposta inferioridade natural da mulher. (RIBEIRO, 2018,
p.77 destaques da autora)

15 Classificou-se pejorativamente a literatura escrita por mulheres ou a literatura feminista e quando os homens
mergulham em sua propria existéncia ndo sdo classificados de maneira pejorativa. (Traduc@o nossa)
16 Se a literatura é expiagdo, ¢ para ambos os sexos. (Tradugao nossa)
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As elaboragdes de Djmila Ribeiro nos ddo as dimensdes do quanto ¢ significativa a
produgdo feminina, a escrita para as mulheres ainda ¢ taxada pejorativamente, por isso a
relevancia das producdes de escritoras que teorizam e produzam ficgdes para além da fruigao
estética, escritas conectadas com a realidade vivida.

A partir das citagdes selecionadas entendemos a literatura como espaco de producao
que concebe distintas realidades, assim como os ensaios de suas respectivas autoras, 0s
romances Becos da Memoria e La hora violeta sao concebidos como obras de ficgdo que
recuperam vivéncias que geralmente sdo silenciadas e/ou estereotipadas dando-lhes
protagonismo.

Walter Benjamin no texto “O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai
Leskov” afirma que “escrever um romance significa, na descrigdo de uma vida humana, levar
o incomensuravel a seus ultimos limites. Na riqueza dessa vida e na descri¢do dessa riqueza, o
romance anuncia a profunda perplexidade de quem a vive” (BENJAMIN, 1996, p. 201). Os
romances estudados, portanto, representam a vivéncia da vida humana nos mais diversificados
espagos e classes sociais.

Cabe apontar que, no contexto sul-americano/brasileiro as analises apontam também a
existéncia do debate em construcdo sobre literatura afro-brasileira e/ou literatura negro-

brasileira!’. Essas vertentes criticas estdo referenciadas ao longo das anélises.

2.1 Maria-Nova: promessa de narrar e narrar-se

Na narrativa de Becos da Memoria, arte de pensar a escrita, e a
promessa/compromisso de narrar se faz presente desde as primeiras paginas, uma voz
feminina revela a promessa de contar, o espelhamento entre a autora Concei¢do Evaristo e a
personagem narradora Maria-Nova também sdo perceptiveis.

A intelectual afirma no texto de apresentacdo do romance que busca “a voz, a fala de
quem conta, para se misturar a minha” (p. 11), podemos observar que a metafic¢do na obra
estd na voz em primeira pessoa da personagem narradora e também em outras vozes ao longo

do romance.

17 Os termos literatura negro-brasileira e literatura afro-brasileira sdo desenvolvidos por diferentes teoricas(os),
Maria Nazareth Soares, Fonseca, Zila Bernd, Domicio Proenca Filho, Luiz Silva (Cuti), Eduardo de Assis
Duarte, Edimilson de Almeida Pereira entre outras(os).
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Samira Chalhub afirma que “a fun¢do metalinguistica pode ser percebida quando,
numa mensagem ¢ o fator codigo que se faz referente, que ¢ apontado” (CHALHUB, 1986, p.

27). Em Becos da Memoria a narradora afirma

Escrevo como uma homenagem pdstuma a V6 Rita, que dormia embolada com ela, a
ela que nunca consegui ver plenamente, aos bébados, as putas, aos malandros, as
criancas vadias que habitam os becos da minha memoéria. Homenagem postuma as
lavadeiras que madrugavam os varais com roupas ao sol. As pernas cansadas,
suadas, negras, aloiradas de poeira do campo aberto onde aconteciam os festivais de
bola da favela. Homenagem poéstuma ao Bondade, ao Tido Puxa-Faca, a velha
Isolina, a D. Analia, ao Tio Totd, ao Pedro Candido, ao S6 Noronha, a D. Maria, mée
do Anibal, ao Catarino, a Velha Lia, a Terezinha da Oscarlinda, a Mariinha, a Donna
do Padin. (EVARISTO, 2017, p. 17)

O romance Becos da memoria € uma narrativa entretecida em narrar (sobre outras e
outros) e narrar-se, a personagem Maria-Nova ¢ a responsavel por recuperar as vozes de
mulheres e homens e narrar suas historias.

Maria-Nova afirma que narraria essa histéria que “era de cada um e de todos”, as
recordacdes individuais propiciam a recuperacdo da memoria coletiva, o ato politico de
resisténcia e denuncia ao registrar com palavras a vivéncia de si mesma e dos seus.

Vanda Machado no texto Tradi¢do oral e vida africana e afro-brasileira, atirma que
“A Tradigao Oral ¢ a grande escola da maioria dos povos africanos” (MACHADO, 2006, p.
79). Em Becos da Memoria essa tradicdo oral acontece para descortinar e (re)posicionar a
humanidade de negras e negros que em outros textos aparecem apagados/silenciados e/ou
estereotipados, a narrativa do romance desconstroi imagens estereotipias que estdo marcadas
tanto na ficgdo literaria como em livros de Historia e nas midias em geral.

Walter Benjamin afirma que “entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que
menos se distinguem das historias orais contadas pelos inimeros narradores andnimos”
(BENJAMIN, 1996, p. 198). Nesse sentido, o texto em Becos da Memoria ainda que obedeca
as normas vigentes da lingua portuguesa na escrita, carregam as marcas da oralidade que
aproximam as(os) leitoras(es) dessas diversas vozes que contam suas vidas cotidianas e suas
memorias.

O compromisso com a escrita, a arte de narrar a que se propde a personagem Maria-
Nova, ¢ uma homenagem aos seus, como ela registra nas primeiras paginas, impulsionada
pelas memorias que viveu e também pelas infindaveis historias que escutou das pessoas

idosas. E perceptivel o desejo da protagonista de também contar-se, ela ndo é simplesmente a



52

porta-voz de sua comunidade, ela tem a autonomia de falar por si mesma, a jovem se inscreve
como herdeira das tradi¢des orais das culturas afro-brasileiras.

A certeza do compromisso de viver, narrar € narra-se por parte da personagem Maria-
Nova ¢ colocada por um narrador que ao descrever a trajetéria da jovem nos becos do

lar/favela anuncia em tom de profecia

A menina crescia. Crescia violentamente por dentro. Era magra e esguia. Seus
ossinhos do ombro ameacavam furar o vestidinho tdo gasto. Maria-Nova estava
sendo forjada a ferro e a fogo. A vida ndo brincava com ela nem ela brincava com a
vida. Ela tdo nova e ja vivia mesmo. Muita coisa, nada ainda, talvez ela tivesse
definido. Sabia, porém, que aquela dor toda ndo era sé sua. Era impossivel carregar
anos e anos tudo aquilo sobre os ombros. Sabia de vidas acontecendo no siléncio.
Sabia que era preciso pdr tudo para fora, porém como, como? Maria-Nova estava
sendo forjada a ferro e fogo. (EVARISTO, 2017, p.76)

Nesse fragmento o narrador também deixa entrever que as historias vividas ali
estavam sendo observadas e guardadas por Maria-Nova, sobre seus ombros jovens j recaia a
responsabilidade de que de alguma forma era preciso mostrar/registrar esses acontecimentos.

A interferéncia do narrador nesse fragmento poderia ser a incorporacdo da autora
Conceigdo Evaristo quando lemos as afirmagdes “sabia que aquela dor toda ndo era s6 sua” e
também “era impossivel carregar anos e anos tudo aquilo sobre os ombros” (p.76), a
identidade desse narrador, porém, nao ¢ primordial para o desenvolvimento da andlise, posto
que a propria autora ja escreveu sobre esse certo espelhamento entre suas obras e sua vida.

Em entrevista concedida em 2007 a Giselle Aratjo, quando trata do espelhamento
entre suas obras e sua propria biografia revela que “ha uma relagdo muito grande entre o
sujeito autoral com a ficgdo na literatura afro-brasileira” (EVARISTO'®, 2007).

Conceicdo Evaristo em sua tese de doutorado explica e poetiza sobre o poder da

literatura e da palavra realizada por povos colonizados afirmando que

Recordar ¢ preciso. Ficcionalizar também. A literatura, como uma agulha magica nas
maos dos povos colonizados, surge, retecendo fios esgar¢ados de um tecido antigo e
roto, pano de fundo de um passado. Fendas, espacos lacunares, fuligem do tempo
sdo preenchidos por uma poética da relembranca. Busca-se o esquecido. A literatura
pode, também, ser a voz e a letra do presente, mover-se entre o aqui e o agora,
retendo o atual, poetizando o instante-ja. E ainda, porque a ficcdo muito pode

18 Entrevista com Concei¢cao Evaristo. En Publicacion: Boletin PPCOR n°31. LPP, Laboratorio de Politicas
Publicas, UERJ: Brasil. Abril-Maio 2007. Disponivel em
http://nossaescrevivencia.blogspot.com/2012/08/programa-politica-da-cor-boletim-n-3 1.html
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anunciar profética e poeticamente o futuro, imaginando o vir a ser. (EVARISTO,
2011, p.55 — destaques da autora)

A arte de narrar realizada em Becos da Memoria cumpre o que a romancista afirma em
seu texto na tese de doutorado, “recordar é preciso”, na narrativa ao contar o instante ja do
processo de desfavelamento, com a arte da palavra literaria vai recuperando memorias, por
meio das diversas vozes e do compromisso de Maria-Nova, em quem essa
necessidade/destino se cumpre, refecendo vidas, afetos e denuncias, preenchendo dessa
maneira as lacunas que a mente poderia apagar. A fic¢do em Becos da Memoria anuncia
profeticamente o destino da jovem Maria-Nova.

No romance evaristiano se realiza o que Vanda Machado afirma em seu texto

Compreendendo a historia oral como fonte da Historia

E a palavra que diz o que ¢, sendo o que diz. A palavra é um bem. A fala ¢ vida, é
acdo. E sopro que transforma. A fala faz acontecer o que preexiste em poténcia em
cada movimento do universo. No universo africano tudo fala, e pela palavra tudo
ganha forca, forma e sentido, e orientagdo para a vida. (MACHADO, 2006, p.80)

A personagem Maria-Nova como predestinada a narrar/a contar ¢ colocada a partir do
que Tio Tatdo também lhe diz, na verdade, a jovem revela que o tio pressagiara seu destino

“quase como se estivesse dando uma ordem”

Menina, o mundo, a vida, tudo esta ai! Nossa gente ndo tem conseguido quase nada.
Todos aqueles que morreram sem se realizar, todos os negros escravizados de ontem,
os supostamente livres de hoje, se libertam na vida de cada um de nés, que consegue
viver, que consegue se realizar. A sua vida, menina, ndo pode ser s6 sua. Muitos vao
se libertar, vio se realizar por meio de vocé. Os gemidos sempre presentes. E preciso
ter os ouvidos, os olhos e o coragdo abertos. (EVARISTO, 2017, p.111)

A personagem cumpre/realiza a tarefa de ter os ouvidos, os olhos e o coragdo abertos,

colhe as historias contadas/narradas pelos seus e por toda(os) as/os demais de seu lar/favela, a

personagem tao jovem absorve as dores ouvidas, vistas e sentidas com o proprio coragao, por

1sso, também precisa expurgar toda essa vivéncia que ndo foi so sua, ela também necessita
contar-se, para que possa registrar o que vivenciou

Maria-Nova andava em dias de grande banzo. Tristeza por tudo, por fatos recentes e

passados. Tristeza dos fatos que ela testemunhara e por fatos que ouvira. O peito, o

coracdo da menina estava inchado de dor. Era preciso segurar a lagrima e ensaiar o
riso. Saia um sorriso molhado dos olhos imidos. Como e quando acabaria aquilo
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tudo? Por que um lugar tdo triste, uma vida tdo desesperada e a gente se apegando
tanto? A favela ja estava com vazios imensos, areas sem barracdes, ¢ muitos becos ja
tinha desaparecido. (EVARISTO, 2017, p. 128)

Nesse fragmento, percebe-se como a personagem ainda tdo jovem ja assume um
desejo de ser forte, o texto evaristiano nesse fragmento se inscreve como ato politico de
dentncia ao demonstrar que para as jovens negras, a prote¢do, o cuidado sdo negados, desde
muito jovem ja aprendemos a “segurar a lagrima e ensaiar o riso” (p. 128), o tempo de
permitir-se o choro em outro momento ¢ chegado, pois jovens, mulheres negras também
sentem/amam/sofrem e o texto evaristiano vai apresentar também essa possibilidade de vida
com direito a vivenciar todos os sentimentos que nos pertencem.

A oportunidade de liberdade ¢ vivenciada pela jovem narradora ao acompanhar o tio.
Esse momento acontece quando homens da comunidade, que nunca tiveram a oportunidade de
serem criangas, resolvem dirigir tratores; o barulho, a destrui¢do causada pela perda de
controle da maquina, sdo o estopim para permitir-se rolar o pranto

As dores-lagrimas lavaram a face de Tio Totd pela primeira vez, quando naquela
noite os carrinhos-trator dos homens-vadios-meninos se beijaram mortalmente. E
depois disto Tio-Totd chorava sempre. As vezes calado, as vezes em solugo. [...] A
menina se aproximava, na tentativa de consola-lo, abragando o velho. E sem pudor,
sem orgulho algum, sem vergonha de serem vistos, os dois libertavam o pranto. Tio

Totd chorava por toda as dores juntas. Era um choro nervoso, desesperado. A dor
ficara muito tempo, muitos anos estancada no peito. (EVARISTO, 2017, p. 130)

Nesse fragmento, o texto evaristiano desconstréi dois esteredtipos, tanto o esteredtipo
da mulher negra forte que aguenta tudo/que ndo chora, como desfaz também o estereodtipo de
masculinidade forte/rude/insensivel/durona. Maria-Nova e Tio Tot6 finalmente se permitem
ao ato politico do pranto.

Em depoimento realizado em 2008, Conceicao Evaristo quando aborda a tematica da
reivindicagdo afirma que “a gente ndo deve esquecer o passado, pois ainda precisamos
exorcizar essa nossa dor” (EVARISTO', 2005). Em Becos da memdria as reivindicacdes sio
colocadas ndao somente a partir das memorias de Maria-Nova como também a partir das

memorias e vozes de outras personagens femininas e masculinas.

19 Conceigdo Evaristo. Depoimento: Da Grafia-Desenho de minha mie um dos lugares de nascimento de
minha escrita. Disponivel em: https://nossaescrevivencia.blogspot.com/2012/08/da-grafia-desenho-de-minha-
mae-um-dos.html
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Cabe salientar que o romance Becos da Memoria ndo é composto apenas de dentincia,
de dores e de pranto, Adriana Soares de Souza em sua dissertacdo de mestrado recupera o
texto Literatura negra: uma voz quilombola na literatura brasileira de Conceicao de Evaristo
em que ela afirma que “a literatura negra nao ¢ feita s6 de banzo, para isso o samba existe. O
corpo esteve escravo, mas houve e sempre hd a esperanca de quilombo” (EVARISTO?, 2010,
- destaque nosso).

Os becos das memorias de Maria-Nova também recuperam as alegrias e a

solidariedade vivenciadas por seus habitantes, assim como, os sonhos/os desejos de futuro:

Havia meninas virgens na favela que sonhavam com o principe encantado. Havia
casamentos, festas, vestidos de noiva e langamento do buqué para o ar. Havia
barracdes de madeira e zinco, que o noivo cuidadosamente preparava para sua eleita.
Havia sonhos que ndo cabiam em barracos (EVARISTO, 2017, p.120).

Conceigdo Evaristo revela suas concepcdes sobre literatura negro-brasileiro e/ou afro-
brasileira em entrevista concedida a Aline Arruda em 2007, a romancista quando trata da arte
da escrita, evoca a personagem Poncia de seu romance Poncid Vicéncio e compara sua forma
de construir a arte literaria revelando que “quando construo o texto e trabalho as palavras, ¢
como Poncié trabalha o barro. Aquele cuidado dela ¢ como o que a escritora tem a feitura do
texto” (EVARISTO?!, 2007a).

Nessa entrevista, a romancista afirma ainda que literatura afro-brasileira “¢ uma
producao literaria nascida da experiéncia de vida do sujeito negro na sociedade brasileira.
Refiro-me agora as palavras de Eduardo de Assis Duarte e de Cuti quando dizem que essa
experiéncia negra se apresenta no texto de maneira consciente ou inconsciente” (EVARISTO,
2007a).

A arte de narrar e narrar-se, portanto, se da ndo somente com o trabalho da palavra
escrita como também um compromisso em (re)escrever essas vidas.

Conceicao Evaristo quando indagada sobre a invisibilidade de negras e negros, aponta
que “me arriscaria a dizer que nesse sentido ndo pesa uma invisibilidade sobre o negro, mas

sim estereotipia” e afirma que a “literatura brasileira esta repleta de personagens negras, tanto

20 Conceigdo Evaristo. Ensaio: Literatura negra: uma voz quilombola na literatura brasileira. Disponivel
em bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/aladaa/evarist.rtf

21 Arruda, Aline. Poncia Vicéncio de Conceigdo Evaristo: um bildungsroman feminino e negro. Dissertacao de
mestrado (UFMG), Belo Horizonte, 2007. Entrevista com Conceicao Evaristo concedida a Aline Arruda
(2007a) Disponivel em: http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/ECAP-
76RF2H/aline_alves_arruda_texto.pdf?sequence=1



56

no verso, como na prosa”’ e reafirma “o que ha ¢ uma estereotipia do negro nos textos
literarios”?? (EVARISTO, 2007b.)

A escolha, em Becos da Memoria, portanto € de iniciar o romance (re)posicionando
uma personagem negra feminina desde a primeira pagina. A obra se inicia com a descri¢ao de
desta personagem que depois descobrimos ser uma das lideres da comunidade: “V6 Rita era
boa, gostava muito dela e de todos nods.”, em seguida vem outra informagado “Talvez ela s6
pudesse contar com o amor de V6 Rita, pois de nossa parte, ela s6 contava com o nosso medo,
com 0 nosso pavor” (p.15).

E a partir desta perspectiva que o romance é iniciado revelando esse amor que a
personagem Vo Rita demonstra por uma outra mulher, uma personagem que ndo ¢ nomeada,
ao longo de toda a obra essa outra personagem ¢ referenciada como Outra/Ela. A personagem
narradora afirma “V¢ Rita era a unica que a conhecia toda. V6 Rita dormia embolada com
ela” (p. 15).

A jovem narradora tem curiosidade sobre essa personagem, uma atitude propria da
meninice em descobrir o que se esconde, “naquela época, eu menina, minha curiosidade ardia
diante de tudo. A curiosidade de ver todo o corpo dela, de olha-la todinha. Eu queria poder
vasculhar com os olhos a sua imagem, mas ela percebia e fugia sempre.” (p.16).

O texto de Conceigao Evaristo como afirma Elisangela Lana Costa “propde, através da
memoria, discutir a identidade negra no nosso cotidiano, tentando abordar o ser e o estar no
mundo como negro, as vivéncias precarias de um grupo para que o leitor reflita sobre elas”
(COSTA, 2014, p. 10). Esse contar da narradora ¢ realizado por meio de uma escrita que
desde a primeira pagina do romance posiciona personagens femininas negras como
centralizadoras do protagonismo, os homens também possuem voz na narrativa, porém ¢
perceptivel o enfoque maior nas vivéncias femininas.

A narrativa se inicia e termina com a personagem V¢ Rita, uma mulher forte e
amorosa com a comunidade, uma idosa respeitada por todas e todos na favela, ¢ descrita da
seguinte forma “L4 estava ela, velha, mais de 70, de 80 talvez. V6 Rita era imensa. Gorda e

Alta. Tinha um vozeirdo. Todo mundo sabia quando ela estava para chegar. Vivia falando.

22 Entrevista com Conceicdo Evaristo. En Publicacion: Boletin PPCOR n°31. LPP, Laboratoério de Politicas
Publicas, UERJ: Brasil. Abril-Maio 2007. (2007b) Disponivel em
http://nossaescrevivencia.blogspot.com/2012/08/programa-politica-da-cor-boletim-n-3 1.html
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Nunca vi V6 Rita calada. Se ndo conversava, cantava. Boca fechada ndo entra mosquito, mas
nao cabem risos e sorrisos” (p.27).

A afetividade com que ¢ descrita V6 Rita perpassa todo o romance, ao utilizar os
adjetivos “gorda”, “alta”, “imensa” a personagem-escritora Maria Nova subverte os sentidos
pejorativo que tais vocabulos carregam atualmente, o dito popular “boca fechada ndo entra
mosquito” ¢ ampliado para incluir o riso/sorriso, nessa € em outras construgdes da linguagem,
percebemos a mistura de um discurso formal entrelagado com provérbios e ditos populares,
dando as(os) leitoras(es) a impressdo de uma conversa presencial / um téte-a-téte com a
narradora.

A autora Concei¢do Evaristo revela que “na base, no fundamento da narrativa de
Becos da Memoria esta uma vivéncia, que foi minha e dos meus. Escrever Becos foi perseguir
uma escrevivéncia. Por isso também busco a primeira narragdo, a que veio antes da escrita”
(EVARISTO, 2017a, p.11).

A arte de contar e contar-se em Becos da Memoria demonstra os deslocamentos dos
lugares de subalternidade que comumente € visto na literatura e nas midias em geral. Importa
na narrativa demonstrar que nao sao essas as experiéncias das mulheres negras, pelo contrario,
a vida em diaspora®® dos sujeitos negros e negras ¢ repleta de resisténcia/lutas/protagonismo
para seguir vivendo. Esse recontar reafirma o que a romancista ja tinha escrito em sua tese de
doutorado: "todo individuo e toda coletividade tém direito ao seu auto-pronunciamento, tém
direito de contar/cantar a sua propria histéria" (EVARISTO, 2011, p.08).

Adriana Soares de Souza quando traga a trajetoria das diferencas entre o que se
produziu sobre o povo negro € o que literatura afro-brasileira realiza afirma que “nessa
perspectiva, evidencia uma autorrepresentagdo de si e dos seus, de um novo perfil do negro,
de tudo que antes fora dito para e sobre o negro — deste que antes era objeto de uma escritura
e agora se torna sujeito dela, construindo uma nova identidade, sobretudo, literaria” (SOUZA,
2011, p.11).

Concordamos com a pesquisadora posto que € a partir dessa voz autoral que deseja
contar e contar-se que a voz de Maria-Nova acompanhada de tantas outras vozes se faz ouvir

ao longo de Becos da Memoria, e reafirmamos aqui as palavras de Adriana Soares de Souza

23 Diaspora ¢ uma palavra usualmente utilizada para designar povos que foram arrancados forcadamente de seus
territorios ou ainda povos que sairam por vontade propria em busca de melhores formas de vida. Para Stuart Hall
s30 pessoas “que foram dispersadas para sempre de sua terra natal” (HALL, 2006, p.88 — destaque do autor)
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quando ressalta que “Sao historias que s6 as maos negras podem recuperar, pois nada mais
justo do que escrever de si e dos seus. Escavando com as suas proprias maos, revirando a
terra, vasculhado, palmo a palmo, a sua historia” (p. 11).

Ao recuperar os nomes, as profissdes € as vozes que vieram antes de sua escrita, a
personagem do mesmo modo recupera sua propria memoria em meio as vozes das demais
personagens, a voz da propria personagem Maria-Nova se faz ouvir “Homens, mulheres,
criancas que se amontoaram dentro de mim, como amontoados eram os barracos de minha
favela” (EVARISTO, 2017a, p, 17).

Essa afirmacdo revela como as memorias ficaram amontoadas dentro dela, o ato de
escrever, portanto podendo funcionar como ordenamento/organizagdo  dessas
histérias/memorias e consequentemente dando “uma nova autoria, assim como outra
interpretagdo da historia a um relato que, anteriormente, s6 trazia o selo do colonizador"
(EVARISTO, 2011, p. 08), afirmagdo que faz em sua tese de doutorado em que trabalha com
os textos poéticos de Nei Lopes e Edimilson de Almeida Pereira, brasileiros e de Agostinho
Neto angolano.

A narrativa em Becos da Memoria traz o saber sobre o passado, reconstrdi vivéncias e
também apresenta a vida no seu cotidiano presente, o espelhamento entre a personagem
Maria-Nova e a autora Conceicdo Evaristo, ou seja a identidade da narradora Maria-Nova e a
identidade de Conceicdo Evaristo pode ser notada/percebida pelas(os) leitoras(es), porém a
intelectual ja afirmou em textos e entrevista que a obra ndo ¢ uma autobiografia “busquei a
escrever a ficgdo como se estivesse escrevendo a realidade vivida, a verdade” (2017a, p. 11), e

ao explicar o conceito escrevivéncia ela afirma

Também ja afirmei que invento sim e sem o menor pudor. As historias sdo
inventadas, mesmo as reais, quando sdo contadas. Entre o acontecimento e a
narracdo do fato, hd um espago em profundidade, ¢ ali que explode a invencao.
Nesse sentido venho afirmando: nada que estd narrado em Becos da memoria é
mentira. (...) E continuo afirmando que a favela descrita em Becos da Memoria
acabou e acabou. Hoje as favelas produzem outras narrativas, provocam outros
testemunhos e inspiram outras ficgdes. (EVARISTO, 2017a, p.12 — destaques da
autora)

Conceicao Evaristo ao criar o conceito escrevivéncia mostra na trama de suas obras
essa escrita que narra vivéncias € também explica e explicita em ensaios e entrevistas o que €
esse conceito, na trama de Becos da Memoria a personagem narradora Maria-Nova observa a

trajetoria da vida colhendo e guardando as histérias contadas pelos seus, a personagem



59

masculina nomeada como Bondade ¢ quem cumpre o papel de um interlocutor com profunda
afinidade com a jovem menina. Um narrador onisciente revela que “Maria-Nova queria
sempre historias e mais historias para sua colecdo. Um sentimento, as vezes, lhe vinha. Ela
haveria de recontd-las um dia, ainda ndo se sabia como. Era muita coisa para se guardar
dentro de um peito s6” (EVARISTO, 2017, p. 37). Esse desejo de narrar ¢ demonstrado ao
longo do romance.

A acdo de leitura na obra também ¢ colocada como parte dos processos de cura, de
expurgar dores, a personagem Tio-Totd, em um de seus relatos para a sobrinha Maria-Nova

apos recordar a perda das duas primeiras esposas, revela que

- Nas andancas de 14 para ca, consegui um punhado de almanaque. Li todos, foi o
tempo em que eu mais li. Tinha dor na cabega ¢ nas vistas de tanto ler. Quando
acabei a leitura de todos, havia aprendido alguma coisa. Senti que lia melhor. A
leitura ja ndo me dava tanto trabalho. Eu ja ndo precisava mais juntar letra por letra,
havia palavras que eu lia no primeiro olhar. Um dia li em voz alta para mim mesmo
e senti que quase ndo gaguejava mais. Passei, entdo, a copiar tudo que eu gostava
num caderno e veja isto aqui. Estas palavras riscadas embaixo: Os sonhos ddo para
o almogo, para o jantar, nunca. [...] Fiquei embatucado com aquele dizer. Primeiro
pensei que era sonho (doce, daquele tdo gostoso que sua Tia Maria-Velha faz) e
fiquei matutando, matutando...Ora entendia, ora ndo entendia. (EVARISTO, 2017, p.
49,50 — grifos da edicdo)

Nesse fragmento, que revela a agdo terapéutica da leitura, a romancista afirma em
entrevista realizada que “a arte d4 a possibilidade de viver no meio de tudo sem enlouquecer
de vez. Ela permite suportar o mundo. O ser humano tem essa necessidade” (EVARISTO?,
2007). Em Becos da Memoria essa necessidade ¢ sua agdo terapéutica ¢ demonstrada em
varios fragmentos, como o que foi citado acima.

O ato de ler como fuga das dores ¢ também embutido de poesia e denuncia no
romance ao revelar que a personagem aprende a ler sozinha, “juntando letra por letra. A
democratizagdo do ensino passava e ainda passa longe de grande parte da populacdo, o
“mérito” de aprender a ler sozinho confirma a regra estruturante do racismo e da desigualdade
social.

Ao narrar as dores da perda da familia na voz da personagem negra e idosa, Tio-Toto

sua sobrinha Maria-Nova lhe da direito a mostrar-se fragil pelo luto e a0 mesmo tempo em

24 Arruda, Aline. Poncia Vicéncio de Conceigdo Evaristo: um bildungsroman feminino e negro. Dissertacdo de
mestrado (UFMG), Belo Horizonte, 2007. Entrevista com Conceicao Evaristo concedida a Aline Arruda
(2007) Disponivel em: http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/ECAP-
76RF2H/aline_alves_arruda_texto.pdf?sequence=1
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que o ato de leitura é preenchido como processo terapéutico, no fragmento selecionado, fica
demonstrado que pessoas negras também sofrem.

Conceicao Evaristo no depoimento Da grafia-desenho de minha mde um dos lugares
de nascimento de minha escrita (2005). Afirma que “se o ato de ler oferece a apreensao do
mundo, o de escrever ultrapassa os limites de uma percep¢ao da vida”.

Nesse depoimento em que revela a trajetoria de sua escrita e de outras mulheres
negras, a romancista assinala que ler e escrever também funcionam como atividades
terapéuticas, “em nossa fala, em nossa escrita, ha muito fazer - dizer, ha muito de palavra -
acdo. Falamos para exorcizar o passado, arrumar o presente e predizer a imagem de um futuro
que queremos”, a leitura e a escrita ao longo do romance vao se apresentando como processos
terapéuticos de refazer e de exorcizar o passado.

A escrita também ¢ ato de poder, o critico e escritor negro-brasileiro CUTI (Luiz
Silva) em seu livro Literatura Negro-brasileira (2010) postula que Literatura “é poder, poder
de convencimento, de alimentar o imaginario, fonte inspiradora do pensamento e da agdo”
(p.12) quando analisa o racismo na sociedade e como ele se reflete na literatura, o critico
mostra que “certa mordaga em torno da questdo racial brasileira vem sendo rasgada por
seguidas geragdes” (p.13), e salienta que “os autores nacionais, principalmente os negro-
brasileiros, langaram-se a esse empenho, ndo por ouvir dizer, mas por sentir, por terem
experimentado a discriminagdo em seu aprendizado” (CUTI, 2010, p.13).

O mito da democracia racial e da igualdade de direitos na sociedade brasileira ¢
desvelado ao longo desse narrar e narrar-se empreendido pela personagem Maria-Nova, que
toma o poder da palavra e com sua escrita vai reconstruindo de maneira positivada o ser/ver
mulheres e homens negros ndo s6 na literatura como na vida fora da ficgdo.

Conceicao Evaristo utiliza a expressdo “ato politico de escrever” ao contar o seu
percurso como escritora explicita seu pertencimento quanto a raga e género e as implicagdes
que esta realidade gera na publicagdo/divulgacao/distribui¢ao de suas obras:

Se para algumas mulheres o ato de escrever estd imbuido de um sentido politico,
enquanto afirmacdo de autoria de mulheres diante da grande presenca de escritores
homens liderando numericamente o campo das publicacdes literarias, para outras,
esse sentido ¢ redobrado. O ato politico de escrever vem acrescido do ato politico
de publicar, uma vez que, para algumas, a oportunidade de publicagdo, o
reconhecimento de suas escritas, e os entraves a ser vencidos, ndo se localizam

apenas na condi¢do de a autora ser inédita ou desconhecida. Ndo s6 a condigdo de
género vai interferir nas oportunidades de publicacdo e na invisibilidade da autoria
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dessas mulheres, mas também a condigdo étnica e social. (EVARISTO, 2017b, p. 11
— 12, grifo nosso).

Nessa afirmacdo a poeta, ensaista e romancista negra brasileira reconhece que
escritoras ndo negras ainda vivenciam a experiéncia da hierarquia do patriarcado, porém
chama atencdo para outras hierarquias e desigualdades impostas as mulheres negras e pobres,
as quais se destacam as exclusdes de raga e classe.

No livro intitulado Introdugdo a Literatura Negra, a autora Zilad Bernd afirma que “no
que concerne a literatura negra, sua caracteristica maior talvez seja aquela ligada aos
procedimentos de (re)nomeagdo do mundo circundante. Ora, nomear equivale a tomar posse
do que foi nomeado” (BERND, 1988, p.20). Nesse sentido, as produgdes de escritoras(es)
negras e negros tomam posse do que ja € nosso, ou seja, sao obras que dao vida e existéncia
conforme ¢ a realidade que vivenciamos e a que sonhamos também.

A classe social das personagens também ¢ informada no inicio da obra pela voz da
personagem Maria-Nova em um tempo cronologico de vida ja adulta “hoje a recordacao
daquele mundo me traz lagrimas aos olhos. Como éramos pobres! Miseraveis talvez! Como a
vida acontecia simples e como tudo era e ¢ complicado!” (EVARISTO, 2017a, p.17).

Essa informacdo, outra vez permite as(os) leitoras(es) perceberem que cabe a
personagem Maria-Nova recuperar e selecionar o deve ser contado/narrado, e ela escolhe ao
narrar, também denunciar, ndo pode simplesmente narrar as vidas vividas, € preciso
registrar/denunciar por isso a escolha do adjetivo “miseravel”.

A escrita literaria como possibilidade de unido entre realidade e fic¢do ¢ abordada por
Concei¢do Evaristo ao comentar sobre o enredo do romance afirma que “Tenho dito que
Becos da Memoria ¢ uma criagdo que pode ser lida como ficgdes da memodria. E como
memoria esquece, surge a necessidade da invengao” (EVARISTO, 2017a, p. 10).

Tomamos as palavras da propria Conceicdo Evaristo quando ela deslinda o conceito
"escrevivéncia” explanando sobre as questdes relacionadas a vivéncia — o que existe de
ficticio € o que pode acontecer de verdade, a arte que imita a vida — a producao de uma
literatura comprometida em narrar a vivéncia do povo negro. Ao escrever sobre a construgao

do romance Becos da memoria Conceicdo Evaristo destaca que:

nada que esta narrado em Becos da memoria ¢ mentira. Ali busquei escrever a ficgao
como se estivesse escrevendo a realidade vivida, a verdade. Na base, no fundamento
da narrativa de Becos esta uma vivéncia, que foi minha e dos meus. Escrever Becos
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foi perseguir uma escrevivéncia. Por isso também busco a primeira narrac@o, a que
veio antes da escrita. Busco a voz, a fala de quem conta, para se misturar a minha.
(EVARISTO, 2017a, p.11 — grifos da autora)

Nessa declaracdo, a romancista descreve que "escrevivéncia” é escrever a vivéncia, a
experiéncia da vida sua e dos seus, porém deixa explicito que a obra ndo ¢ uma autobiografia.
Conceicdo Evaristo no texto sobre a constru¢ao do romance Becos da memoria faz a seguinte

declaragao:

Quanto a parencenca de Maria-Nova, comigo, no tempo do meu eu-menina, deixo a
charada para quem nos ler resolver. Insinuo, apenas, que a literatura marcada por
uma escreveviéncia pode con(fundir) a identidade da personagem narradora com a
identidade da autora. Esta con(funsao) ndo me constrange. (EVARISTO, 2017a, p.12
— grifos da autora)

Para dar conta deste projeto de escrevivéncia, em Becos da Memoria, cabe a
personagem Maria-Nova o papel de narrar e também ser protagonista, a jovem compete a
funcdo de contar o que viveu e também o que ouviu sobre a Historia dos seus. Historia com
maiuscula porque o romance Becos da Memoria, cumpre a tarefa de narrar fatos sob uma
perspectiva que geralmente a historia oficial omite/se recusa a registrar.

A critica, professora e escritora Nilma Lino Gomes afirma que a escrita como forma
de re(escrever) a historia oficial se da por meio da memoria, uma re(escrita) por meio de uma
“Memoria Social” realizada nas publicagdes de intelectuais negros(as) que ndo possuem um
“olhar distanciado e neutro sobre o fendmeno do racismo e das desigualdades raciais, mas
sim, uma analise e leitura critica de alguém que os vivencia na sua trajetoria pessoal e
coletiva” (GOMES, 2010, p.496) apud (SALGUEIRO, 2016, p. 14).

O procedimento de rever, (re)contar e reescrever a historia brasileira ¢ encaminhado
com extrema critica pela personagem narradora-protagonista Maria-Nova, em uma das aulas
no colégio a jovem faz relagdes entre o conteudo e terminologias dos livros que tratam da
historia oficial e as terminologias utilizadas no periodo histérico em que ela, seus familiares e

amigos estdo vivendo:

Duas ideias, duas realidades, imagens coladas machucavam-lhe o peito. Senzala-
favela. Nesta época, ela iniciava seus estudos de ginasio. Lera e aprendera também o
que era casa-grande. Sentiu vontade de falar a professora. Queria citar, como
exemplo de casa-grande, o bairro nobre vizinho e como senzala, a favela onde
morava. la abrir a boca, olhou a turma e a professora. Procurou mais alguém que
pudesse sustentar a ideia, viu a Unica colega negra que tinha na classe. Olhou a
menina, porém ela escutava a licdo tdo alheia como se o tema escraviddo nada
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tivesse a ver com ela. Sentiu certo mal-estar. Numa turma de quarenta e cinco
alunos, duas alunas negras, e, a mesmo assim, tdo distantes uma da outra. Fechou a
boca novamente, mas o pensamento continuava. Senzala-favela, senzala-favela!
(EVARISTO, 2017a, p. 73, grifo nosso)

Neste fragmento, a narradora-protagonista demonstra as(aos) leitoras(es) a critica e
comparagao dos termos casa-grande versus bairro nobre, ao fazer a relacao temporal quanto a
Senzala de outrora com a Favela do agora. Maria-Nova se d& conta da falta de interlocugao
para dialogar sobre o processo escravocrata € novamente apresenta uma visao critica sobre a
realidade da educagdo escolar, dada a exclusdo de estudantes negras e negros. Além disso
percebe que a Unica colega negra ndo concebe o tema da escravidao como parte de sua propria
Historia.

Nesse momento em que ndo se dd uma interlocu¢do com a colega negra, ocorre um
auto silenciamento provocado pelas condi¢cdes estabelecidas naquela sala de aula. Mais a
frente no romance, a personagem se conscientiza que pode falar por meio do registro escrito
onde exercera seu direito de voz.

A personagem Maria-Nova persegue seu destino como narradora. Em varios
momentos essa promessa de narrar ndo esta ainda bem delineada, porém ¢ perceptivel o
desejo de ser criadora de outros mundos possiveis, ela reflete e seus pensamentos sao
revelados pelo narrador “E impossivel que tudo acabe assim, pensou a menina, Vida. E
preciso, ndo sei como, arrumar, uma nova vida para todos” (EVARISTO, 2017, p. 136). Em

outro fragmento o narrador retrata esse desejo/compromisso da jovem por narrar-se

iria adiante como ele. Sim, ela iria adiante. Um dia, agora ela ja sabia qual seria sua
ferramenta, a escrita. Um dia, ela haveria de narrar, de fazer soar, de soltar vozes, os
murmurios, os siléncios, o grito abafado que existia, que era de cada um e de todos.
Maria-Nova um dia escreveria a fala de seu povo. (Conceicdo Evaristo, 2017, p.
177)

A escrita como ferramenta para fazer soar/soltar vozes em Becos da Memoria cumpre
o papel transformador, pois essas vozes vao demonstrando a humanidade de mulheres e
homens, pois a romancista afirma que “ndo esquecer impulsiona vocé a cobrar, porque nada
que a sociedade estd nos oferecendo ¢ de graca. Entdo vale relembrar o passado”

(EVARISTO, 2006 apud NASCIMENTO, 2014, p. 228).
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2.2 Norma: disputas em narrar e narrar-se

O romance La hora violeta desde a primeira pagina apresenta vozes de mulheres e
documentos (notas, carta, diario) produzidos também por maos femininas, ao tempo em que
se apresenta reflexdes sobre a historia e literatura, se percebe o espelhamento entre a autora
Montserrat Roig e a personagem narradora Norma, € visivel o debate das disputas sobre o que
precisa/deve ser narrado/registrado.

No primeiro capitulo “Primavera de 1979”, a voz em primeira pessoa da personagem
Norma aparece no primeiro paragrafo “Un dia, Natalia me dio algunas notas que habia escrito
sobre su tia, Patricia Miralpeix, y también algunas cartas de Kati y el Diario de Judit Fléchier,
su madre. No es que Judit hubiera escrito un Diario; mas bien se trataba de unos papeles
dispersos en los que ella ponia fecha.” (p. 13).2° Nesse inicio se pode notar que a narrativa se
trata de contar/narrar sobre a vida de mulheres, esse curto capitulo funciona como uma
apresentacao/introdugdo ao romance que esta sendo escrito.

Quando trata da enunciagdo em primeira pessoa no romance, Rosa Rossi no texto
Instrumentos y Codigos. La mujer y la diferencia sexual afirma que “es en la enunciacion,
donde se abre el camino a la subjetividad”, para ela o “texto narrativo en primera persona
siempre serd enunciado por una voz que necesariamente sera sexuada”?®, essas vozes
sexualizadas como femininas no romance La hora violeta ¢ a voz de Norma e das demais
mulheres que se inscrevem na narrativa e de onde podemos apreender as vivéncias e
subjetividades vividas no contexto cataldo porque “es en el plano de la dinamica entre
lenguaje y subjetividad que se abre el primer nivel de la sexuacion del lenguaje literario, un
cardcter marcamente sexuado” (ROSSI, 2011, p.16, 18).?

Esse discurso marcadamente sexualizado pela voz feminina de Norma, nos da conta de
que seu oficio € a escrita, quando revela que ndo estd muito seduzida para escrever sobre as

mulheres que a amiga Natalia havia solicitado “yo habia terminado un largo libro sobre los

25 Um dia, Natalia me deu algumas notas que sua tia Patricia Miralpeix, e também algumas cartas de Kati e o
diario de Judit Fléchier, sua mée. Nao que Judit houvesse escrito um didrio; se tratava mesmo de uns papéis
dispersos nos quais ela colocava data. (Tradugdo nossa)

26 O texto narrativo em primeira pessoa serd sempre enunciado por uma voz que necessariamente sera
sexualizada. (Tradug@o nossa)

27 E no plano da dindmica entre linguagem e subjetividade que se abre o primeiro nivel de sexualizagio da
linguagem literaria com cardcter marcadamente sexualizado. (Traduc¢do nossa)
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catalanes en los campos nazis, y la verdad es que no me habian quedado ganas de remover el
passado. La historia de la deportacién me dejé enferma y escéptica” 2$(ROIG, 1987, p. 13).

Essa informacao sobre o término do livro sobre “los catalanes en los campos nazis”
torna nitido o espelhamento entre a personagem narradora Norma e a autora Montserrat Roig,
posto que a escritora catald publicou em 1977 um livro intitulado Noche y Niebla Los
Catalanes en los campos nazis, pra realizar essa obra a romancista realizou pesquisas €
entrevistas com as/os sobreviventes dos campos de concentragao nazistas.

Myriam Dias-Diocaretz quando trata da consciéncia orientada socialmente pelo sujeito
que fala/que narra aponta que “la consciencia estratégica de las mujeres consiste en una
actitud responsiva desde la dicotomia masculino/femenino, a menudo ignorada por los

escritores”?’

ela revela ainda que “la estrategia de la produccion de la mujer genera una
correspondencia entre el mundo representado y la realidad empirica, inscrita en el mundo del
hablante” 3%(DIAS-DIOCARETZ, 2011, p. 98).

No romance La hora violeta essa realizagdo do mundo representado e sua
correspondéncia com o mundo do falante ocorre na narrativa desde o inicio, quando a
personagem demonstra a intengdo de uma escrita literaria comprometida, além de revelar a
capacidade da narradora em se solidarizar com as vitimas do nazismo, ela utiliza os adjetivos

enferma y escéptica para demonstrar como ficou doente e cética. Criar o romance incluindo

uma escritora como personagem, segundo Myriam Dias-Diocaretz ¢ mais do que

la afirmacion del sujeto hablante, se convierte en lugar de perspectiva en cuanto
matriz dindmica de la composicion; se convierte en vehiculo de expresion de
identidad en el terreno individual, y en el angulo desde el cual se construye el punto
de vista valorativo. En este sentido, la vision del mundo de la mujer, distinta a la
patriarcal, exige que se incluya la importante correlacion de las caracteristicas
textuales y la inscripcién a nivel metatextual de la mujer como escritora 3'(DIAS-
DIOCARETZ, 2011, p. 98)

28 Eu tinha terminado um longo livro sobre os cataldes nos campos de concentragdo nazistas, ¢ na verdade nao
tinha nenhuma vontade de remexer o passado. A histéria da deportacdo me deixou doente e cética. (Tradugdo
nossa)

29 A consciéncia estratégica das mulheres consiste em uma atitude reativa a dicotomia masculino/feminino,
frequentemente ignorada pelos escritores. (Tradug@o nossa)

30 A estratégia da produgdo da mulher gera uma correspondéncia entre o mundo representado e a realidade
empirica, inscrita no mundo do falante. (Traducdo nossa)

31 A afirmagdo do sujeito falante, torna-se perspectiva como matriz dindmica da composicao; se transforma em
veiculo de expressdo de identidade no terreno individual e no angulo a partir do qual se constréi o ponto de vista
valorativo. Neste sentido, a visdo de mundo da mulher, diferente do patriarcal, exige que se inclua a importante
correlagdo das caracteristicas textuais e a a inscri¢do em nivel metatextual da mulher como escritora. (Tradugao
nossa)
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Christina Duplaa (1996) afirma que a personagem Norma ¢ “una clara mascara de la
autora” porque apresenta as reflexdes que Montserrat Roig também fazia em suas demais
produgdes escritas, a critica revela que a romancista catald seguia “el modelo tedrico y
analitico de critica latinoamericana” (p. 47), e podemos perceber que no romance, a
personagem Norma do mesmo modo que sua criadora, também demonstra o desejo e a

realizagdo de um projeto roigueano de “dar la voz a quienes no la han tenido”>?

o projeto da
romancista apontado por Christina Duplaa ¢ o que permite que Montserrat Roig “desarrollar
un discuso en el que ella, como mediadora, se enfrenta al juego historia/ficcion seleccionando
e interpretando los hechos del pasado desde la perspectiva del presente”* (p.47). Esse
desenvolvimento de um discurso em que a escrita requer sele¢ao e interpretacao do passado e
o registro escrito faz um jogo entre historia e ficcdo estd latente nas reflexdes que a
personagem Norma apresenta aos leitores(as).

A intelectual Montserrat Roig e a personagem Norma que figura como seu espelho
possuem uma escrita comprometida politicamente ao teorizarem e construirem fic¢des que
desvelam as problematicas e contradi¢cdes da sociedade em que estdo inseridas, realizando o
que Michael Foucault apresenta sobre o papel do intelectual,

o intelectual tem uma tripla especificidade: a especificidade de sua posigdo de classe
(pequeno burgués a servigo do capitalismo, intelectual "organico" do proletariado); a
especificidade de suas condi¢des de vida e de trabalho, ligadas a sua condi¢do de
intelectual (seu dominio de pesquisa, seu lugar no laboratério, as exigéncias
politicas a que se submete, ou contra as quais se revolta, na universidade, no
hospital, etc.); finalmente, a especificidade da politica de verdade nas sociedades
contemporaneas. E entdo que sua posi¢do pode adquirir uma significagdo geral, que
seu combate local ou especifico acarreta efeitos, tem implicagdes que ndo sdo
somente profissionais ou setoriais. Ele funciona ou luta ao nivel geral deste regime
de verdade, que ¢ tdo essencial para as estruturas e para o funcionamento de nossa
sociedade (FOUCAULT, 1998, p.13).

A personagem Norma cumpre o papel de intelectual engajada, ao atuar como
narradora-escritora, cabe a ela selecionar, organizar os documentos (cartas, anotacdes, diarios)
que sua amiga Natalia Miralpeix (fotografa) lhe envia por carta, pois recebe a incumbéncia de

escrever um romance sobre as mulheres que produziram esses textos.

32 projeto de Roig de dar voz a quem nao a teve. (Traducdo nossa)
33 Desenvolver um discurso em que ela, como mediadora, enfrenta o jogo historia/fic¢do selecionando e
interpretando os fatos do passado a partir da perspectiva do presente. (Tradug¢ao nossa)
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Essas trés personagens femininas, Patricia Miralpeix, cunhada de Judit Fléchier e a
amiga Kati sdo as trés mulheres que vivenciaram a Guerra Civil Espanhola. O que as(os)
leitoras(es) vao conhecer sobre elas ao longo da narrativa, sao informagdes registradas nesses
papéis (notas, cartas e didrio) além ¢ claro do que se contam sobre elas, posto que a
personagem Natalia Miralpeix ¢ filha de Judit e sobrinha de Patricia, portanto ao recordar
fatos de sua vida e de sua familia essas duas mulheres sdo recuperadas também pelas
memorias da fotografa.

Tais documentos, portanto, servirdo de argumento e matéria para o romance que
Norma ¢ incumbida pela amiga de escrever. Estas paginas que introduzem as(os) leitoras(es)
na narrativa em constru¢do ¢ apontada por Christina Duplaa como “muy importantes para el

234

estudio textual e ideoldgico del texto ela justifica a afirmacdo mostrando que tais

documentos revelam “la idea de rescate de una historia escondida, que so6lo se transmite a
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través de la escritura””” e acrescenta que essa historia esta escondida justamente porque “es la

historia de las mujeres, la que no es oficial, ni publica, pero real, auténtica y cotidiana”>¢
(DUPLAA, 1996, p. 118).

O debate sobre o que deve ser narrado/registrado ja se coloca desde as primeiras
paginas do romance, as amigas Norma (personagem — escritora) e Natalia Miralpeix
(fotografa) desde esse inicio da obra conversam sobre seus oficios (escrita e fotografia)
refletindo sobre o que deve ser registrado tanto na escrita como na fotografia, Norma
questiona as razdes por que escreveria sobre essas mulheres, dizendo ;qué setores de la
sociedad cabe investigar?, esse questionamento revela mais uma vez o espelhamento entre a
autora Montserrat Roig e a personagem narradora, justamente porque o comprometimento
com a histdria que serd contada ¢ colocado nas maos da personagem Norma, quem deterd o
controle sobre o que e como sera narrado, justamente porque a ela (dentro da ficgdao) cabe o
papel de organizar os documentos e escrever sobre eles.

Na narrativa do romance La hora violeta, o jogo de marcar cronologicamente o tempo
vai demonstrando que as personagens transitam entre realidade e fic¢do em um tempo que
esta demarcado, pela informagao colocada no titulo do capitulo (Primavera de 1979), por essa

data ¢ possivel saber que a sucessdao dos acontecimentos narrados, ou seja, a escrita do

34 muito importantes para o estudo textual e ideologico do texto. (Traducdo nossa)
35 aideia de resgate de uma histdria escondida, que se transmite somente através da escritura. (Traduc¢ao nossa)
36 ¢€ a historia das mulheres, a que ndo € oficial, nem publica, mas real, auténtica e cotidiana. (Tradugdo nossa)
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romance, se dd apos dois anos da morte do ditador Francisco Franco Bahamonte, a narrativa
porém apresenta um ir e vir de personagens ¢ memorias que abarcam também um passado
mais abrangente na historia do pais e a disputa sobre a narrativa a partir do ponto de vista dos
derrotados (los rojos y los republicanos)®’ se torna matéria narrada e de reflex3o.

A amiga Natdlia Miralpeix também apresenta o debate sobre historia e literatura
quando a fotografa afirma “la literatura no es historia. La literatura inventa el pasado
basandose en unos cuantos detalles que fueron reales, aunque s6lo lo fueron en nuestra
mente”*® (ROIG, 1987, p. 15), a literatura enquanto arte capaz de transitar entre realidade e
ficcao também ¢ colocada pela fotografa como uma arte capaz de “salvar” e (re) posicionar a
historia das mulheres, quando ela afirma “Todas las mujeres del mundo que se habian perdido
o estrellado. Me parecia que era necesario salvar con palabras todo lo que la historia, la
Historia grande, es decir la de los hombres, habia hecho impreciso, habia condenado o
idealizado”* (ROIG, 1987, p. 20).

Essas reflexdes apresentadas pela personagem Natalia Mirapeix sobre a literatura
registrar a(s) historia(s) da(s) mulher(es), bem como, a literatura transitar entre a fic¢do
(sonho) e a realidade, se inscrevem no romance como construgdes ensaisticas sobre a arte
narrativa. Christina Duplaa afirma que “la méascara de Montserrat Roig no so6lo esta en el

personaje de Norma, sino también en el de Natalia”*°

, ela aponta que “en realidad el didlogo
que a lo largo del texto se establece entre ellas es una reflexion sobre principios ideologicos
en los que se debate la propia Montserrat Roig y que bien podian estar escritos em forma de
mondlogo™*!' (DUPLAA, 1996, p. 119).

O debate sobre a escrita permeia toda a obra, enquanto Norma ainda esta considerando

se vai ou ndo escrever o romance, ela argumenta: “Traté¢ de decirle que Kati y Judit eran

personas, no personajes. ;Para qué recordarlas ahora, cuando habia tantos reportajes por

37 (os comunistas e os republicanos) (Tradugao nossa)

38 a literatura ndo ¢ historia. A literatura inventa o passado baseando-se em muitos detalhes que foram reais,
mesmo que tenha sido s6 em nossa mente (Tradugdo nossa)

39 Todas as mulheres do mundo que tinham se perdido ou fracassado. Me parecia que era necessario salvar com
palavras tudo o que a historia, a Historia grande, quer dizer, a dos homens, tinha tornado imprecisa, tinha
condenado ou idealizado. (Tradugdo nossa)

40 a mascara de Monstserrat Roig ndo esta aparece somente na personagem Norma, mas também na personagem
Natalia. (Tradug@o nossa)

41 Na realidade o didlogo estabelecido entre elas, ao longo do texto, € uma reflexdo sobre principios ideolégicos
nos quais se debate a propria Montserrat Roig e que poderiam estar escritos em forma de mondlogo. (Tradugdo
nossa)
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hacer?”*? (ROIG, 1987, p.14), essa preocupagio sobre quais temas deveriam ou mereceriam
ser escritos demostram mais uma vez seu posicionamento enquanto uma ativista
social/politica. Assim como Montserrat Roig, a personagem narradora Norma, ¢ construida
como romancista e jornalista, atuando na obra como feminista e suas produgdes como
jornalista engajadas na busca por mostrar e transformar a realidade social espanhola/catala.

Ao utilizar a metafic¢@o na construgdo do romance La hora violeta, essa atividade de
criar/selecionar/engendrar a historia dessas mulheres ¢ construida como funcao da
personagem Norma. Essa forma de construgdo na obra pode passar a impressao de que a
narrativa ficcional é responsabilidade da personagem Norma e ndo da escritora Montserrat
Roig como autora do romance.

Daniele Cristina da Silva cita Samira Chalhub ao apontar que “a fungdo
metalingliistica pode ser percebida quando, numa mensagem ¢ o fator codigo que se faz
referente, que ¢ apontado” (CHALHUB, 1986, p. 27) apud (SILVA, 2012, p. 63) para a
pesquisadora no romance La hora violeta “é o fator ficcdo que toma conta do cendrio, o que
esta em jogo ¢ a propria construgdo literaria, portanto, o fio condutor da narrativa € o préprio
processo de narrar” (SILVA, 2012, p. 63).

As inquietagoes estéticas sobre pessoas/personagens enquanto matéria-prima da escrita
literaria sdo demonstradas na argumentacdo de Norma quando ela por fim decide atender o
pedido da amiga que leia os papéis:

Una persona tiene mas de mil caras... Y ya es bastante si se consigue que, en una
novela, salgan tres o cuatro. De todos modos, le prometi a Natalia que los leeria. Ella
no esperd mi respuesta y, al dia siguiente, la portera me dio una carta que le habian
entregado a mano. No se si fue por la carta de Natalia, o por los papeles de Judit y

Kati, o tal vez por el vacio que me dejo la separacion de Ferran, pero lo cierto es que
decidi escribir alguna cosa — no sabia qué — sobre Judit y Kati * (ROIG,1987, p. 14)

Ao decidir escrever sobre “Judit y Kati” a personagem também se inscreve na

narrativa, pois revela nesse inicio do romance como se sentia vazia apds a separagdo do

42 Tentei argumentar que Kati e Judit eram pessoas, ndo personagens. Para que lembrar delas agora, quando
tinha tantas reportagens pra fazer? (Tradugdo nossa)

43 Uma pessoa tem mais de mil caras... E ja ¢ muito se conseguir que, em um romance saia trés ou quatro. De
qualquer forma, prometi a Natalia que os leria. Ela ndo esperou minha resposta e, no dia seguinte, a porteira me
deu uma carta que lhe entregaram em maos. Nao sei se foi pela carta de Natalia, ou pelos papéis de Judit e Kati,
ou talvez pelo vazio que me deixou a separagdo de Ferran, mas o fato ¢ que decidi escrever alguma coisa — ndo
sabia o qué — sobre Judit e Kati. (Traduc@o nossa)
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marido Ferran, porém somente na quarta parte do romance ¢ que a relagdo entre o ex-casal ¢
narrada.

Ao longo do romance La hora violeta vao se avolumando as vozes femininas, porque
ao decidir aceitar a proposta da amiga Natalia Miralpeix, a personagem Norma vai tecendo
uma rede de relagdes entre essas mulheres do passado e suas amigas contemporaneas.

Essas vozes femininas propostas como vozes de liberdade dentro da arte na obra de
Montserrat Roig € apontada por Elizabeth J. Ordofiez em Multiplicidad y divergencia: voces

femeninas en la novelistica contemporanea espariola

Roig describio la labor de la mujer que habia progresado desde su rol como espejo
para hombres a su nuevo didlogo con su proprio cuerpo, con el silencio, con la
prohibicion. El resultado de ese proceso, afirm6é Roig, ha llegado a ser el
desmantelamiento del masoquismo femenino y de la superioridad internalizada
masculina y la instalacion de la figura patriarcal tambaleante (...) para Roig, la
pérdida de la inocencia femenina trajo consigo la espantosa pero fascinante
obligacion de crear, y el subsecuente acto de creacion promete ser imilitado**
(ORDONEZ, 1998, p.221)

Em La hora violeta as reflexdes sobre a literatura enquanto uma arte narrativa capaz
de transformar e reconquistar a liberdade também ¢ tema de reflexdo exercido pela
personagem Natalia, ao indagar “;no es el Arte un obstinado intento del ser humano para
reconquistarse en libertad? ;No crees que las mujeres también podemos ser libres dentro del
arte, o sea, dentro del suefio?” 43 (ROIG, 1987, p. 20).

Daniele Cristina da Silva registra que em La hora violeta as (0s) leitoras (es) ao lerem
o primeiro capitulo podem imaginar que “na sequéncia, serdo colocadas as histérias das
personagens Kati e Judit e, no entanto, os proximos capitulos sdo um emaranhado de histérias
de outras personagens que, por varios motivos, entrelacam-se com as historias dessas
personagens” (SILVA, 2012, p. 59) e nés acrescentamos que esse emaranhado de historias e

personagens que se entretecem junto as vidas de Judit Fléchier, Kati e Patricia Miralpeix se

44 Roig descreveu o trabalho da mulher que tinha progredido a partir de seu papel como espelho do homem para
um novo didlogo com seu préprio corpo, com o siléncio, com a proibi¢ao. O resultado desse processo, Roig
afirma que, chegou o momento da desconstru¢do do masoquismo feminino ¢ da superioridade internalizada
masculina e a instalagdo de uma figura patriarcal desequilibrada (...) para Roig, a perda da inocéncia feminina
trouxe consigo a espantosa, porém fascinante obrigacdo de criar, e o subsequente ato de criagdo promete ser
ilimitado. (Tradug@o nossa)

45 Nao seria a arte uma obstinada inten¢do do ser humano para reconquistar a liberdade? Nao acredita que nos
mulheres também possamos ser livres dentro da arte, ou seja, dentro dos sonhos? (Tradugdo nossa)
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justifica na narrativa justamente porque Norma enquanto personagem escritora tem um
projeto de registrar as varias visdes de mundo, inclusive a propria histoéria.

Na quarta parte do romance, temos o ato de narrar e narrar-se apresentado no titulo do
capitulo La hora dispersa (Ellos y Norma) a narrativa apresenta as relagdes sociais de Norma
no ambito da militdncia partidéria, os amores e amantes, o circulo de amigas e amigos, a
atuag¢do como jornalista e escritora ao pesquisar e entrevistar os sobreviventes, ex-deportados
dos campos de concentragdo nazista. Nesse sentido, podemos afirmar que Norma cumpre o
projeto de narrar e narrar-se, pois também se inscreve na narrativa que esta construindo.

O uso do adjetivo dispersa no titulo do capitulo em que a personagem Norma trata de
revelar/contar fatos de sua vida, sugere que a arte de narrar pode estar desviada da funcdo de
narrar fic¢do, porque ¢ justamente nesse capitulo que se conta a relagdo da personagem
narradora com os sobreviventes deportados dos campos de concentragdo nazista, esse adjetivo
junto com a indicagdo de que a narrativa trata de “Ellos y Norma”, o pronome “ellos” indica a
gama de personagens que se inscrevem na vida da personagem narradora.

Nesse capitulo, Norma narra a vida de “ellos” e também se narra, € nesse capitulo que
sdao reveladas as angustias da personagem enquanto pesquisadora, jornalista, escritora, as
dificuldades que essa mulher engajada na arte de narrar sente em afastar-se/desvencilhar-se
dos temas de sua narrativa, toda essas inquietacdes podem ser percebidas no seguinte
fragmento:

Norma querria vivir todo eso en lugar de escribirlo. Pero se encontraba otra vez en la casa de
la hondonada, en el pueblo himedo y hundido de las afueras de Barcelona, para escribir la
historia de Judit y de Kati, y los recuerdos la estorbaban. Los recuerdos se mezclaban con las
penas de los demas, caian sobre ella como las hojas de un almendro. En aparencia eran
fragiles, estaban a punto de ser llevados por la fuerza del viento — es decir, del olvido —, pero

lo cierto era que las penas de los demads y los recuerdos se iban acumulando hasta formar una
segunda piel 46 (ROIG, 1980, p.210).

Nesse trecho, Norma utiliza a metafora da leveza das folhas que podem ser levadas
pelo vento para demonstrar que as dores e as recordacdes das pessoas/personagens sobre

quem esta escrevendo estdo se acomodando como uma segunda pele na sua propria vida e

46 Norma queria viver tudo isso ao invés de escrever sobre ele. Porém estava outra vez na casa “de la
hondonada”, num povoado umido e escondido nos arredores de Barcelona, para escrever a historia de Judit e de
Kati, e as recordacdes a atrapalhavam. As lembrangas se misturavam com as dores dos outros, caiam sobre ela
como as folhas de uma amendoeira. Na aparéncia eram frageis, estavam a ponto de ser levadas pela forca do
vento — quer dizer, do esquecimento —, mas a verdade ¢ que os sofrimentos dos outros e as recorda¢des iam se
acumulando até formar uma segunda pele. (Traducdo nossa)
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explicita a contradicdo humana que sente enquanto mulher e escritora no desejo de que o
vento leve todos esses sentimentos, 0 vento como metafora para o esquecimento.

Nessa quarta parte do romance, se consegue perceber com mais profundidade a
dimensdo humana da personagem narradora Norma, nessa parte da narrativa a voz da
personagem se mistura com a voz em terceira pessoa de um narrador onisciente que descreve
as agdes e pensamentos da personagem narradora.

Ao rememorar o periodo em que se apaixona e vive com o marido Ferran, a narrativa
faz um (re)posicionamento da constru¢do de imagens femininas e masculinas, a ideia de um
homem protetor fica apenas na imagina¢do da personagem Norma, em sua mente ela procura
encontrar um homem que se assemelhasse a figura do ator Gary Cooper (1901 — 1961), esse
ator ¢ citado na narrativa como modelo de “parceiro” que a personagem Norma
constantemente buscava nos homens que cruzam seu caminho. Essa descri¢ao de estereodtipo
de uma mulher fragil em busca de protecdo ¢ realizada no plano da imaginagdo, enquanto na
matéria narrada se constréi outra imagem de personagem masculina, na narrativa do romance
La hora violeta ¢ a personagem Ferran quem tem pesadelos, acorda gritando e precisa de

acolhimento durante a noite

Y mientras, yo buscaba a Gary Cooper en cada hombre que me abrazaba [...] Ferran,
el hombre que tenia miedo. Ferran soriaba por la noche y a menudo se despertaba
dando un agudo grito. (...) Tenia tanto miedo que, cuando ibamos por la calle, miraba
constantemente de reojo para ver si le perseguian. Y Ferran ya no era Gary Cooper,
sino un pasado que yo amaba y al que ya no podia renunciar. 4’ (ROIG, 1987, p. 191-
destaque nosso)

Nesse fragmento, a constru¢do narrativa mostra que a personagem Norma, possui
sonhos, desejo de ser amada, compreendida, sua humanidade nao ¢ negada porque cumpre o
papel de militante e feminista comprometida na luta contra o machismo, cabe recordar que o
romance La hora violeta ¢ iniciado com a informacdo do ano (1979), podemos inferir,
portanto que nesta matéria narrada, Norma € pertencente ao grupo feminista dos anos setenta.

A narrativa demonstra que nao existia incompatibilidade entre o desejo de afeto,
carinho e erotismo. Christina Duplaa quando expde a luta feminista dos anos setenta detalha

que

47 E enquanto eu procurava por Gary Cooper em cada homem que me abragava (...) Ferran, o homem que tinha
medo, Ferran sonhava de noite e frequentemente acordava dando um grito agudo. (...) Tinha tanto medo que,
quando caminhdvamos pela rua, olhava constantemente de esguelha para ver se alguém o seguia. E Ferran ja ndo
era mais Gary Cooper, mas sim um passado que eu amava e ao qual eu ja ndo podia renunciar. (Traducdo nossa)
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La creacion de los centros de planificacion familiar y la difusion de los métodos de
control de la natalidad, junto a la idea de difundir una concepcién de la sexualidad
ligada al placer y no a la explotacion, son los proyectos mas representativos de la
década de los setenta. El movimiento feminista tiene muy clara la idea de que junto
a la defensa de un trabajo asalariado, de una socializacion del trabajo doméstico, de
una educacion y legislacion no discriminatorias, estd el derecho a la libre
disposicion del cuerpo. Este ultimo aspecto es el que va a cuestionar el discurso
patriarcal en el seno de la familia, asi como el tabl de la virginidad, el mito de la
maternidad y la dependencia femenina a todos los niveles, com respecto a la
autoridad masculina.*s (DUPLAA, 1996, p.86)

De acordo com Ana Maria Aguado, em Texto para la historia de las mujeres en la
edad contempordnea, em 1973, o movimento democratico de mulheres que se declarava
feminista era composto por mulheres que militavam nas fileiras marxistas e inscrevia
explicitamente em seu manifesto que a luta ndo era contra os homens (porém ao longo da

narrativa a matéria ndo se furta ao papel de criticar o sexismo de seus militantes de esquerda)

En su lucha por los derechos de la mujer, el Movimiento Democratico de Mujeres se
apoya en el movimiento obrero y los demas sectores de la oposicion en lucha (...)
nosotras no nos limitamos a nuestro terreno de lucha, vamos aiin mas lejos cuando
nos unimos a todos los sectores oprimidos, cuando hacemos nuestra la lucha y
reivindicaciones de todos los sectores. ¥ (AGUADO, 1994, p.415)

As citagdes acima acerca do movimento feminista na década de setenta, eram em prol
dos direitos das mulheres sem contudo se abster da luta em conjunto outros setores oprimidos,
o direito ao prazer e a autoridade sobre o proprio corpo também justifica a constru¢do das
personagens femininas de La hora violeta que se apaixonam, que amam, que questionam o
papel da maternidade, da divisdao do trabalho doméstico, sdo mulheres que nado estdo em
guerra contra os homens por isso até podem possuir o ator Gary Cooper como idolo. A luta
das mulheres nesse periodo ¢ contra as instituicdes e também pelo reestabelecimento da

democracia, dai a construgdo desta personagem militante feminista Norma condizendo com a

atuacao das mulheres femininas nesse contexto na Espanha.

48 A criacdo dos centros de planejamento familiar e a difusdo dos métodos de controle de natalidade, com a
ideia de difundir uma concepg¢do de sexualidade ligada ao prazer e ndo a exploracdo, sdo os projetos mais
representativos da década de setenta. O movimento feminista tem muito clara a ideia de que junto com a defesa
do trabalho assalariado, de uma socializagdo do trabalho doméstico, da educagdo e legislagdo ndo
discriminatorias, com tudo isso aparece livre o direito da disposi¢do do corpo. Este ltimo aspecto € o que vai
questionar o discurso patriarcal no seio da familia, assim como o tabu da virgindade, o mito da maternidade ¢ a
dependéncia feminina em todos os niveis com respeito a autoridade masculina. (Tradugdo nossa)

49 Em sua luta pelos direitos da mulher, o Movimento Democratico de Mulheres se apoia no movimento de
trabalhadores e nos demais setores de oposi¢do em luta (...) nds ndo nos limitamos ao nosso terreno de luta,
vamos mais longe quando nos unimos a todos os setores oprimidos, quando fazemos nossa a luta e
reivindicacdes de todos os setores. (Tradugao nossa)
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A tomada da palavra, da arte de narrar pelas mulheres é que proporciona (re)
posicionar as vivencias masculinas e femininas, a escrita subverte os papéis de subalternidade
impostos as mulheres nesse periodo, dai se compreende a relagdo, o casamento de Norma com
o militante comunista Ferran que sofre pesadelos por ter sofrido tortura na prisdo durante a
ditadura franquista.

Norma ¢ quem lhe dé acolhimento, a narrativa desconstrdi os esteredtipos de mulheres
e homens, Pilar Folguera Crespo revela que a igreja catolica pregava que “el hombre refleja
las pasiones mas vehementes: la valentia, el caracter”>® (CRESPO, 1997, p. 529) a narrativa
ao apresentar um homem que tem medo, que tem pesadelos e nesses momentos ¢ acolhido por
sua companheira, desconstroi esse outros esteredtipos que a sociedade espanhola catolica e
patriarcal propagava.

A personagem Norma ao narrar ¢ narrar-se vai revelando as desconstrucdes dos
inameros esteredtipos propagados, na voz da personagem Norma e na voz de um narrador
onisciente seguidamente nessa parte do romance se demonstra a inquietacdo referente a
escrita e a arte de escrever fic¢ao.

A metafic¢do nesse capitulo funciona para que Norma possa “narrar-se” entretecendo a
propria histéria com a historia das demais personagens. Um exemplo dessa escrita entretecida
aparece quando ela revela as dificuldades que est4 enfrentando para criar a narrativa sobre o
amor de Kati e Patrick, duas personagens que vivenciaram encontros amorosos durante a
guerra civil espanhola, o homem, oriundo da Irlanda, fazia parte das brigadas internacionais
no pais atuando na guerra ao lado dos republicanos. Nesse trecho da narrativa, a historia de
amor dos dois personagens se confunde com a histéria de Norma e seu amante Alfred, a
personagem narradora demonstra a dificuldade que sente em separar os momentos da propria

vida e a vida das personagens sobre quem esta escrevendo:

Debia dejar las imagenes que le hacian dafio, las escenas del parque y del hotel de la
semana pasada. Debia dejarlas en el umbral de la puerta y escribir sobre Kati y Judit.
Explicar como Kati amo6 a Patrick, rodeados de muerte y destruccion... Pero, ;cémo
podia hacerlo, si s6lo pensaba en Alfred? ;Qué tiene que ver eso con la novela?, le
reprocharia Natalia, tienes que separar el arte y la vida.”' (ROIG, 1987, p. 206 —
destaque nosso).

50 o homem reflete as paixdes mais veementes: a valentia, o carater. (Traducgdo nossa)

51 Devia deixar as imagens que a machucavam, as cenas do parque e do hotel da semana passada. Devia deixa-
las na soleira da porta e escrever sobre Kati y Judit. Explicar como Kati amou Patrick, rodeada de morte e
destrui¢do..., Mas, como podia fazer isso, si s pensava em Alfred? O que isso tem a ver com o romance?
Natalia a repreenderia, tem que separar a arte e a vida. (Tradug@o nossa)
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Nesse fragmento ¢ usado o termo “separar el arte y la vida”, e a narrativa demonstra
que Norma ndo consegue separar a narrativa da sua vida da narrativa que esta fazendo sobre
“ellos”, o subtitulo (Ellos y Norma) do capitulo explica que ¢ essa a hora de narrar e narrar-
se, dai a construcdo de uma personagem com consciéncia de sua humanidade, suas forgas,
fragilidades e paixdes. Iris M. Zavala aponta que a historia do feminismo enquanto agao
cumpre o papel de “mantenernos conscientes de nosotras mismas, obligarnos a poner sobre el
tapete los naipes de nuestras creencias y hacer de nuestras evaluaciones y juicios un juego y
un escripulo” 32 (ZAVALA, 2012, p. 9).

A escritora Montserrat Roig ao construir essa obra, a partir da metaficgdo a
personagem Norma que realiza o feito de narrar e narrar-se estd demonstrando o
comprometimento de consciéncia, que existem multiplas formas de existéncia enquanto
mulher(es) e proporcionando a subversio de papéis femininos e masculinos que
tradicionalmente se condicionou na escrita literaria ao longo do tempo.

A literatura enquanto arte da escrita arte capaz de registrar as vivéncias humanas, os
questionamentos sobre a nossa existéncia, os sentimentos, as dores, tristezas, injusticas,
desilusdes amorosas, afetos correspondidos ou ndo, enfim tudo aquilo que nos humaniza,
entendemos que a literatura tal e qual uma “obra de arte compreendida como material
organizado, como coisa, s6 pode ter significado como estimulador fisico dos estados
fisiologicos e psiquicos” (BAKHTIN, 1993, p. 20), essa arte capaz de dar significados
psiquicos e materiais/corpdreo foi durante largo periodo uma arte acessada e produzida

para/por poucas.

2.3 Maria-Nova e Norma diferentes formas de narrar e narrar-se

Nas se¢des anteriores buscamos apresentar duas formas de narrar e narrar-se, ainda
que ambas as personagens Maria-Nova ¢ Norma sejam as narradoras protagonistas, existem
diferencas entre elas ndo apenas pelo ambiente social e geografico ao qual cada uma esta

inserida, mas também no posicionamento sobre o que merece/deve ser contado.

52 nos mantermos conscientes de n6s mesmas, nos obriga a por sobre a mesa os naipes de nossas crencgas e fazer
das nossas avaliagdes e juizos um jogo e um escrupulo. (Tradug@o nossa)
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As obras apresentam semelhancas ao trazer vozes femininas e masculinas. A
multiplicidade de vozes em ambos romances subverte lugares ja impostos pela sociedade,
porém, sao totalmente diferentes no contetido da matéria narrada.

A personagem Maria-Nova em Becos da Memoria tem o compromisso € o desejo de
narrar sobre os seus vizinhos, seus entes queridos e sobre si mesma. A memoria individual da
jovem narradora se apoia na memoria coletiva dos demais para ir (re)posicionando as
experiéncias e vivéncias de seu povo e de si mesma; como porta-voz de sua comunidade ela
tem a autonomia para falar por si mesma e pelos seus. A jovem se inscreve como herdeira das
tradi¢des orais das culturas afro-brasileiras e estava predestinada a contar/registrar. Foi
treinada desde menina ouvindo as historias dos mais velhos e observando os becos de sua
favela para que, quando adulta, coubesse a ela a arte de narrar.

Em Becos da Memoria existe um espelhamento entre a jovem narradora Maria-Nova e
a autora Conceicao Evaristo, porém a obra ndo ¢ uma autobiografia. No romance La hora
violeta as personagens Norma e Natédlia também atuam como espelhamento da autora
Montserrat Roig, similarmente, a obra ndo ¢ uma autobiografia.

A personagem Norma (que atua como escritora no romance) nao estd movida pelo
desejo ou pela promessa de contar. A escrita do romance se dd de maneira diferente, as
personagens Norma e Natalia debatem sobre a literatura e a historia. Norma ¢ a personagem
que atua como jornalista e escritora e Natdlia ¢ a personagem responsavel por convencer a
amiga Norma a escrever um romance. Em nossa leitura, ¢ no quarto capitulo que o ato de
narrar € narrar-se esta apresentado desde o titulo La hora dispersa (Ellos y Norma). Nesse
capitulo nos leitoras(es) podemos perceber como a personagem se sente ao escrever a obra.
Ela narra sobre si mesma e sobre os demais, por exemplo a dificuldade que sente em separar
as proprias vivéncias das experi€éncias que vive Kati (personagem sobre quem esta
escrevendo) também sente dificuldade em distanciar-se das demais pessoas e personagens que
entretecem sua vida. Nessa parte a memoria individual de Norma se mostra emaranhada na

memoria coletiva dos demais.
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CAPITULO III CA E LA: ESCRITAS QUE DESVELAM OPRESSOES E
REPOSICIONAM VIVENCIAS

Neste capitulo trazemos a voz das criticas feministas e as vozes das romancistas para
evidenciar o comprometimento de ambas autoras Concei¢do Evaristo e Montserrat Roig com
as problematicas de seus tempos e de seus paises.

Nos seus romances Becos da Memoria € La hora violeta ambas trazem a representagao
de multiplas vozes femininas e masculinas permeadas por contradi¢cdes presentes nas relagdes
socio-historicas de suas respectivas sociedades e lugares de fala. Ambas aos obras, sob nosso
ponto de vista, evidenciam que as resisténcias também se dao na forma da transformagdo do
narrar/narrar-se.

Em cada se¢do buscamos evidenciar também os fatores do contexto historico de cada
pais para contribuir com as analises, posto que ndo sdo obras desconectadas de seus tempos e
das problematicas de seus paises.

Ao escrever sobre o feminismo na Europa Christina Duplaa considera que a
invisibilidade das mulheres na historiografia “se debe mas a marginacion candnica que a una

auténtica ausencia femenina’>>

e cita Michelle Perrot para recordar que os discursos
filosoficos e politicos ao longo dos séculos foram “privativos de los hombres por desarrollarse
también en espacios de su exclusividad e inaccebibles a las mujeres”>* (DUPLAA, 1996,
p78).

Christina Duplaa assinala que os homens produzem nas artes imagens estereotipadas
de mulheres, e que ancorados no liberalismo burgués eles desenvolveram “uno de los
discursos mas misodginos de la historia: el discurso médico o discurso cientifico, en el que se
manifiesta que las mujeres son seres débiles y, por sus condiciones sexuales, histéricas, lo que
559

en términos sociales se traduce en la ausencia feminina en ciertos espacios publicos

(DUPLAA, 1996, p79), a auséncia em determinados espacos publicos cabe salientar

53 se deve bem mais a marginalizag@o candnica do que a uma auténtica auséncia feminina. (Tradugao nossa)

54 privativo dos homens por se desenvolver também em espagos de sua exclusividade e inacessivel para as
mulheres. (Traducdo nossa)

55 um dos discursos mais misdginos da histdria: o discurso médico ou discurso cientifico, no qual se afirma que
as mulheres sdo seres fracos e, por suas condigdes sexuais, histéricas, o que em termos sociais se traduz na
ausé€ncia feminina em certos espacos publicos (Traducao nossa)
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reservadas as mulheres abastadas, porque as mulheres trabalhadoras por sua condi¢do de
pobreza circulavam por determinados espacos por conta da fungdo/emprego que exerciam.

No ambito da escrita literaria Christina Duplda ¢ uma das estudiosas da obra da
escritora catald, ela também sinaliza que a romancista inscreve em sua produgdo uma
contribuigdo ideoldgica e estética e comenta sobre o “empefio en creer y defender la
existencia de una subjetividad femenina: es decir, la existencia de hablar en primera
persona”*® (DUPLAA, 1996, p. 78).

Neste mesmo contexto europeu Biruté Ciplijauskaité escreve sobre a textualidade da
autoria feminina e considera que os romances de “concienciacion” se desenvolvem a partir da
segunda metade do século XX, com uma tendéncia a rememorar a vida passada e inclui
Montserrat Roig no rol de escritoras que “evita contar paso por paso, prefiriendo la

1”37, a critica assevera

yustaposicion de fragmentos que se juzgan de importancia primordia
que esses romances de consciéncia tem muitas facetas (CIPLIJAUSKAITE, 1994, p. 35).

Biruté Ciplijauskaité acrescenta que atualmente “la novela femenina de nuestro
tiempo: va desde una escritura que tiene asomos de testimonio, de realismo y critica social, es
decir, muy bien integrada en el contexto>®” (CIPLIJAUSKAITE, 1994, p. 36).

Iris M. Zavala quando escreve sobre os canones recorda que na historia feminista “es
que la suma de las visiones en esta historia estd guiada por cada autora en cuanto sujeto
critico”® (ZAVALA, 2012, p. 11), a produgdo de autoria feminista para a critica é portanto
uma escrita que coloca em sua textualidade as subjetividades e demandas especificas das
mulheres.

Quando Iris M. Zavala comenta sobre a obra de Montserrat Roig, ela recupera a voz
da romancista catald que em um de seus ensaios considera a questdo da palavra da mulher e

explicita que nessa produgdo esteja “nuestro propio lenguaje, las explotaciones arqueoldgicas

de la mujer acerca de su condicion”® (ROIG, 1980 apud ZAVALA, 2012, p. 220).

56 O compromisso de acreditar na existéncia de uma subjetividade feminina defendendo-a: ou seja, a
existéncia de falar em primeira pessoa (Tradug@o nossa)

57 evita contar passo por passo, preferindo a justaposi¢do de fragmentos que se julgam de suma
importancia” (Tradugdo nossa)

58 o romance feminino do nosso tempo: parte de uma escrita que tem assomos de testemunho, de realismo
e critica social, isto €, estd muito bem integrada no contexto (Tradugdo nossa)

59 ¢ que a soma das visdes nesta historia ¢ guiada por cada autora como sujeito critico (Traducao nossa)
60 nossa propria linguagem, as exploracdes arqueoldgicas das mulheres sobre sua condigdo (Tradugao

nossa)
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Podemos perceber pelas afirmagdes das intelectuais que na década de 80 elas
consideravam que no territdrio europeu/espanhol a figura patriarcal ja estava desestabilizada,
devido a agdo das feministas em seus diversos ambitos, inclusive pela tomada da palavra e
pela forma diferencial de se inscrever e escrever literariamente.

No contexto brasileiro Conceicao Evaristo faz de sua escrita o que faz também na sua
militancia ao se posicionar politicamente em defesa das lutas que buscam transformar e
extinguir as opressoes, em entrevista a Revista Conexdo Literatura faz uma descrigao
belissima sobre a capacidade literaria quando indagada se suas obras tornam-se “ferramentas
contra a discriminacdo racial e injusticas sociais”, Conceicdo Evaristo confirma seu projeto
estético literario como uma escrita que “assim como ha discursos literarios fomentadores de
posturas racistas, machistas, homofobicas e outras praticas cruéis de uns sujeitos sobre outros,
ha uma literatura que pode concorrer para relagdes mais humanas entre as pessoas”
(EVARISTO, 2017b, p. 8).

A escrita literaria de Conceigdo Evaristo como ato politico no que tange a
predominancia masculina de exposic¢ao/divulgacao/publicacdo e como uma escrita engajada
na re(escrita) da vivéncia de homens e mulheres negras estd bem explicita ndo somente no
conjunto de sua obra literaria, essas reflexdes aparecem também em seus artigos, ensaios €
entrevistas. No ensaio intitulado Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade, ela
afirma

quando escrevo, quando invento, quando crio a minha fic¢do, ndo me desvencilho de
um “corpo-mulher-negra em vivéncia” e que por ser esse “o0 meu corpo, € ndo
outro”, vivi e vivo experiéncias que um corpo ndo negro, ndo mulher, jamais
experimenta. (...) Historicamente, no Brasil, as experiéncias das mulheres negras se
assemelham muito mais as experiéncias de mulheres indigenas. E entdo, volto a
insistir: a sociedade que me cerca, com as perversidades do racismo e do sexismo
que enfrento desde crianca, somada ao pertencimento a uma determinada classe
social, na qual nasci e cresci, ¢ na qual ainda hoje vivem os meus familiares ¢ a
grande maioria negra, certamente influiu e influi em minha subjetividade.
(EVARISTO, 2009a, p. 18)

A leitura dessa afirmacao atrelada a analise da construcdo do romance Becos da
Memoria torna evidente que as reflexdes sobre as desigualdades sociais e as opressdes que
sofrem mulheres e homens negros(as) estdo presentes tanto na ensaistica de Conceigdo

Evaristo como em sua fic¢do e que, portanto, sua escrita ndo ¢ uma pintura descompromissada

e desconectada da sociedade brasileira.
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As afirmagdes de Conceicdo Evaristo permitem entender que seu projeto estético
literario ¢ um projeto de escrita que desnuda e transforma as vivéncias femininas e masculinas
de negras e negros.

A autora assim como outras feministas negras também aponta que “as experiéncias dos
homens negros se assemelham muitissimo as minhas, em muitas situa¢des estdo par a par,
porém ha um instante profundo, perceptivel s6 para nds, negras e mulheres, para o qual
nossos companheiros nao atinam” (EVARISTO, 2009a, p. 18), por isso ¢ possivel constatar
que o romance Becos da Memoria recupera relatos de mulheres e homens, sendo que o
protagonismo maior estd nas atuagdes femininas, ao inclusive colocar como narradora a
personagem Maria-Nova, jovem responsavel pelas reflexdes criticas sobre a sociedade
brasileira.

A romancista também ndo nega que existe um ponto convergente entre mulheres
negras e brancas ao afirmar que “hd uma condicdo que nos une, a de género. H4, entretanto,
uma outra condi¢do para ambas, o pertencimento racial, que coloca as mulheres brancas em
um lugar de superioridade — as vezes, s6 simbolicamente, reconhe¢o”, e salienta que em
muitos momentos “a mulher branca pode e pode se transformar em opressora, tanto quanto o

homem branco” (EVARISTO, 2009a, p. 18).

3.1 Becos da Memoria: (Re)Posicionando vivéncias negras

Ao indicar no titulo dessa secao que o romance Becos da Memoria (re)posiciona vidas
negras, o objetivo ¢ demonstrar por meio das andlises e dos arcabougos tedricos como a arte
de narrar e narrar-se no romance dd voz e protagonismo aos sujeitos®! que ao longo do
tempo foram observados/analisados por vozes que falavam sobre, em Becos o processo
literario € outro, aqui a narrativa fala (con)vivéncia, mulheres e homens assumem o papel € o
protagonismo de contar-se/narrar-se.

Nesse sentido, o romance Becos da Memoria ¢ uma fonte de leitura que narra as

possibilidades de vida e existéncia, possibilidades de enfrentamentos, possibilidades de

61 Tomamos as consideragdes de Cuti (Luiz Silva) sobre a complexidade do termo sujeito, a nocao que
ultrapassa a ideia de primeira pessoa (“eu”), implicando a no¢do daquele que organiza o texto, nele
acrescentando ideias sobre o mundo que, por vezes, carregam em si valores os mais diversos (estéticos, éticos,
politicos etc.). O Sujeito organiza, preside e veicula seus pressupostos. (CUTI, 2010, p. 18)
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resisténcias, de luta, sujeitos que foram vitimizados pela especulacdo imobilidria e as
desigualdades de classe, porém sdo sujeitos com voz e protagonismo.

A pesquisadora Catia Cristina Bocaiuva Maringolo em sua dissertacdo de mestrado
cita Jacques Le Goff e registra que a narradora Maria Nova e os demais personagens no
romance simbolizam a voz do

griot presente em antigas tradicdes africanas, sendo o membro mais experiente e
mais velho da comunidade, aquele responsavel por transmitir as historias do passado
e por guardar a memoria coletiva em um tempo no qual néo se utilizavam arquivos,
no sentido fisico, quando o arquivo da memoria era a lembranga dos mais novos. Os
griots sdo importantes porque representam uma das Unicas chances de sobrevivéncia
da cultura, da histéria e primordialmente, da identidade da comunidade. Era por

meio deles que a memoria como sobrevivéncia da identidade de determinado grupo
era transmitida de geragdes em geragdes. (MARINGOLO, 2014, p. 28)

A personagem Maria-Nova herdeira das tradigdes orais de matriz africanas possui o
desejo de narrar e narrar-se, a jovem recupera as vozes de mulheres e homens de a¢ao nos
becos de suas memorias e pelos becos de seu lar/favela.

Em Becos da Memoria a narrativa recupera o que a Historia Oficial se recusa/se nega
a registrar, ou quando registra, o faz deturpando e estereotipando as vivéncias negras. Por isso
a escrita literaria de Conceicdo Evaristo ¢ tdo importante para a historiografia da literatura
brasileira, pois em sua escrita, estdo vivas e sobrevivem, as vozes e vivéncias de grande
parcela da populacdo brasileira, com uma narrativa que parte de dentro daquele territorio que
estava sendo desalojado/usurpado pela acdo do capitalismo na especulagdo imobilidria e vai
se ampliando e recuperando outros tempos e vivéncias. Nao ¢ uma narrativa sobre ¢ uma
escrita literaria com. Cuti (Luiz Silva) no livro Literatura negro-brasileira atirma que

O surgimento da personagem, do autor e do leitor negros trouxe para a literatura
brasileira questdes atinentes a sua propria formagdo, como a incorporagdo dos
elementos a sua propria formagdo, como a incorporagdo dos elementos culturais de
origem africana no que diz respeito a temas e formas, tracos de uma subjetividade
coletiva fundamentados no sujeito étnico do discurso, mudangas de paradigma

critico-literario, nogdes classificatorias e conceituagdo das obras de poesia e ficgao.
(CUTI, 2010, p. 11)

Em Becos da Memoria as subjetividades de diferentes geracdes de mulheres e homens
negras/os, idosas/os, adultas/os, jovens sdo evidenciadas por essas distintas vozes. Conceigao

Evaristo afirma que ‘“Na origem da minha escrita ougo os gritos, os chamados das vizinhas
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debrucgadas sobre as janelas, ou nos vaos das portas contando em voz alta uma para outras as
suas mazelas, como as suas alegrias”®? (EVARISTO, 2005, grifo nosso).

Na biografia de Conceigdo Evaristo constam as informagdes sobre a origem
trabalhadora de sua familia, e sobre a especulacdo imobiliaria que desalojou sua familia
quando era jovem, ou seja, ela e os seus como a maioria da populagdo brasileira nio ¢
herdeira de propriedades, terras, riquezas e/ou outros bens materiais. Em diferentes textos e
entrevistas a propria romancista revela que fala a partir do lugar de mulher negra,
trabalhadora, o texto literario em Becos da Memoria também demonstra essa consciéncia
como se pode perceber nas reflexdes sobre as relagdes entre trabalho e riqueza:

O dia acabava e os que voltavam do trabalho tentavam esquecer o cansaco, parando
junto daqueles que levavam um vadio viver. Quem era o mais sabio? O malandro ou
o trabalhador? Fora o perigo da policia, a vida de ambos era igual. As privagdes
eram as mesmas. Alguma coisa, pelo menos estava provada: o trabalho nao

enriquece ninguém. A malandragem barata de morro também ndo. (EVARISTO,
2017, p.72)

O ato de pensar e escrever sobre as riquezas como fruto do trabalho alheio nesse
fragmento permite as leitoras(es) confirmar o compromisso €tico e estético de uma escrita
literaria engajada no proposito de escrever, desvelar e denunciar as relagdes interseccionais de
opressoes de raca, classe e género. Em outro momento o texto deixa explicito que o trabalho

para mulheres e homens nao impedia a miséria e a fome,

Desde os bons tempos, as mulheres levantavam bem cedo para lavagem das roupas,
para o apanho da agua, para o preparo das pobres marmitas. Os homens também.
Uns saiam para o trabalho. [...] As criangas maiores acordavam cedo também,
trazendo nos olhos e no estbmago a desesperada expectativa. Serd que hoje tem pao?
Os menores, os nenéns brigando com a vida, dando socos no ar exigindo o peito da
mae ou a mamadeira completada com mais agua sempre. Algumas criangas
levantavam e tomavam o rumo da escola. Poucos, muito poucos, iam todos os dias.
A escola os inibia. Bom, na escola, era a merenda que a gente comia. (EVARISTO,
2017, p. 168)

Nesse fragmento, a personagem Maria-Nova faz o relato sobre a fome presente em
muitos lares brasileiros, evidenciando que ficcdo e realidade caminham par a par, a descri¢ao

narrada fez e faz parte do cotidiano de muitas brasileiras(os).

62 Conceigdo Evaristo. Depoimento: Da Grafia-Desenho de minha mie um dos lugares de nascimento de
minha escrita. Disponivel em: https://nossaescrevivencia.blogspot.com/2012/08/da-grafia-desenho-de-minha-
mae-um-dos.html
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A narrativa em Becos assim como nos diferentes arcaboucos teoricos referenciados na
secdo anterior, também desvela as bases das diferentes opressdes, as relagdes desiguais de
classe e raga estabelecidos na sociedade brasileira desde os seus primordios.

Em entrevista concedida a Luiz Carlos Azedo no programa 3al da TVBrasil (2013)
Conceicao Evaristo revela que sua arte literaria “parte de personagens concretas”, ao falar
sobre a escrita de mulheres negras exemplifica narrando sobre a construcdo da personagem
Ditinha que em Becos ocupa o papel de empregada doméstica, ela afirma que “enquanto uma
outra autora escreve sobre a empregada, olhando para dentro do quarto da empregada e
criando uma personagem, nds estamos dentro do quarto da empregada nos recriando”
(EVARISTO, 2013), como podemos comprovar no fragmento abaixo em que a personagem
Ditinha observa as joias da patroa e dentre varias reflexdes, reflete também sobre as condig¢des
desiguais da sociedade

Ditinha olhava as joias da patroa e seus olhos reluziam mais que as pedras preciosas.
Continuava a arrumacgdo do quarto, varria debaixo da cama, olhava o teto a procura
de aranha. Bonita aquela teia de aranha! Bem tecida. Um raio de sol batia nos finos
fios tragados, fazendo-a brilhar que nem as joias. Limpou a poeira dos armarios,
guardou os sapatos na sapateira, esticou cuidadosamente o lencol da cama. Foi a
gaveta, buscou o cobre-leito amarelo-ouro e acabou de arrumar a cama. Pensou nas
joias. “Serd que eu gostaria de ter umas joias dessas? Também se, se tivesse, ndo
teria vestidos e sapatos que combinasse. E se eu tivesse vestidos e sapatos que
combinassem, ndo saberia como arrumar meus cabelos. [...] Chegou perto da caixa
com as maos para tras. Havia uma pedra verde t3o bonita, tdo suave, que até parecia
macia. “M3&os para tras”, pensou, “a gente vé com os olhos, ndo com as maos.
Também se eu tivesse umas joias dessas, onde é que eu iria? SO saio para trabalhar,
ir & missa, as rezas, aos festivais de bola e as festas da favela. Como e onde eu usaria
essas joias? Claro que seu tivesse joias, eu seria rica como Dona Laura, eu néo seria
eu” riu de si mesma. Quis tocar nas joias um pouquinho. Teve medo, recuou. [...]

Nao era grande a distancia entre a mansdo da patroa ¢ o barraco de Ditinha. O bairro
nobre ¢ a favela eram vizinhos. (EVARISTO, 2017a, p. 99)

Em Becos da Memoria a constru¢do da personagem Ditinha que trabalha como
doméstica no bairro nobre ao lado da favela ¢ bem minuciosa em retratar a subjetividade e os
afetos da personagem feminina e ao mesmo tempo registrar as dentncias das desigualdades, o
texto desenha e pinta com as cores da bandeira brasileira, verde e amarelo que sdo as cores
descritas no inicio da cena em que Ditinha revela como se sente, como olha o mundo, como
observa as diferencas entre sua vida e a vida da patroa, as reflexdes sobre as joias e a pobreza
de seu barraco.

A escrita literdria evaristiana registra/denuncia: “mulheres, homens e criangas” todos

se levantavam bem cedo, o oficio de lavar roupas demonstra que a remuneragdo era baixa, o
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valor do trabalho realizado nitidamente desvalorizado. O trabalho dos homens também pouco
remunerado, no texto estd evidente a ma distribui¢do de renda e/ou ndo distribui¢do ja que a
fome se faz presente para essas(es) trabalhadoras(es).

O debate sobre a desigualdade social entre os bairros ricos e pobres/periferias, € sobre
as condi¢des de vida na favela, acontece em diferentes momentos da narrativa, dentre eles
quando a narrativa apresenta o relato sobre as comemoragdes da festa junina na casa de Cabo
Armindo, a impressao grafica do texto literario nesse fragmento especifico muda a grafia para

letra itdlica como podemos comprovar no excerto abaixo

Diziam alguns que ele apenas organizava a festa e cedia o local, mas quem bancava
tudo eram os ricos que moravam no bairro nobre bem ao lado da favela. Bancavam
para que os favelados ndo os importunassem. Havia outros bairros perto da favela
em que as casas eram constantemente arrombadas. Parece que havia mesmo um
acordo técito entre os favelados e seus vizinhos ricos. Vocés banquem a nossa festa
junina, deem-nos as sobras de suas riquezas, oportunidades de trabalho para
nossas mulheres e filhas e, antes de tudo, deem-nos dgua, quando faltar aqui na
favela. Respeitem nosso local, nunca venham com plano de desfavelamento, que nos
também ndo arrombaremos a casa de vocés. Assim, a vida seguia aparentemente
tranquila. E dois grupos tdo diversos teciam, desta forma, uma politica da boa
vizinhanga. (EVARISTO, 2017, p. 47 - destaques da autora)

A voz do narrador onisciente quando se dirige aos do bairro rico, usa o pronome no
plural Vocés também no plural incorpora as vozes masculinas, ao usar o marcador possessivo
“nossas mulheres e filhas”, o fragmento utiliza inclusive uma diferenciacdo na grafia, a
impressao do texto estd destacada em letra itdlica, o texto ¢ firme em mostrar e dialogar
diretamente/explicitamente sobre as desigualdade na distribui¢do das riquezas e até mesmo a
auséncia de um direito basico a dgua.

O texto literario em Becos da Memoria desvela também a questdo das drogas e as

formas “diferentes” como “ricos” e “pobres” sdo classificados e abordados

Até entdo, havia na favela o alcool, o cigarro, o baralho. Tudo era o prazer. No jogo
de cartas, o grito “truque” saia fundo das gargantas dos homens. [...] Um vicio,
porém, foi mantido escondido durante muito tempo na favela. Suspeitava-se
principalmente dos filhos de Ana do Jacinto. Eles andavam sempre acompanhados
de “filhinhos de papai”. Rapazes de lambretas subiam e desciam o morro. E tudo
aflorou entdo. Passaram a fumar normalmente pelos bequinhos. [...] Numa noite, a
policia arrombou a porta do barraco de Ana do Jacinto. Levaram os filhos dela. Os
rapazes de lambretas ficaram muitos dias sem subir o morro. [...] Quando
desciamos o morro, 14 na praga, rapazes alegres, bem vestidos, brincavam,
conversavam ao sol. Eram tidos como jovens contestadores, estudantes, intelectuais.
Os filhos de Ana do Jacinto, jovens vagabundos, perturbadores, marginais.
(EVARISTO, 2017, p. 157)
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Nesse fragmento a autora repete a linguagem/discurso das capas de jornais e dos
noticidrios nas midias, os adjetivos para caracterizar os filhos da elite e/ou classe média sao
positivos “rapazes, contestadores” enquanto para os filhos de pobres nas periferias e favelas,
os adjetivos que os classificam sdo “jovens vagabundos, perturbadores, marginais”. A policia
também ndo invade as casas dos bairros nobres e/ou de classe média como faz nos morros e
comunidades pobres.

Retomando a afirmag¢do da romancista, constatamos que em Becos temos, portanto
uma narrativa que recupera mazelas mas também alegrias, ¢ importante destacar essa
afirmacdo da romancista porque ¢ uma obra em que os sujeitos falam de dentro, a partir das
proprias vivéncias, a narrativa portanto traz a vida seja quando preenchida de padecimentos,
seja quando repleta de deleitamento, as personagens nao vivenciam apenas dores.

Em depoimento realizado a romancista afirma que “A literatura, quando escreve a
nosso respeito, o faz de outro modo” (EVARISTO®, 2005) em outro momento quando
indagada sobre a luta contra o racismo por meio da escrita literaria a romancista salienta que
“uma leitura mais atenta de varios textos de escritores negros ao longo da literatura brasileira
nos fornece essa resposta. Alguns conseguiram criar um discurso literdrio marcadamente
opositor a mentalidade da época” (EVARISTO, 2005).

A autora cita exemplos de poetas e romancistas, dentre eles “Luiz Gama, Cruz e
Souza, Lima Barreto, Lino Guedes, Solano Trindade e muitos dos escritores contemporaneos,
incansavelmente, produzem obras que auxiliam e que valem mesmo como discurso contra o
racismo” (EVARISTO, 2005).

O discurso contra o racismo também se inscreve na teoria literaria, pela construgdo de
diferentes nomes da critica literaria, dentre eles Cuti, Luiz Silva, quando recorda as teorias
raciais do século XIX e muitos dos discursos forjados pela maioria da intelectualidade
brasileira, ele desvela de maneira contundente que “a maioria desses intelectuais concordava
com a ideia de superioridade congénita da chamada raca branca” (CUTIL, 2010, p. 17). O
critico literario ¢ categorico ao afirma que “a palavra Brasil esconde os crimes e os

criminosos” (CUTI, 2010, p. 18).

63 Conceicao Evaristo. Depoimento: Da Grafia-Desenho de minha mae um dos lugares de
nascimento de minha escrita. Disponivel em: https://nossaescrevivencia.blogspot.com/2012/08/da-
grafia-desenho-de-minha-mae-um-dos.html
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A partir do texto literdrio evaristiano podemos registrar nessa se¢do mais uma
memoria que desvela crimes e criminosos, quando Maria-Nova recupera em seu
contar/narrar uma historia contada reiteradas vezes por sua tia Maria-Velha sobre seu tempo

de crianga,

Maria-Velha e Tio Toéto ficavam trocando histérias, permutando as pedras da
colegdo. Maria-Nova, ali quietinha, sentada no caixotinho, vinha crescendo e
escutando tudo. As pedras pontiagudas que os dois colecionavam eram expostas
a Maria-Nova, que escolhia as mais dilacerantes e as guardava no fundo do
coracio.

Havia uma histéria que Maria-Velha repetia sempre, um fato passado na infancia e
que ela contava e recontava para a menina Maria-Nova. Um dia, ela, Maria-Velha,
ainda nos tempos de sua meninice, pulava, que nem cabrita na frente de seu avo. Ele
olhava, limpava os olhos e fungava sempre. Um dia, Maria descobriu que ele
chorava.

- O que foi, vovd, chorando? - Vové chorando, chorando sim!

Aquela menina, pernas longas, aqueles pulos, acabritados, era a imagem fiel de uma
filha sua. Filha que perdera de vista e que nunca mais vira.

Maie de leite de uma crianga, um dia a escrava se rebela contra o sinhd. Agarrou o
homem pelo peito da camisa, sacudiu, sacudiu. A escrava foi posta no tronco, iam
surrd-la até o fim. A crianga, filha de leite, chora, grita, berra, desmaia, volta a si,
quase enlouquece.

- Nao matem “mamae preta”, ndo matem “mamae preta
Os sinhos resolveram entdo vender a escrava e nunca mais se soube dela.
Maria-Velha, quando crianga, quando era s6 Maria, toda vez que pulava, que
cabritava diante do avd, era como se uma pedra pontiaguda atingisse o peito do
velho homem. (EVARISTO, 2017, pp. 30-31, grifo nosso)

)

Esse fragmento demonstra como a jovem Maria-Nova aprendia e guardava as histérias
no fundo do coragdo prenunciando que mais tarde seria sua vez de relatar/contar as pedras
pontiagudas que a tia Maria-Velha e Tio-Tot6 rememoravam.

A pesquisadora Rosangela Aparecida Cardoso da Cruz afirma que

E por meio da arte de lembrar que o passado se presentifica nas histérias contadas a
menina Maria-Nova. Os mais velhos se encarregavam de abrir o velho bat das
memorias e repassar aos mais novos, em especial aquela menininha que gostava de

colecionar selos e palavras, ouvia, pois, tudo atentamente, e ia acomodando uma a
uma dentro do seu apertadinho peito-negro. (CRUZ, 2016, p. 147).

A heranga da fradicdo de contar/narrar vai sendo ensinada/transferida nesses contar e
(re)contar, e a jovem vai apreendendo e quando relembra registra/expoe a desumanidade do
“sinhd” e da estrutura escravocrata que permitia dispor de pessoas negras como se fossem
pecas vendendo/comprando, separando familias, impingindo castigos fisicos, e indagamos
como ficaram os filhos dessa mulher? Ela amamentava o filho do “sinhd” e com sua prole o

que aconteceu?
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Ao lermos esse fragmento compreendemos também o tempo presente em que ainda se
faz necessario tantas reivindicagdes, greves, embates e lutas das mais avariadas formas para
conseguirmos transformar esse pais em uma sociedade em que ndo caiba mais racismo e
desigualdades.

Trazer a realidade presente para o texto também nos permite inserir aqui as vozes de
Kabenguele Munanga e Nilma Lino Gomes quando afirmam que ¢ preciso “desmitificar a
ideia de que apés a assinatura da Lei Aurea (que aboliu a escraviddo) a situagdo dos negros,
descendentes de africanos escravizados no Brasil, tornou-se harmoniosa e estavel”
(MUNANGA; GOMES, 2006, p. 107). A cada novo ataque aos minimos direitos adquiridos,
direitos ha se que registrar conquistados por meio de muita luta e resisténcia, esses ataques
tornam evidentes o quanto a democracia continua apenas no plano das ideias.

Ainda buscamos um tempo em que a vivéncia com nossas familias ndo seja usurpada
pelas longas e exaustivas jornadas de trabalho e por extensos periodos nos itinerarios de casa
— trabalho — casa. A batalha ¢ 4rdua porque ainda estamos lidando com esse tipo de gente que
herdou a concepgao de que nds populacdo trabalhadora negra e ndo negra nao temos/nao
podemos ter direito a familia, afetos, lazer, enfim Vida.

Cabe recuperar as informagdes sobre as bases opressoras que fundamentam a
sociedade brasileira, e mais uma vez reiteramos/recordamos que quem continua no poder na
atualidade sdo as/os herdeiras/os desses “sinhds”.

Os filhos dos “sinh6s” antes amamentados por mulheres negras escravizadas, hoje
continuam sendo amamentados em suas riquezas pela perpetuacdo do racismo e das
desigualdades sociais estruturadas e estruturantes que regem as relacdes no pais.

Cuti (Luiz Silva) destaca que a legitima¢do do racismo no Brasil se d4 quando
intelectuais dizem/escrevem que “os negros foram trazidos para o Brasil porque o pais
precisava de mao de obra” (CUTI, 2010, p. 18). O critico literario reitera que esse discurso de
“eruditos” seria 0 mesmo que afirmar que um criminoso “matou porque sua mae precisava de
um vestido novo” (CUTI, 2010, p. 18).

Retorno ao texto literario de Conceigdo Evaristo para demonstrar como sua escrita
posicionada, engajada literariamente ¢ complexa e completa, posto que ao tempo em que
desvela crimes e criminosos, vai além dos periodos de mazelas, literariamente também narra

vivéncias e afetos nas relagdes familiares, (re)posicionando vidas negras.
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O fragmento abaixo selecionado refere-se ao relato realizado por Maria-Velha sobre
seu pai Luisdo, o narrador onisciente ¢ quem descreve nesse excerto as memorias do avo de

Maria-Velha e nos apresenta a histéria de Luisdao da Serra (pai de Maria-Velha e Mae Joana)

O avo de Maria-Velha sempre chorava [...] O velho tinha um amontoado de dores.
Dos varios filhos que tivera, perdera quase todos. Vivo, sé tinha Luisdo e, mesmo
assim, louco. Luis fora menino inteligente, sempre indagador das coisas e das
causas. Era um rebelde, odiava os sinhés. Quando venderam a sua irma, por ela
ter agarrado o sinhd pelo peito da camisa, ele vomitava 6dio e prometia se vingar,
por fogo na casa-grande. Chorou a noite toda. E o pai teve uma surpresa. Luis falou
com ele durante horas naquela lingua da terra distante. O pai pensava que o
garoto soubesse falar s6 a linguagem dos brancos. Qual nada! Surpresa ¢ alegria,
Luis falava aquela linguagem tdo bonita! No outro dia Luis sumiu.[...] Um dia, sem
qué nem para qué, apareceu o menino, voltou ja rapaz, homem feito. Luis de barba
no rosto, alto, muito alto, sempre com aquele olhar distante. [...] Nessas andancas
descobri coisas... HA muito que branco ndo é mais dono de negro. Nem vender
Iya, a mae, com os filhos, nem vender Ayaba, minha irmi, podiam. Tenho
algum dinheiro, labutei fora, trabalhei madeira vendi. O homem velho e o
homem mogo foram a caminho. O velho calado, o0 mo¢o mudo. O homem mog¢o
comprou um pedaco de terra, passaram a lavrar o que era de seu, pai ¢ filho. A
vida seguia calma boa. Luis vivia a cismar coisas, a falar sozinho. O pai queria
tanto que o filho casasse, tivesse mulher e filhos, se multiplicasse, continuasse a
raga. Luisdo da Serra cumpriu os desejos do pai. Casaria. Uma negra calma haveria
de ser a bonanga, a paz, a lucidez de sua loucura. Teria filhos: Maria, Tatdo,
Natividade, Ilidia e Joana. Ele ja velho ja velho [...] Maria era igual, era a imagem
pura de sua filha Ayaba. Filha para quem ele escolhera um nome bonito. [...] Filha
que ele pode chamar de Ayaba que na linguagem dele e de seu povo significava
Rainha. Maria era igual a Ayaba, Maria parecia com a Rainha. (EVARISTO, 2017,
pp- 33-35, grifo nosso)

A partir desse fragmento € possivel perceber como o texto evaristiano equilibra a
descricdo/denuncia sobre crimes e criminosos, ao tempo em que imprime leveza e afetividade
nas vivéncias das relagoes.

Os destaques nesse excerto explicitam a linhagem de Maria-Nova, o av0 da narradora,
Luisdo da Serra, inteligente, sempre indagador das coisas e das causas, o pai de Maria-Velha
e de Mae Joana, era um rebelde, odiava os sinhos, e aprendera também a lingua dos
ancestrais. “Luis falou com ele durante horas naquela lingua da terra distante”, o bisavo da
jovem narradora reage com surpresa e alegria quando percebe que o filho carrega esse legado,
heranga que o bisavd também possui, pois escolhera o nome da filha que lhe foi
criminosamente arrancada na lingua de seus ancestrais, Filha que ele pode chamar de Ayaba
que na linguagem dele e de seu povo significava Rainha. (EVARISTO, 2017, p. 33, grifo

Nnosso)
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Esses fragmentos demonstram como o texto evaristiano ¢ herdeiro das tradi¢des
africanas ao apresentar as memorias de vivéncias negras ao tempo em que se inscreve €
denuncia as mazelas. A pesquisadora Rosangela Aparecida Cardoso da Cruz aponta que “a
memoria enquanto linguagem se constitui como possibilidade de heranca ancestral, o inico
meio de manter viva uma identidade afrodescendente que se encontra representada na
diaspora africana” (CRUZ, 2016, p. 147).

Kabengue Munanga e Nilma Lino Gomes registram que “A populacdo negra nunca
aceitou passivamente essa situacdo. Na luta pela constru¢ao da cidadania muito sangue foi
derramado” (MUNANGA; GOMES, 2006, p.108), porém a Historia Oficial e a literatura
hegemdnica pouco nada registrou nas letras brasileiras, quem realiza essa arte de registrar na
escrita as memorias coletivas sem realizar estereotipias sdo as/os escritoras/es negras/os que
ao longo dos séculos cumprem o papel de narrar/contar literariamente as lutas e as vidas
vividas.

Ao falar sobre a capacidade da literatura e como sua construcdo toca a/o outra/o, o
critico Cuti (Luis Silva) aponta que a “subjetividade negra ¢ intransferivel, mas ela ¢
comunicante pela semelhanca de seu conteido humano. Por essa via da semelhanca e por um
movimento empatico e cognitivo do outro” (CUTI, 2010, p. 88) e afirma que

O escritor, para mergulhar no universo diferente, necessita atuar como um ator na
escrita, como se o outro fosse. No Brasil, os escritores brancos poderiam ter
oferecido ao seu publico tais experiéncias, mas perderam e perdem essa
oportunidade por se negar estar ndo na pele, mas no coragdo de um negro e, a partir
dai realizar seu texto. E que os preconceitos também tém sua profundidade e
participam da moldagem da personalidade e até do estilo. (CUTI, 2010, p. 88).

O mergulho no universo de vivéncias de pessoas negras (sem esteredtipos) esta,
portanto, na escrita de autoras(es) que sao negras/os. Para Concei¢do Evaristo, a leitura e a
escrita funcionam com duas oportunidades, de acordo com suas palavras “a leitura desde a
adolescéncia foi para mim um meio, uma maneira de suportar o mundo, pois me

proporcionava um duplo movimento de fuga e inser¢do no espago em que eu vivia, a escrita

também desde aquela época abarcava estas duas possibilidades” (EVARISTO®, 2005).

64 Concei¢do Evaristo. Depoimento: Da Grafia-Desenho de minha mae um dos lugares de nascimento de
minha escrita. Disponivel em: https://nossaescrevivencia.blogspot.com/2012/08/da-grafia-desenho-de-minha-
mae-um-dos.html
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A ficcdo em Becos se (con)funde com a realidade, pois a matéria narrada faz parte da
historia da autora e de tantas/os brasileiras/os que também tiveram seus lares desapropriados.

O texto atemporal alude as vivéncias da autora, nesse jogo realidade/fic¢do o romance
toca as leitoras/es justamente porque realiza o conceito escrevivéncia criado e cunhado pela
romancista, em que afirma que a expressdo literaria produzida por negras e negros ¢ “um
texto ficcional con(fundindo) escrita e vida, ou melhor dizendo, escrita e vivéncia”
(EVARISTO, 2017, p. 9).

Heloisa Toller Gomes quando escreve sobre a escrita evaristiana no prefacio do livro
de contos Olhos d’dgua ganhador do prémio Jabuti de 2015 na categoria Contos e Cronicas,
afirma que

a positividade textual prevalece, apesar de tudo. Uma positividade em que escrever
¢, certamente, “uma maneira de sangrar”; mas também de invocar e evocar vidas
costuradas “com fios de ferro” — [...] a persistente costura dos fios da ficcao, nao

decerto a imortalidade, mas a tenaz vitoria humana, a cada geragdo, sobre a morte.
(GOMES, 2016, p. 11).

A professora e critica literaria Heloisa Toller Gomes comenta a escrita dos contos, €
nods trazemos suas consideragdes também para a andlise de Becos, em que a romancista tece
os fios das memorias recuperando mazelas e alegrias e dando voz aos velhos, adultos e
jovens.

Ao narrar sobre o0s padecimentos e deleitagoes as desigualdades da sociedade
brasileira no texto ndo sdo escamoteadas, € uma escrita que invoca e evoca vivéncias de afeto,
mas também ¢ uma escrita que sangra.

Um narrador onisciente descreve “Os festivais de bola na favela tinham gosto de
grandes alegrias. Aconteciam em uma €poca certa, era uma vez por ano. Duravam meses,
durante os sabados e domingos. O campo era uma area livre, enorme, que ficava entre a favela
e o bairro rico. Bem rico e bem proximo” (EVARISTO, 2017, p. 23). Na narrativa sobre o
gosto da alegria também esta a parcela de uma escrita consciente de classe, ao frisar que o
bairro rico estava bem proximo da favela.

Na descrigdo estdo as alegrias sobre a (con)vivéncia na comunidade ao tempo em que
demonstra o compartilhamento, a solidariedade entre os moradores:

No campo, a terra solta, durante os jogos, a cada chute dado, levantava um
redemoinho de po, os jogadores caiam e rolavam na poeira. Em dias de chuva, caia-
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se na lama, as vezes até se machucava, mas a disputa continuava. Juntos estavam os
operarios, os vagabundos, os marginais em hora de gozo e lazer.

Em volta do campo fincavam-se bandeirinhas armadas em um varal de estacas de
bambu. A garrafa de cachaca rodava de mdo em mao, algumas cervejas também.
Mitdos de porco eram sempre servidos. Muita gente criava porquinho no chiqueiro,
no fundo do barraco. A bebida ficava sempre por conta daqueles que no momento
tivessem mais. Donos de botequim e de bitaquinha sempre davam alguma. A
criancada ganhava balas, pipocas e pirulitos. Os her6is ali muitas vezes ganhavam
mulheres. Brigas sempre, so6 de faca; tiro, as vezes saia algum. Muito raro alguma
morte. Se morte havia, o jogo, a bola ndo tinham culpa. Existiam outros motivos;
quase sempre mulher. (EVARISTO, 2017, p. 25)

O texto mostra que os tempos dos jogos era propicio para o gozo e lazer de adultos e
criangas, a cachaga, os petiscos de porco, a cerveja era deleite dos adultos, enquanto doces e
pipoca faziam o agrado para as criangas.

O texto evaristiano “constrdi em sua narrativa a trajetéoria da solidariedade
daqueles(as) que encontraram um apoio entre si que ia além dos lagos feitos por
consanguinidade, uma vez que, muitas vezes, haviam perdido o contato com suas familias”
(SILVA, 2013, p.101). As memorias de Maria-Nova também recuperam lagos de amizade,
companheirismo e solidariedade entre os moradores.

O critico literario Eduardo de Assis Duarte, afirma que “Becos da Memodria traz uma
das marcas registradas de sua autora e descarta a violéncia gratuita que marca muitas vezes a
representacdo dos excluidos em nossas letras. Mais do que isso, busca narrar suas raizes”
(DUARTE, 2013 apud OLIVEIRA, 2013).

A escrita literaria de Conceigao Evaristo como herdeira das tradi¢des africanas realiza
o que Vanda Machado aponta sobre o narrar/contar histérias, ela assevera que “a memoria
das antigas sociedades africanas se apoiava na transmissdo continuada de histdrias, contendo
conhecimentos, principios e valores que preservavam, entre outros, o sentido agregador
enquanto familia e vinculagdo a terra” (p. 80), a autora indica que nessas sociedades “o ato de
lembrar est4d na esséncia das tradi¢cdes que sustentam a organiza¢do comunitaria e formas de
governar nessas sociedades” (MACHADO, 2006, p. 80).

Em Becos, as personagens herdeiras das tradi¢des africanas conduzem e preparam a
jovem narradora, sdo as pessoas adultas e/ou mais velhas — Maria-Velha, Tio Totd, Tio Tatdo,
Mae Joana, V6 Rita, Bondade entre outras/os — que ao narrar/contar reiteradas vezes as
historias para a jovem Maria-Nova plantam em seu peito o desejo de (re)contar as memorias

tantas vezes repetidas por elas e por eles, a jovem vai além da tradi¢do, protagonista de seu
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destino Maria-Nova também se ocupa de narrar/contar o que ela mesma percebeu e
testemunhou.

A pesquisadora Catia Cristina Bocaiuva Maringolo em sua dissertacdo de mestrado
escreve sobre o acimulo de memorias passadas de geracdo em geragdo e aponta que essas
recordacdes partem

de personagens femininas e masculinas, sendo que em um primeiro momento ela ¢
narrada pela voz dos homens: V6 Vicéncio, Bondade, Tio Tot6. Entretanto, Evaristo
sublinha o papel da mulher como a tecedeira dessas memorias, aquela que vai
manter a heranga do passado como matéria viva. Os narradores dos romances, em
ultima instancia, demonstram que manter a memoria dessas personagens vivas ¢é
também manter a historia que ndo foi contada pelas paginas amareladas da Historia
audivel. (MARINGOLO, 2014, p. 30)

A organiza¢do comunitdaria em Becos € representada por atos de solidariedade entre a
vizinhanga, como apontamos na primeira secao, a comunidade conta com uma personagem
idosa agregadora com a qual o romance inicia e termina a narrativa, “Era bonita V6 Rita!
Tinha voz de trovdo. Era como uma tempestade suave. V6 Rita tinha rios de amor, chuvas e
ventos de bondade dentro do peito” (EVARISTO, 2017, p. 28). Maria-Nova e todas/os demais
moradoras(es) possuem grande admiracao e respeito por Vo Rita, uma mulher adulta, mais
velha, que atua como uma matriarca na comunidade,

Quando Vanda Machado trata das tradi¢des orais e das memorias africanas e afro-
brasileiras, aponta que “a comunidade, no que se lembra e pela forma como se lembra,
reverencia os seus ancestrais, conservando os valores de convivéncia que estdo na memoria
como um “jeito de ser”, “pertencer” e “participar” (MACHADO, 2006, p. 80, grifo da autora).

Quando abordo as/os interlocutoras/es com a qual Maria-Nova possui mais afinidade
cito Bondade, esse homem adulto ao qual ndo se sabe a idade e nem de onde veio. As
memorias que a jovem narradora recupera do tempo de seu “eu-menina/jovem”, conservam os
valores daquela convivéncia que era também de solidariedade e afetividade, como se percebe
no fragmento que descreve a vivéncia de Bondade pelos Becos da favela e das memorias

O tempo ia passando, Bondade ficando ali. Comia em casa de um, bebia em casa de
outro. Era amigo comum de dois ou mais inimigos. Nao era traidor nem mediador
também. Quando chegava a casa de um, por mais que indagassem, por mais que
futricassem, Bondade ndo abria a boca. Desconversava, conversava, ¢ a intriga
morria logo. Vivia intensamente cada lugar em que chegava. Cada casa, cada pessoa,

cada miséria ¢ grandeza a seu tempo certo, no seu exato momento. (EVARISTO,
2017, p. 25)
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O narrador onisciente descreve que “Bondade sofreu muito com o desfavelamento.
Ele, Tio Totd, Maria-Nova e algumas criancas foram talvez os que naquela época traziam o
coragao mais dolorido” (EVARISTO, 2017, p. 25).

Bondade ¢ descrito como um homem que proporcionava “alivio para o coragdo de
todos” (EVARISTO, 2017, p.24) e ele chega trazendo “também alguns raios de sol, estiagem
passageira, que sO durou o tempo da partida” (EVARISTO, 2017, p.24), nesse fragmento
Bondade leva alivio e sol ao dia de partida de futebol, ao longo da narrativa a personagem nao
deixa de carregar as caracteristicas que seu nome comporta.

A escrita literaria em Becos da Memoria ¢ quase atemporal, o texto ndo apresenta
datas cronologicamente marcadas em referéncia aos acontecimentos historicos datados da
nacao brasileira e do mundo, porém algumas circunstancias sao aludidas, como no fragmento

a seguir no relato de Tio-Totd

Um dia ele escutou falar no rddio de uma bomba que foi jogada num lugar ai no
estrangeiro (no Brasil, ndo acontece dessas coisas) e que arrasou com uma cidade.
Quem escapou, ficou doente, de doenca brava no corpo e no sangue. Sera que estava
acontecendo o mesmo na favela? Se acontecesse o mesmo, sentiria, ndo por ele, mas
pelas criangas, por Maria-Nova que trazia dentro de si tanta vida. (EVARISTO,
2017, p. 75)

Nesse excerto além da narrativa fazer alusdo a segunda guerra e o bombardeamento
nuclear efetuado pelo governo estadunidense nas cidades japonesas Hiroshima e Nagasaki o
texto também mostra ironia ao afirmar que “no Brasil ndo acontece dessas coisas”, analisamos
como ironia essa frase, porque uma bomba nao ¢ jogada, mas os nimeros dos indices de
assassinatos naquela época e ainda hoje conforme foi exposto pelo Ipea ¢ comparavel ou até
maior que certas regides em guerra.

Tio Tatdo também narra historias de guerra, Maria-Nova inscreve na memoria de seu
texto duas historias de guerra que seu tio contara, estas também nao sdo localizadas
cronologicamente no tempo, porém pelas informagdes aludidas podemos descobrir as quais
guerras a narrativa se refere

lembrou-se de Tio Tatdo. Ele contava historias de guerras. Um dia ele contou um
pouco da guerra de que havia participado. E ndo se sentia herdi por isso. Na época
era preciso recrutar mais ¢ mais soldados e so por isso ele foi aceito para o servigo
militar. Quando se alistou, ndo era alfabetizado ainda. Havia outras questdes, uma
delas era o fato de ele ser de baixa estatura. Mas todos eram bem-vindos naquele

momento: negros, indios, cafusos, sarards... Ndo se excluia ninguém. Naquelas
circunstancias a patria era de todos. Tio Tatdo ainda narrava a histéria de uma outra
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guerra. Aquela em que muitos escravos participaram da peleja. Foram com a
promessa de que, quando voltassem, ganhariam a liberdade. Guerrear foram, havia
a promessa da alforria. Muitos negros morreram na época € 0s que voltaram
puderam perceber que a conquista da liberdade pedia ndo somente a guerra de que
eles haviam participado, mas uma luta muito particular, a deles contra a escraviddo.
(EVARISTO, 2017, pp. 55-56 — destaques nossos)

No excerto acima podemos perceber que a narrativa se refere a segunda guerra
mundial e a outra anterior a essa a guerra contra o Paraguai (guerra da triplice alianga
fomentada pela Inglaterra) antes da “lei aurea”.

O texto ndo se furta em fazer a critica as forgas armadas brasileiras que no momento
do alistamento recusara Tio Tatdo quando ele ndo era alfabetizado ainda com a desculpa da
“baixa estatura, porém depois para ir guerrear em outro continente todos eram bem-vindos
naquele momento: negros, indios, cafusos, sararas... Nao se excluia ninguém. Naquelas
circunstancias a patria era de todos.” Nesse momento a estatura de Tio Tatdo ndo incomodou
os oficiais recrutadores, o texto revela também a perversidade dos “sinhds” no periodo
escravocrata, pois para guerrear contra a nacdo vizinha enviaram muitos escravos
participaram da peleja, homens que aceitaram por causa da promessa de que, quando
voltassem, ganhariam a liberdade.

Tio Tot6 e Tio Tatdo nesses dois fragmentos sdo personagens que "serve de memoria
viva no presente e subsidia a imaginacao e as reminiscéncias da narradora, que as contara no
futuro” (CRUZ, 2016 p. 16). A pesquisadora Jane Cristina Cruz em sua dissertacdo aponta
que sdo por meio das “rememoracdes que a escritora interliga o atual processo de
desfavelamento a que os moradores sdo submetidos, as mazelas relativas a ele, a serviddo do
passado” (CRUZ, 2016 p. 16).

Jane Cristina Cruz observa que no caso da personagem Tio Tot6, "as recordagdes
afloram pelas dores que a vida ofertou a ele” concordamos com a pesquisadora quando afirma
que “tudo isso exalta o carater reflexivo da escrita" literaria de Concei¢ao Evaristo (CRUZ,
2016 p. 16).

Outro acontecimento historico que em minha leitura considero que esta aludido no
texto refere-se a Revolta da Chibata (1910), e a atuagdo de Jodo Candido Felisberto, nosso
herdi que entrou para a Historia conhecido como o A/mirante Negro, digo que ¢ uma alusdo,

porque o tempo do acontecido esta distante do tempo recuperado nas memorias no romance, o
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que percebo sdo certas analogias entre a trajetéria de vida do A/mirante Negro e o percurso
percorrido pela personagem Negro Alirio ao longo da narrativa.

Kabenguele Munanga e Nilma Lino Gomes registram que “a revolta durou alguns dias
no ano de 1910, mais de dois mil marujos agitaram a Baia de Guanabara, no Rio de Janeiro,
ao se apoderarem de navios de guerra para exigir o fim dos castigos corporais na marinha do
Brasil” (MUNANGA; GOMES, 2006, p. 108). Joao Candido Felisberto foi um lider na
revolta contra esses castigos.

Os autores citam Marilia Trindade Barbosa (1999) ao afirmar que o Brasil tinha
adquirido dois navios couragados (navios de guerra), “o Minas Gerais” e o “Sao Paulo”, trés
cruzadores, seis caga-torpedeiros, seis torpedeiros, trés submarinos € um transporte, tudo
“para aparelhar a nossa marinha de guerra”, nessa €poca o pais era considerado uma poténcia
quando comparado a outros, por exemplo com a Inglaterra “que com cem anos de progresso
nessa area, so tinha um navio blindado” (MUNANGA; GOMES, 2006, p. 109).

Kabenguele Munanga e Nilma Lino Gomes apontam que essa modernizagdo, no
entanto nao transformou as relagdes e condi¢des de trabalho, “o recrutamento do pessoal, o
regime de trabalho, as normas disciplinares e os cuidados com a alimentagdo continuavam os
mesmos das caravelas e dos tumbeiros (navios transportadores de escravos). O codigo
disciplinar da marinha ainda era o0 mesmo do tempo da monarquia” (MUNANGA; GOMES,
2006, p. 109-110).

Os autores registram que Marechal Deodoro da Fonseca, em 1889 havia extinguido os
castigos corporais, porém no ano seguinte tornou a legalizé-los: “Para as faltas leves, prisdo
e ferro na solitaria, a pdo e agua; faltas leves repetidas, idem idem por seis dias; faltas
graves, 25 chibatadas” (MUNANGA; GOMES, 2006, p. 110, grifo dos autores).

Como ja foi colocado antes, a “lei aurea” pouco transformou as relagdes e condigdes
de trabalho, o documento citado por Kabenguele Munanga e Nilma Lino Gomes explicita
todos os castigos que se mantinham até 1910 quando a Revolta acontece.

Repetimos a afirmagdo dos autores: “A populagdo negra nunca aceitou passivamente
essa situagdo. Na luta pela constru¢do da cidadania muito sangue foi derramado”.

(MUNANGA; GOMES, 2006, p. 108). Jodao Candido Felisberto narra em seu depoimento que

O Comité Geral resolveu, por unanimidade, deflagrar o movimento no dia 22.
Nagquela noite o clarim ndo pediria siléncio e sim combate. Cada um assumiu o seu
posto e os oficiais de hd muito ja estavam presos em seus camarotes. Nao houve
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afobag@o. Cada canhdo ficou guarnecido por cinco marujos, com ordem de atirar
para matar contra todo aquele que tentasse impedir o levante. As 22:50, quando
cessou a luta no convés, mandei disparar um tiro de canhdo, sinal combinado para
chamar a fala os navios comprometidos. Quem primeiro respondeu foi o "Sdo
Paulo", seguido do "Bahia". O "Deodoro", a principio, ficou mudo. Ordenei que
todos os holofotes iluminassem o Arsenal da Marinha, as praias e as fortalezas.
Expedi um radio para o Catete, informando que a Esquadra estava levantada para
acabar com os castigos corporais" (BARBOSA, 1999 apud MUNANGA; GOMES,
2006, p. 110)

Cabe recordar que durante décadas o nome do nosso lider e her6i Joao Candido, foi
proibido de ser mencionado, homenageado, durante a ditadura os compositores Jodo Bosco e
Aldir Blanc foram censurados na letra de musica “O mestre sala dos Mares” em que
homenageavam o Almirante Negro®.

A trajetoria de Negro Alirio no romance e sua lideranga contra as injustigas em todas
suas andangas, me trouxeram a memoria a historia do nosso lider Almirante Negro, também o
nome parece fazer jogo Negro Alirio, enfim, no excerto abaixo se pode conhecer um
pouquinho dessas parecen¢as em seguida apresento minhas impressdes sobre esse percurso da

personagem

Dora gostou muito também quando Negro Alirio contou que, 14 no estado onde ele
morava, até uns dias atras, tinha mar. O ultimo trabalho dele era quase no mar, ele
via as aguas imensas todos os dias. Trabalhava no porto, carregando e descarregando
navios [...] Os homens, os companheiros de cais, sabiam tudo de sindicato, de
leis, direitos e deveres. Eram rudes e sabios. Eram fortes e ndo recuavam. Tinham
consciéncia de suas forcas. Conseguiam incomodar, quando faziam greve, o
Brasil inteiro. S6 que sofriam represalias depois das greves. As vezes, um ou
dois meses ap6s, eram mandados embora um por um dos lideres, aqueles que mais
sobressaiam. Havia companheiros fiéis que eram capazes de morrer pelos outros.
Esses tinham feito a escolha na vida de lutar pela causa operaria e ndo desistiam por
nada. Perdiam o emprego... Pensa que viravam ovelhinhas? Nunca. Voltavam mais
fortalecidos ainda para um novo local de trabalho. La no porto, havia
companheiros assim, normalmente falavam do Partido. Convidavam-me para as
reunides. Eu fui algumas vezes, ndo cheguei a entrar para o Partido. Até estava
pensando muito sobre o assunto, mas nem tive tempo para decidir. (EVARISTO,
2017, p. 96, grifos nossos)

65 O jornalista Edmar Morel que escreveu um livro sobre o lider Jodo Candido teve seus direitos politicos
cassados por ter escrito a obra. Para a nagfo brasileira e as for¢as armadas brasileira durante décadas foi omitida
essa batalha e o nome de seu herodi, somente em 2005 ¢ que foi promulgado pelo presidente Lula o acesso aos
documentos que até entdo estavam vetados pela marinha o conhecimento de pesquisadoras(es) e demais
brasileira(os) interessadas(os). Mais uma vez a historiografia oficial negou o nosso direito de conhecer e
reverenciar nossos herdis. Mas somos resistentes e sua historia estd na memoria coletiva, em musicas e livros,
mesmo que temporariamente proibidos.
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Nesse excerto vemos que Negro Alirio trabalhava no porto em companhia de homens
rudes e sabios que conseguiam incomodar quando faziam greve, o Brasil inteiro,
semelhantemente ao Almirante Negro. J4 no fragmento abaixo ¢ Negro Alirio quem toma para
si o trabalho de liderar a comunidade contra o processo de desocupagao

[...] Negro Alirio tomou para si o trabalho [...] muita coisa poderia mudar. E
quem mudaria? Quem mudaria seria quem estivesse no sofrimento. Quem
arreda a pedra nio é aquela que sufoca o outro, mas justo aquele que sufocada
esta.[...] Negro Alirio, contudo teimava em dizer que aquilo ndo era vida. Que os
grandes, os fortes, os que estavam do lado de 14, queriam que todos os do lado de ca
fossem realmente fracos, bébados e famintos. E o pior, eles queriam dirigir o nosso

odio contra nds mesmos, queriam que fossemos inimigos. (EVARISTO, 2017, p.
136, grifos nossos)

No excerto acima ainda que ele tome para si o trabalho ele afirma que “quem mudaria
seria quem estivesse no sofrimento. Quem arreda a pedra ndo é aquele que sufoca o outro,
mas justo aquele que sufocado esta (EVARISTO, 2017, p. 136, grifos nossos) demonstrando
que naquele momento todos tinham que participar e lutar contra a desocupagdo e nado lutar
entre eles mesmos.

No fragmento abaixo Negro Alirio demonstra a preocupacdo com a carteira de

trabalho

Negro Alirio, da construgdo onde arranjara servigo como pedreiro, olhava o mundo
[...] Tinha receio de lhe dar a carteira de trabalho. O patrdo descobriria que ele era
ex-empregado do porto, alids nem baixa sua carteira tinha. Como explicar tudo?
Abando de emprego, por qué? O movimento, a greve, o levante dos operarios do
porto havia sido noticiado por todo o Brasil. Se o novo patrdo descobrisse, além de
perder o trabalho, seria tomado como subversivo. Nao que tivesse medo da prisao!
Nunca fora preso. Sabia de companheiros que foram presos. Alguns haviam
desaparecido. Nao podia ser preso, queria estar solto, livre aqui na dura lida.
(EVARISTO, 2017, p. 145)

Assim como o Almirante Negro sofreu por ser o lider da revolta da Chibata,
aparentemente a personagem Negro Alirio também receia as consequéncias por haver
participado das greves no porto.

Essa analise ¢ uma possibilidade de leitura que realizamos ao comparar a trajetoria de
vida da personagem Negro Alirio ao longo do que vai sendo revelado no romance com a
historia do Almirante Negro, posto que a Revolta que Jodo Candido liderou conseguiu
incomodar o Brasil inteiro, nosso lider na vida real assim como na narrativa sofreu com a

represalia depois da batalha, Jodo Candido foi expulso da marinha brasileira.
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A biografia de Jodo Candido se assemelha a de Negro Alirio por ndo aceitar as
injusticas e lutar e incentivar os seus a lutar contra elas, assim como a personagem no
romance afirma “muita coisa poderia mudar. E quem mudaria? Quem mudaria seria quem
estivesse no sofrimento. Quem arreda a pedra ndo é aquela que sufoca o outro, mas justo
aquele que sufocada esta” (EVARISTO, 2017, p. 96, destaques nossos)

Conceigao Evaristo, também uma lider, em seu texto ela revoluciona a forma como
n6s mulheres somos retratadas, ela (re)posiciona a acdo de mulheres e homens que nao
aceitaram nem aceitam passivamente as injusticas.

A personagem Maria-Nova ao ouvir as historias sobre Negro Alirio o admira e percebe
certas semelhancas com ele, como ele agiu na meninice, na juventude, no fragmento a seguir
podemos ler/ver a admiracao da jovem “Gostava de alguns pontos coincidentes entre ela e o
Homem. Ambos tinham o desejo de aprender a ler. Pequeninha ainda, se entretinha horas e
horas com revistas e jornais que a mae e a tia lhe traziam” (EVARISTO, 2017, p.63 —
destaques nossos), a jovem assim como Negro Alirio também compartilhava seu saber a quem
ainda precisava aprender a ler e escrever, sendo esse um de seus primeiros empregos, “Maria-
Nova, a medida que aprendia, se tornava mestra dos irmaos menos e das criangas vizinhas.
Maria-Nova crescia, lia, crescia” (EVARISTO, 2017, p. 64).

A narrativa evaristiana insere pontos coincidentes entre as personagens Maria-Nova e
Negro Alirio, na trajetoria dos dois: o trabalho de ensinar, o desejo de aprender, o prazer na
leitura, o prazer em adquirir conhecimento ¢ também o trabalho realizado por ambos em
compartilhar esse saber. O reconhecimento da jovem narradora sobre essas parecencgas,

demonstram o que a propria romancista afirma sobre as diferencas nas correntes feministas

Na questdo do feminismo, por exemplo, enquanto as mulheres brancas precisaram
sair as ruas para ficar livres da tutela do pai, do marido ou do irméo, esse ndo foi o
nosso caso. Ndo precisamos lutar pra ficar livre da dominagdo e querer trabalhar. A
gente sempre precisou trabalhar. O nosso feminismo vem para a gente se afirmar
como pessoa. Eu acho que a nossa primeira luta feminista ndo foi contra o homem
negro, mas contra os nossos patrées e patroas. Enquanto a primeira luta da mulher
branca e da mulher de classe média foi contra os homens de sua propria familia - e
eu ndo estou dizendo que o homem negro ndo seja machista -, nds nos posicionamos
primeiro contra o sistema representado, principalmente, pelo homem branco e pela
mulher branca. (EVARISTO, 2008, apud SOUZA, 2011, p. 155,156)

Essas diferencas que a romancista aponta na entrevista se concretiza na narrativa em
Becos da Memoria em que vozes femininas e masculinas sdo valorizadas, ndo ha uma luta

contra o homem negro no enredo, a luta ¢ primeiramente de raca e classe, ainda que haja o
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machismo, contudo existe uma certa cumplicidade nascida justamente das condi¢cdes materiais
do racismo e da pobreza, em que juntos mulheres e homens precisam se apoiar e lutar para
superar e sobreviver.

Nesse sentido, cabe recordar que a trajetoria de construgdo e publicacdo de Becos da
Memoria, posto que Conceicdo Evaristo revela que a “narrativa nasceu em 1987/88” e viveu
uma “longa espera de vinte anos” para conseguir a primeira publicacdo, o romance foi
publicado pela primeira vez no ano 2001 pela Mazza Editora, em 2013 teve uma segunda
edicdo pela Editora Mulheres ¢ em 2017 uma terceira edicdo pela Pallas Editora e
Distribuidora.

A dificuldade de uma escritora negra brasileira conseguir publicar sua obra demonstra
que a sociedade brasileira resiste a reconhecer e difundir narrativas cujos discursos e
personagens desvelem as relagdes racistas, quer esse discurso trate das memorias doloridas do
periodo escravagista quer seja uma narrativa que denuncie as condi¢des das “periferias e
favelas” na contemporaneidade.

Simone Pereira Shmidt aponta que o extenso intervalo de tempo entre a escrita e a
primeira publicacao “é por si sO revelador das imensas dificuldades que enfrentam, em geral
aqueles que, vindos de lugares distintos dos centros — sejam eles geograficos, sociais,
econdmicos — lutam, para transpor barreiras” (2006, p. 185).

Este grande intervalo de tempo entre a escrita e a publicacdo ¢ apontado nessa postura
reflexiva de Evaristo como resultado da relagdo interseccional entre: raga/género/classe, por
isso ¢ relevante esse olhar sobre as relacdes desiguais que o capitalismo e o racismo impdem
principalmente as mulheres negras e/ou da classe trabalhadora.

A escrita literdria de Conceigdo Evaristo como ato politico no que tange a
predominancia masculina de exposi¢ao/divulgacao/publicacdo e como uma escrita engajada
na re(escrita) da vivéncia de homens e mulheres negras estd bem explicita ndo somente no
conjunto de sua obra literdria como também ela apresenta essa reflexdo em seus artigos,
ensaios e entrevistas. No ensaio intitulado “Literatura negra: uma poética de nossa afro-
brasilidade”, ela afirma

quando escrevo, quando invento, quando crio a minha fic¢do, ndo me desvencilho de
um “corpo-mulher-negra em vivéncia” e que por ser esse “0 meu corpo, ¢ ndo

outro”, vivi e vivo experiéncias que um corpo ndo negro, ndo mulher, jamais
experimenta. (EVARISTO, 2009a, p. 18)
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No excerto abaixo, ¢ possivel comprovar como o texto evaristiano ¢ potente em dotar
de humanidade e afeto as personagens sem, contudo, pintar um quadro que apague as reais
condig¢des das desigualdades de classe brasileira, a personagem Ditinha possui familia, filhos,
se preocupa com eles, mas também se registra a dentincia do que acontece com mulheres
negras € pobres que ndo podem pagar um aborto em clinicas com condi¢des adequadas, a
hipocrisia da sociedade ¢ desvendada a cada observagdo e comparagdes que a personagem

realiza

Ditinha, em poucos minutos, estaria em casa e isto a contrariou um pouco. Resolveu
dar uma volta pelo quarteirdo da favela. E assim fez. Adiou um pouco o seu
encontro com a miséria. No barraco de Ditinha, moravam ela, seus trés filhos, sua
irmd e o pai paralitico. Dois comodos, a cozinha e o quarto-sala onde dormiam
todos. La fora, ficava a privada, a fossa.[...] Seus meninos tinham treze, dez e oito
anos. Estava na escola havia séculos e ndo saiam do primeiro ano. E o que mais
assustava era que o Beto estava virando homem. Ele ficava o dia todo zanzando pela
favela, tinha abandonado a escola. Ela temia que o Z¢ e o Nico fizessem a mesma
coisa [...] Na ultima gravidez, ela ja sabendo que remédios, chas de nada
adiantavam, pois tinha o organismo forte de mulher parideira [...] Maria Cosme
enfiou uma sonda por dentro de Ditinha. A sonda ficou 1a dentro quase dez dias [...]
Sangrou até que foi parar no hospital. Os médicos queriam que ela dissesse o nome
da “fazedeira de anjinhos”. Ela ndo disse mesmo; pelo contrario, se preciso fosse, se
pudesse, até esconder Maria Cosme, ela esconderia. Tiveram que retirar o itero ¢ o
ovario de Ditinha. Ela respirou aliviada, pelo menos ndo criaria mais barriga mais
nunca [...] Ditinha estava cansada humilhada. Olhou seu barraco, uma sujeira. As
roupas amontoadas pelos cantos. Olhou as paredes, teias de aranha e picumds. Um
cheiro forte vinha da fossa. Era preciso jogar um pouco de cal virgem sobre as
bostas [...] Muitas vezes, quando ela estava na casa da patroa ia almogar, lembrava
da comida que havia deixado em casa. O alimento crescia-lhe na boca, formava um
bolo e ndo descia. Com lagrimas nos olhos, ela era obrigada a jogar aquela refeigcdo
tdo boa no lixo, pensando nos seus que estavam com fome em casa. Tinha vontade
de por tudo numa lata e pedir para levar para casa, mas tinha vergonha.
(EVARISTO, 2017a, pp. 99-100)

Cabe ressaltar que nao sao apenas sobre as injusticas, dores e tristezas, o texto literario
de Conceicao Evaristo da as personagens a vivéncia de afetos, amores. As mulheres e homens
na narrativa demonstram a beleza, a forca, a coragem, o companheirismo, enfim qualidades,
sentimentos e relagdes que fazem parte do convivio humano em sociedade.

No texto Vivendo de Amor da estadunidense bell hooks a autora fala das possibilidades
e (im)possibilidades que o povo negro na didspora vive e/ou se permite viver, ela afirma que
“o amor cura. Nossa recuperacao estd no ato de amar” e cita um trecho da biblia, Evangelho
segundo Sao Jodo em que diz “Aquele que ndo ama ainda esta morto”, nesse texto bell hooks,

recorda o passado e analisa o presente como consequéncia, e adverte que
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Muitas mulheres negras sentem que em suas vidas existe pouco ou nenhum amor.
Essa é uma de nossas verdades privadas que raramente ¢ discutida em publico. Essa
realidade ¢ tdo dolorosa que as mulheres negras raramente falam abertamente sobre
isso. Ndo tem sido simples para as pessoas negras desse pais entenderem o que ¢
amar. M. Scott Peck define o amor como "a vontade de se expandir para possibilitar
0 N0sso proprio crescimento ou o crescimento de outra pessoa”, sugerindo que o
amor ¢ a0 mesmo tempo "uma inten¢do ¢ uma agdo". Expressamos amor através da
unido do sentimento ¢ da ag@o. Se considerarmos a experiéncia do povo negro a
partir dessa definigdo, é possivel entender porque historicamente muitos se sentiram
frustrados como amantes. O sistema escravocrata e as divisdes raciais criaram
condi¢des muito dificeis para que os negros nutrissem seu crescimento espiritual.
Falo de condigdes dificeis, ndo impossiveis. Mas precisamos reconhecer que a
opressdo e a exploracdo distorcem e impedem nossa capacidade de amar. Esses
sistemas de dominag@o sdo mais eficazes quando alteram nossa habilidade de querer
e amar. NoOs negros temos sido profundamente feridos, como a gente diz, "feridos até
o coragdo", ¢ essa ferida emocional que carregamos afeta nossa capacidade de sentir
e consequentemente, de amar. Somos um povo ferido. Feridos naquele lugar que
poderia conhecer o amor, que estaria amando. A vontade de amar tem representado
um ato de resisténcia para os Afro-Americanos. (hooks, 2010, p.1)

Conceigcao Evaristo em Becos nutre personagens de amor e afeto, assim como também
sem cair no esteredtipo de uma sexualidade animalesca que usualmente a literatura brasileira
destina mulheres e homens negras(os) a narrativa constroi personagens com erotismo, amor e
direito a exercer suas sexualidades. Negro Alirio como ja colocamos nas andlises acima era
um homem respeitado por todos tanto na favela, como em outros lugares por onde passou, um
homem com consciéncia de raga e classe e solidario em suas acdes, condizente com sua
oratoria, ele ndo apenas falava com as pessoas como também as auxiliava nas dificuldades da
vida cotidiana, um homem com dignidade e beleza também que se apaixona por Dora e juntos
iniciam uma caminhada lado a lado. O registro da chegada de Negro Alirio na favela ¢ um

exemplo de como o texto evaristiano também ¢ carregado de erotismo e beleza

Negro Alirio chegou numa madrugada chuvosa. Estava molhado até os
ossos. Era muito bonito, tinha as caracteristicas negras bem marcantes.
Maria-Nova gostou de Negro Alirio. Ela era uma menina, mas alguma coisa
de mulher ja bulia dentro de si. [...] Ela jamais esqueceria aquele homem
molhado até os ossos, aquele ar misterioso, aqueles labios carnudos. E
aquela imagem, por longos anos, se tornou um vicio. Maria-Nova sempre
procurou aquela sensag¢do primeira, aquela impressdo deixada por Negro
Alirio, no corpo, no jeito dos homens que ela veio a ter um dia. (EVARISTO,
2017a, pp. 39-41)
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A primeira atra¢@o pelo sexo oposto se dd em uma madrugada chuvosa, a imagem bela
e sensual do visitante que se hospeda na casa de Maria-Nova desperta na jovem a percepgao
sobre a atracdo pelo homem negro, as imagens positivas dos tracos negros “bem marcantes”
em outros momentos da narrativa estard presente na descricdo de outras personagens
femininas e masculinas. E importante ressaltar essa forma bela e positiva na descri¢do das
personagens negras, posto que, em outras obras a literatura brasileira muitas vezes descreveu
e animalizou as personagens negras, o texto literario de Conceig¢do Evaristo retrata homens e
mulheres negras em suas belezas fisicas e também por suas posturas no compartilhamento da
vida. Este homem negro também ¢ narrado como um lider e confiante na possibilidade de
transformagdo por meio de agdes coletivas: “Negro Alirio insistia em nos injetar esperanga.
Nao uma esperanga apatica, crente que o milagre pudesse acontecer, mas uma esperanga que
se concretizava na luta” (p. 152).

O companheirismo e a forca para seguir adiante também sdo demonstrados pelas
mulheres da familia de Maria Nova, as mulheres que a educam Maria-Velha (tia) e Mae Joana
(mae da narradora — protagonista). A forca da personagem Maria-Velha ¢ buscada nas

memorias de sua familia e na propria trajetoria:

A vida para ele, para ela e para os que tinham vindo antes, tudo realmente
havia sido trabalho perdido? Mas ndo podia ser! Relembrou de seu avo
chorando enquanto ela dava pulos acabritados [...] Nao, ela ndo queria
entregar os pontos. Era preciso seguir segurando a vida. Havia as criangas, as
das irmads e as outras. Nao! A vida ndo podia ser assim sempre, uma
repeti¢do doida! Quem sabe, sair da favela, ir para outros lugares.
(EVARISTO, 2017a, p.142)

Nesse fragmento, ainda que a personagem Maria-Velha demonstre tristeza e apreensao
pelo processo de desocupagdo de seu lar/favela, ao rememorar a histéria de sua familia e sua
propria trajetoria vai reunindo forgas para seguir adiante, a preocupagdo, o amor € o carinho
pelas irmas pelas criangas também a faz desejar a vida, recordando bell hooks no artigo
Vivendo de amor, quando afirma que “a vontade de amar tem representado um ato de
resisténcia para os afro-americanos”, essa constatacdo da escritora e feminista estadunidense
também pode ser observada na realidade das familias negras brasileiras.

O texto literario de Conceicao Evaristo no fragmento acima demonstra como o amor, o

afeto contribuiu para que a personagem Maria-Velha tivesse desejo e esperanca de mudar de
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vida, o sonho de uma transformacao se faz necessario e dessa expectativa ela recobra o &nimo
para dar prosseguimento aos preparativos para a mudanca.

O texto evaristiano assim como seus ensaios ¢ entrevista confirma o que Nilma Lino
Gomes aponta sobre o compromisso ético e estético de intelectuais negras e negros brasileiros
“no seu discurso, na sua produ¢do escrita, na sua intervengdo social, literaria e académica
esses intelectuais expressam um olhar marcado ndo sé pela sua condicdo de classe, mas,
também pela raga” (p.428). Ao adotar essa postura a producao literaria de Concei¢ao Evaristo
pode ser lida como uma realizagdo para além da fruicdo estética, uma escrita literaria
realizada como ato politico.

A pesquisadora Andressa Marques da Silva em sua dissertacdo de mestrado aponta
para a constru¢do de uma afetividade amorosa entre Dora e Negro Alirio, e entre V6 Rita e a
Outra, e citando Denis de Rougemont declara que "o aporte e esperanga que se deposita no
outro sempre que a decisdo de relacionar-se ¢ tomada, como argumentou Denis de Rougemont
(2003), percorre a trajetéria amorosa desses dois casais" (SILVA, 2011, p.102). No excerto
abaixo temos outra forma desse compromisso literario e do engajamento também nas questdes

feministas, ao construir a personagem Dora com independéncia e liberdade

Dora era uma mulher muito bonita. Mulata, alta, e os homens, quando queriam bulir
com ela, cantarolavam um pedacinho de musica assim: “Dora rainha do frevo e o
maracatu...”. Ela ria feliz. Seu barracdo era bem na esquina de um beco que se
bifurcava em trés becos que originavam outras ruelas. Passar na porta de Dora era
um caminho obrigatério para quase todos. Ela era muito conhecida. Era também
uma das rezadeiras, das tiradeiras oficiais de ter¢o. Tinha uma voz alta e melodiosa.
O corpo melodioso também. Os homens viviam assediando o barraco ¢ o corpo de
Dora. Ela vivia feliz. De tempos em tempos, tinha o seu homem certo. Eles viviam
ali, depois ndo sei por que partiam. Nao se ouvia briga ou choro. O que se ouvia cé
de fora, vindo de dentro do barraco de Dora, era sussurro, gemido de prazeirosos do
amor. (EVARISTO,2017, pp. 90-91)

A personagem Dora morava sozinha porque sua mae ja havia falecido, era respeitada
entre as pessoas da favela, e também era admirada e desejada pelos homens, o texto
evaristiano constrdi uma personagem independente, que trabalha ganha seu proprio dinheiro,
gostava de si mesma e vivia plenamente sua sexualidade sem moralismos, vivia feliz, o texto
evaristiano ndo ¢ puritano, a autora ndo nega a humanidade dessa mulher independente de

sentir desejo prazer.
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Podemos finalizar retomando e reafirmando as elaboragdes de Conceicdo Evaristo
sobre a “escrita como ato politico” ressaltando que o contetido, a tematica dessa escrita
também se faz politico, posto que ao longo dessa se¢do foi possivel perceber que ao falar,
contar, narrar o registro de vivéncia de personagens negras, sejam elas femininas ou
masculinas, a romancista nutre de amor e afeto essas vivéncias, sem no entanto, esconder as
violéncias de género existentes na comunidade, porque violéncia de género esta em toda
sociedade, mas sdo as escritoras(es) negras(os) que se preocupam em desvelar as violéncias

fisicas, psicoldgicas e simbolicas causadas pelo racismo.

3.2 La hora violeta: Dando vozes as palavras negadas

Ao indicar no titulo dessa secao que o romance La hora violeta da voz a historias que
foram negadas e/ou ocultadas, o objetivo ¢ demonstrar por meio das analises e dos arcaboucos
teoricos selecionados como a arte de narrar e narrar-se na narrativa recupera e registra
histérias que foram negadas, ocultadas e/ou deturpadas pela Historia Oficial.

Em nossa andlise buscamos apresentar o olhar das personagens femininas para o que
ocorria no pais durante o conturbado inicio do século XX. A narrativa esta sujeita ao sabor da
memoria individual e coletiva das personagens, um constante ir e vir no tempo das
recordagoes.

Nessa se¢do inserimos fragmentos do contexto historico espanhol em consonancia
com os fragmentos e excertos retirados do romance para compor as analises das vozes que na
narrativa se fazem ouvir.

Recordamos que a estrutura narrativa da obra ¢ complexa, estd organizada com
diferentes formas de narrar: cartas, diario, anotagdes, apesar de aparentemente os titulos de
cada capitulo indicarem um tempo demarcado, como se fosse uma narrativa tradicional de
tempo cronologico linear, a escrita se da rompendo a linearidade em todos os cinco capitulos.

Em La hora violeta, as memorias em disputas a serem narradas, sdo as que recuperam
o periodo da Guerra Civil (1936-1939), o imediato pés-guerra e longa ditadura franquista,
também inclui as memorias de sobreviventes cataldes aos campos de concentracao nazistas,
recordamos que cabe a personagem Norma, o papel de narrar essas memdorias e recuperar as

vozes sobre a atuagdo de mulheres e homens que vivenciaram esse periodo.
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Quanto as vozes na obra, percebemos o uso de um narrador onisciente em alguns
trechos, bem como o uso da primeira pessoa para narrar fatos considerados relevantes para a
histéria coletiva. Maria-Elena Bravo quando escreve sobre o papel e o uso do narrador na

literatura espanhola a partir de 1955, disserta que

La narracion se despliega a partir de una tercera persona y expone el mundo
consciente del personaje en el presente narrativo y en el pasado que recuerda [...]
Para reavivar los recuerdos en secuencias de tension emocional es frecuente el uso
de monologo interior directo y, en consecuencia, el paso de la tercera a la primera
persona singular.®® (BRAVO, 1955, p.147)

Percebemos que Montserrat faz uso de uma multiplicidade de vozes, o uso de um
narrador onisciente, 0o uso da terceira e primeira pessoa do singular, bem como do uso do
monologo interior. Este, porém, nao esta presente em toda a narrativa, pois ha trechos em que
as personagens parecem dialogar entre si.

Podemos constatar que o romance esta estruturalmente organizado com a divisdo do
tempo em dois periodos historicos com trés personagens que encaminham a narrativa em cada
um desses dois ciclos.

A guerra civil espanhola e imediato pos-guerra com o inicio da ditadura franquista sao
narrados a partir das vivéncias e memorias das trés personagens Patricia Miralpeix, Judit
Fléchier e Kati que registram suas atividades nos espacos publicos e privados da cidade de
Barcelona, capital da Comunidade Autonoma da Catalunha.

As personagens vivenciam diferentes periodos da histéria contemporanea espanhola:
Guerra Civil Espanhola (1936-1939) e pds-guerra sob a ditadura franquista (1936-1975). As
personagens: Patricia Miralpeix, cunhada de Judit Fléchier e a amiga Kati sdo as personagens
que vivenciaram a Guerra Civil Espanhola. Estas trés personagens sao retratadas pelo que se
contam sobre elas e por meio de notas, diarios e anotagdes que Judit Fléchier fez ao longo da
guerra e da pds-guerra.

O outro ciclo historico que abrange os anos finais da ditadura franquista ¢ a
redemocratizagdo sdo narrados pelas personagens Norma, Natdlia Miralpeix e Agnes, os

relatos dessas trés mulheres se da por meio da narrativa em primeira pessoa nas trocas de

66 A narrativa se desdobra a partir de uma terceira pessoa ¢ expde o mundo consciente da personagem no
presente da narrativa e no passado que lembra [...] Para reacender memorias em sequéncias de tensdo emocional,
o uso do mondlogo interior direto ¢ frequente e, consequentemente, a passagem da terceira para a primeira
pessoa do singular. (Traducdo nossa)
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ligacdes telefonicas e cartas entre Norma e Natalia Miralpeix, e pelo narrador onisciente que
apresenta as memorias de Agnes intercalada por fluxos de consciéncia.

Os relatos, cartas, diarios e anotagdes de Judit Fléchier, Kati e Patricia Miralpeix
apresentam-se datados de 1936 a 1964, periodo historico que compreende a Guerra Civil
Espanhola e as primeiras décadas da ditadura franquista.

As personagens Norma, Natalia e Agnés sdo personagens que nasceram no periodo da
poOs-guerra e cresceram sob o regime ditatorial franquista. Norma e Natalia sdo feministas que
atuam no Partido Socialista Unificado de Catalunha (PSUC), vinculado institucionalmente ao
Partido Comunista da Espanha, e usufruem de liberdade financeira e sexual. Norma ¢
escritora e Natdlia, fotografa. Agnés cumpre dupla jornada; trabalha em uma creche e cuida
sozinha dos filhos.

O objetivo nessa ultima se¢do ¢ demonstrar que como o conservadorismo € o
machismo operaram na sociedade espanhola, posto que o contexto histdrico politico e social
em que sdo inseridas as personagens do romance La hora violeta (1987) é de suma
importancia para a reflexdo sobre como as instituigdes, ou seja, estado, igreja, familia,
partidos politicos e outras organizacdes buscam atribuir papéis e modelos de “ser e viver” aos
homens e mulheres com o objetivo de controlar e disciplinar seus corpos.

A apresentagdo de cada relato ndo obedece a uma ordem cronolégica das datas, o
capitulo estd estruturado com desordenamento de datas, primeiro 1958, depois 20 de
setiembre de 1942, em seguida 1958 outra vez, e assim as datas vao avangando e retrocedendo
no tempo.

Nas anotacdes escritas por Patricia Miralpeix, datada de 1964, ela revela como se

sentia e como reagiam as amigas Judit e Kati, como as trés se comportavam durante a guerra:

Kati era una alocada y se lo tomaba todo muy a pecho. Primero con los hombres
después con la guerra, cuando nos decia que no podiamos estar parados, que habia
que hacer algo [...] Sobre todo durante la guerra, las dos arriba y abajo organizando
las colonias para los nifios del Norte [...] Barcelona adquiria aquel aire de muerte y
espera. No querian bajar al refugio cuando sonaban las sirenas y se burlaban de mi si
les decia que tenia mucho miedo.%” (ROIG, 1987, p. 141).

67 Kati era meio louca e levava tudo muito a sério. Primeiro com os homens depois com a guerra, quando nos
dizia que nao deveriamos ficar parados, que tinhamos que fazer alguma coisa [...] Ainda mais durante a guerra,
as duas pra cima e pra baixo organizando as coldnias para as criangas do Norte [...] Barcelona adquiria aquele ar
de morte e espera. Nao queriam descer ao abrigo quando as sirenes tocavam e riam de mim quando lhes dizia
que tinha muito medo. (traduc@o nossa).
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Os bombardeios citados por Patricia sdo decorrentes do apoio armamenticio enviado
pelos facistas e nazistas, as regides da Catalunha, Pais Basco, Andaluzia e outras comunidades
foram fortemente bombardeadas pelo exército nacionalista.

Em La hora violeta, as referéncias aos fatos historicos sdao reveladas em meio a trama
das relagdes amorosas das personagens, a eclosdo da Guerra Civil é narrada por Kati, na
anotacdo datada de Julho de 1936, na rememora¢do dos didlogos entre Kati ¢ um de seus
amantes se revela “;No sabes la noticia? — dijo en cuanto Kati entr6 en el coche. — Parece ser
que unos cuantos militares se han sublevado en Africa”®® (p. 153). Esse levante militar citado
no romance refere-se as agoes dos Generais Goded e Franco nas ilhas Baleares e Canarias.

Os fatos historicos estdo narrados no romance La hora violeta em diferentes
fragmentos e capitulos. No terceiro capitulo intitulado “La novela de la hora violeta” (p. 119 a
171), por meio do entrelagamento de “anotacdes, didrios e cartas” escritos pelas personagens
Judit Fléchier, Kati e Patricia Miralpeix, parte destes textos sao relatados por um narrador e
também em primeira pessoa por cada uma delas.

Os fatos historicos vao sendo revelados ao sabor da memoria e das anotagdes das
diferentes personagens. As referéncias as dificuldades econdmicas e os racionamentos de
alimentos, energia também sao relatados por Judit, na anotacao feita em “15 de setiembre de
1948 ela revela “Apenas veo para escribir. Hay restricciones de luz, y los patios se inundan
con tanta lluvia”® (ROIG, 1987, p. 133 — destaque da autora).

Em outro fragmento dessa anotagdo se revela que as personagens Kati e Judit
conversam sobre a gravidade e a duragdo dos bombardeios “Pues va a durar, vaya si va a
durar. Los discursos de los generales dan escolofrios, quieren salvar a Espafia, dicen, y los
italianos y los alemanes les ayudaran. Todo est4 patas arriba”’® (p. 154) o uso do substantivo
“escolofrios” denota o medo frente aos discursos proferidos pelos generais, também se
demonstra a preocupagao com a interferéncia dos italianos e alemaes no auxilio ao campo
conservador-nacionalista.

O lugar da mulher espanhola pertencente as classes médias e abastadas nos ambitos da

casa, da familia e da sociedade, sua situacdo e transformacdo de seu papel ao longo dos

68 Nao soube da noticia? - falou quando Kati entrou no carro. - Parece que alguns militares se rebelaram na
Africa”.

69 Quase ndo vejo para escrever. Tem racionamento de energia e os quintais se inundam com tanta chuva.

70 Pois vai ser longa, vai ser muito longa. Os discursos dos generais dao calafrios, querem salvar a Espanha,
dizem, e os italianos e alemaes os ajudardo. Tudo est4 de cabeca pra baixo.
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séculos implicam na reflexdo sobre o contexto historico politico e social espanhol do final do
século XIX e o inicio do século XX, onde os valores da tradi¢do, da hierarquia e do
catolicismo eram levados ao extremo.

Michel Foucault em “Vigiar e Punir”’, no capitulo “Os corpos dbceis”, trata do
adestramento do corpo e da mente, retoma as técnicas de disciplina do controle do corpo
durante os séculos XVII e XVIII aponta o aperfeicoamento de tais técnicas e suas utilidades
afirmando que a disciplina “define como se pode ter dominio sobre o corpo dos outros, ndao
simplesmente para que fagam o que se quer, mas que operem como se quer. [...] a disciplina
fabrica corpos submissos e exercitados, corpos doceis” (FOUCAULT, 1998, p.135)

O corpo e¢ a mente feminina controlados e adestrados segundo os valores catdlicos
moralistas eram Uteis aos regimes conservadores que governaram a Peninsula Ibérica ao longo
dos séculos. Nao podemos nos esquecer de que desde o Concilio de Trento a Igreja Catolica
assumiu grande importancia na divulgacdo de modelos ortodoxos de comportamentos social e
privado para homens e mulheres, promovendo uma abundancia de publica¢des de tratados e
livros de literatura moral com o intuito de instruir, ou melhor, de doutrinar a sociedade. Maria

Aguado aponta que nos temas destas publica¢des sobressaltavam:

La division de funciones entre hombres y mujeres, excluyendo a éstas de lo publico
y polarizandolas hacia lo doméstico; especificacion de las virtudes femeninas,
subrayando de forma especial las del ama de casa trabajadora y diligente; insistencia
en los temas referentes a la sexualidad y a la honra de las mujeres y la obsesiéon por
mostrarles como elemento de tentacidon permanente para los varones; reiteracion de
la importancia que tiene la obediencia al marido o al padre, etc.”! (AGUADO, 1994,
p. 233).

O poder da igreja para exercer o controle sobre os corpos femininos era extremamente
util para as familias burguesas, conservadoras e patriarcais, nesse sentido coincidimos com o

que diz Foucault sobre a utilidade do poder e porque ele se mantém:

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele
ndo pesa s6 como uma for¢a que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz
coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera-lo como
uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais do que uma
instancia negativa que tem por fungdo reprimir (FOUCAULT, 1998, p. 8).

71 A divisdo de fungdes entre homens e mulheres, excluindo-as do publico e direcionando-as ao doméstico;
ressaltando as virtudes femininas, sublinhando de forma especial as de dona de casa, trabalhadora e diligente;
insistindo em temas referente a sexualidade, a honra das mulheres e a obsessdo em coloca-las como objeto de
tentagdo permanente para os homens; reiterando a importancia da obediéncia ao marido e ao padre.
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Por um longo periodo da historia a sociedade espanhola aceitou e manteve de forma
extremamente invasiva o poder e o controle sobre as mulheres e seus corpos. A sociedade
espanhola até a segunda republica e o advento da guerra civil espanhola aceitava e legitimava

o discurso religioso cristdo, segundo Foucault:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de verdade: isto &,
os tipos de discursos que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os
mecanismos e as instdncias que permitem distinguir uns e outros; as técnicas e 0s
procedimentos que sdo valorizados para a obtengao da verdade; o estatuto daqueles
que t€m o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro. (FOUCAULT, 1998, p.
12)

Os conservadores e moralistas que detinham o poder econdmico e politico subjugaram
as mulheres catolicas em geral. As mulheres espanholas, em especial, durante séculos, foram
doutrinadas por meio de ensinamentos nos textos, pulpitos e confessionarios, que
promoveram o descrédito e a desvalorizagdo da mulher, desenvolvendo insegurancga e falta de
confianca na propria capacidade de estudar, trabalhar, enfim de participar ativamente na vida
publica.

A contestagdo deste conservadorismo exacerbado por parte de socialistas, comunistas
e anarquistas com ideais de carater progressistas provocou certas transformagdes no cotidiano
feminino com o advento da II Republica e da Guerra Civil Espanhola.

Segundo Ana Maria Aguado (1994, p. 234) “La guerra civil supuso la posibilidad de
una mayor incorporacion de las mujeres al espacio publico (trabajos remunerados, ocupacion
de puestos en la industria, milicianas, etc)”. A conquista da independéncia economica e
pessoal por parte das mulheres possibilitaria certa liberdade e participagdo na sociedade.

A conquista do voto pelas mulheres mediante a Constituicdo provoca algumas
alteragOes nas estratégias politicas das variadas tendéncias: anarquista, socialista, comunista e
conservadora de certa maneira, aumentando a participagdo feminina na vida politica do pais,
j& que tanto os setores de direita como os de esquerda procuravam cooptar o apoio € 0 voto
feminino em suas causas.

No chamado “biénio reformador” de 1931 a 1933, o governo provisdrio, que assumiu
o poder junto com representantes dos partidos republicanos e socialistas tratariam das
questdes religiosa, regional, militar, social, agraria, educacional e cultural, segundo Bonnie
Anderson e Judit Zinsser “en resumen, la incorporacion de las mujeres a la vida publica

durante el periodo republicano posibilitd un cambio en las relaciones de género, pues dio a las
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mujeres posibilidades de independencia economica y personal al alejarlas, parcialmente, del
dominio patriarcal familiar”’> (ANDERSON, ZINSSER, 1991, p. 640).
Enfim, ocorreriam profundas transformacgdes nas areas econdmica e social. Para a

populagdo feminina, as medidas tomadas, foram fundamentais:

A Republica espalhou pelo pais um numero enorme de jovens professoras que
entendiam ter como missao “fazer a revolucdo”. Sem duvida, durante a Republica, a
escola foi um espaco fundamental para que a mulher conquistasse a consciéncia da
cidadania, descobrisse um horizonte mais amplo que o de sua aldeia e se engajasse
em um projeto politico (DE MARCO, 1999, p. 14).

Para a grande maioria das mulheres de classe média e abastada como no nosso pais
pouca coisa mudaria. Por séculos estavam relegadas ao espaco privado do lar, as obrigagdes
domésticas ou familiares, bem como a obediéncia ao pai ou ao marido as impediam de
desfrutar a vida fora do ambito da casa e da familia.

Em 1933, destaca-se Jos¢ Antonio Primo de Rivera, que em outubro cria a Falange
Espariola, formada, também, por grupos da direita. Este grupo ¢ declaradamente anti-
republicano e atuante contra o liberalismo e o marxismo. A Falange também busca cooptar o
apoio feminino através da criacdo da Seccion Femenina, liderada por Pilar Primo de Rivera,
filha do ex-ditador.

Vale ressaltar que essas associacdes organizavam as mulheres na luta contra as
medidas implementadas pela Republica, fazendo-as trabalhar em campanhas contra os ideais
revolucionarios e organizando obras assistenciais sob ordens masculinas. A Seccion Femenina
da Falange, depois, com o advento da Guerra Civil e a Ditadura Franquista, exercera papel
fundamental para o controle ideoldgico da juventude feminina no pds-guerra.

Considerando o caos do governo republicano de direita (1934 a 1936) a esquerda
comeca a reorganizar-se criando a Frente Popular (comunistas, socialistas, antifascistas e
outras facgdes de esquerda). Os grupos de esquerda contam ainda com o apoio das mulheres
de mais uma organizacdao, pois 0s anarquistas, que até entdo ndo tinham uma associagdo
feminina, criam o grupo Mujeres Libres, cuja atuagdo denunciam a existéncia do patriarcado e
os privilégios concedidos aos homens mediante a submissdo feminina. Essa associacao

consegue a publicagdo de alguns exemplares com o titulo Mujeres Libres o mesmo nome do

72 Resumindo, a inclusdo das mulheres a vida publica durante o periodo republicano possibilitou uma mudanga
nas relagdes de género, dando as mulheres possibilidades de independéncia econémica e pessoal ao afasta-las do
dominio patriarcal familiar. (Traducdo nossa)
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movimento a que pertenciam. Vale ressaltar que este grupo ndo apenas propagava a libertacao
feminina como também aspirava a unido entre homens e mulheres na luta pela liberdade,
igualdade e justica.

Durante a Guerra Civil Espanhola as mulheres, que desde o inicio do século vinham
sendo inseridas na vida publica vao imergir em postos de trabalhos até entdo inimaginaveis
como, por exemplo, na industria bélica que serviu tanto de apoio a causa conservadora como a
causa revoluciondria.

No periodo da guerra elas exerceriam diferentes papéis, dependendo de qual lado
fizessem parte: se fossem de familia “nacionalista” estariam “protegidas” sob o controle dos
pais, maridos ou sogros; caso fossem de familia republicana, poderiam ser impelidas a
colaborar com a luta pela democracia, de acordo com Bonnie Anderson e Judit Zinsser
“grandes sectores de mujeres se incorporan a la lucha armada y politica [...] Desde el mismo
dia 19 de julio se desbordaran las sedes de los partidos, sindicatos y organizaciones de
mujeres. Estas abrieron talleres de confeccion para las milicias”’> (ANDERSON, ZINSSER,
1991, p. 640).

Em consequéncia da inexperiéncia dos republicanos e a falta de recursos para os
enfrentamentos, os nacionalistas vao tomando o poder em todo territério espanhol até a
tomada da Catalunha, no fim de janeiro de 1939. Fato que assinalou a vitéria dos
nacionalistas na guerra. Em fevereiro, quatrocentos mil refugiados atravessam a fronteira com

a Franca e em 28 de Mar¢o, Franco ocupa Madri, mas:

una guerra civil jamas acaba el dia en que se firma el ltimo parte de la contienda:
en Espafia, la paz fue la aplicacion a lo largo de treinta y seis afios de lo que el
proprio régimen llamaba victoria... el fin de la contienda no trajo la paz a los
espanoles, solo les regalé orden pero orden policial.”* (CORTAZAR; VESGA;
GONZALEZ, 2003, p. 583)

A ditadura franquista tratard da formagdo das jovens do pds-guerra através do controle
absoluto da ideologia. Para isso contara com a atuagdo da Falange e da Seccion Femenina da

Igreja que durante a Republica, havia sido eliminada da funcao educativa, mas com Franco,

73 Varios grupos de mulheres se incorporaram a lutar armada e politica [...] No dia 19 de julho mesmo ja
aumentaram as sedes dos partidos, sindicatos e organizagdes de mulheres. Elas abriram oficinas de costura para
as tropas. (Traducdo nossa)

74 Uma guerra civil nunca acaba no dia em que se assina a ultima parte da contenda: na Espanha, a paz foi a
aplicacdo ao dos longo de trinta e seis anos do que o proprio regime chamava vitéria... o fim da contenda ndo
trouxe a paz aos espanhois lhes deu ordem, mas uma ordem por meio da forca policial. (Tradugdo nossa)
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tera o privilégio de comandar grande parte das escolas. A efervescéncia cultural dos anos
anteriores deixa de existir, pois exilaram-se muitos dos intelectuais, como Rafael Alberti,
Pablo Picasso, Luis Bufiuel, Max Aub, Mercé Rodoreda, Ramoén Sender e tantos outros.

A longa era de Francisco Franco Bahamonte faria as mulheres perderem direitos e

beneficios adquiridos na II Republica:

la dictadura franquista va a implicar un retroceso en los avances conseguidos y un
reforzamiento del papel como esposa y madre, a través de instituciones como la
Seccion Femenina y la Iglesia Catdlica y de una legislacion que subordina de nuevo
a las mujeres sujetandolas a un fuerte control social.”> (AGUADO, 1994, p. 232)

ApOs a guerra, o pais estava assolado pelo desemprego e pela fome, o nimero de pais
e maridos mortos era incontavel. As mulheres entdo sozinhas ¢ muitas vezes sem moradia,
seriam guiadas aos servigos sociais criados pelo Estado ou pela Seccion Femenina, a
organizacao de direita nem sempre conseguia cooptar as mulheres pelos ideais conservadores
que apregoava, o que demonstra que a adesdao ao projeto conservador ndo foi total, o que
mantinha as mulheres participando na Seccion Femenina era a necessidade de alimento,
devido a extrema miséria em que se encontravam.

Todos os direitos adquiridos na Republica sdo perdidos’®, a Seccion Femenina da
Falange e a Igreja combatiam o feminismo, propagando um modelo de mulher que se
preocupava com o lar, em servir ao marido e nunca discordando de nada, e que admirava os
homens, pois eles eram afinal mds fuertes y sabios.

Nos trechos narrados por Judit se pode observar a presenca do narrador onisciente
interagindo com o relato em primeira pessoa, no ir e vir das memorias da personagem € no
fluir de consciéncia ¢ desvelado o periodo ditatorial franquista repressivo, no diario datado de
30 de marzo de 1947, Judit Fléchier revela “Hoy, en misa, me han hecho volver a casa porque
no llevaba medias. Me dio una rabia tremenda, pero no me atrevi a discutir””’ (ROIG, 1987,

p. 128), o controle repressivo conservador sobre o vestudrio feminino se mostra intenso,

75 A ditadura franquista implicou em um retrocesso nos avancos conseguidos y no fortalecimento do papel de
esposa e mae, através de instituigdes como a Seccion Feminina e a Igreja Catolica e de uma legislagdo que
subordinou outra vez as mulheres submetendo-as a um forte controle social. (Tradug@o nossa)

76 salarios retrocedem ao nivel de fevereiro de 1936, terras sdo devolvidas aos proprietarios, indenizagdes as
pessoas atingidas nos seus bens por razdes politicas, medidas tomadas enquanto, a fome, a miséria e o
desemprego tornam-se latentes.

77 Hoje na missa me fizeram voltar pra casa porque nao usava meia-calca. Me deu uma tremenda raiva, mas nao
me atrevi a contestar. (Traducao nossa)
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inclusive restringindo o direito de ir e vir pela falta do uso de meias, seria comico, se nao
fossem tragicas as consequéncias pelas desobediéncias ao regime.

As publicacdes de cunho educativo durante o regime franquista sdo intensas, pois,
nos anos de escassez do pos-guerra, cabe a mulher a tarefa de administrar o racionamento de
alimentos, de energia etc. O controle ideoldgico importava-se, sobretudo, com a questdo da
sexualidade, exaltando a fragilidade e a submissdo feminina, reconhecendo a superioridade
masculina e as relacdes heteronormativas.

Os anos de educagdo franquista persistem no imaginario da personagem Natalia que
vivencia os anos de ditadura franquista e pos-ditadura, a educagdo que tivera se torna
subentendida no relato que a personagem faz sobre um sonho que tivera

Franco muri6 hace aflos convertido en una piltrafa y parece que lo hemos olvidado.
(Es asi? He tenido un suefio: estaba tendida en una playa y el viento gabardino me
acunaba calidamente. A mi lado, una muchacha de larga cabellera y de piel de
melocotéon me besaba el cuerpo. Lo recorria con lentitud. En nuestra piel, gotitas de
salitre. Hicimos el amor mientras las olas nos acariciaban los pies. [...] el caso es que
yo lo pasaba bien. Me habia puesto al alcance de la mano todo los resortes de la
beleza, es decir, la Naturaleza en calma, con el trasfondo del mar como simbolo de
liberacioén, y uma mujer perfecta. Sexo y Naturaleza. O, en realidad, uma misma
cosa. Y yo hacia el amor con todo ello. De pronto, Franco emergié de las aguas
como un Neptuno furioso. Parecia uma profeta biblico a punto de lanzarnos el peor
de los anatemas. Nos separamos despavoridas. [...] El dictador nos prohibia que
hiciésemos el amor. En cuanto nos separamos, Franco regresd a las aguas. O al
infierno. [...] Franco estd dentro de mi, se me aferra como uma bobosa. La vieja y

resseca piltrafa no se acaba de morir. Me hace dafio, Jordi. Surge cuando menos lo
espero.’s. (ROIG, 1987, p. 114)

O sonho interrompido com a figura do ditador morto a muitos anos mostra quao
significativo foi para a personagem a educagdo que tivera e ela revela ao amante Jordi que o
ditador segue vivo dentro dela.

O papel a ser exercido pela mulher neste regime ¢ o de mujer, esposa y madre.

Entendemos que, no pds-guerra, as mulheres ocuparam grande parte dos postos de trabalho

78 Franco morreu ha alguns anos convertido em uma carcaga e parece que nds o esquecemos. E isso? Tive um
sonho: estava deitada em uma praia e o vento do sudeste me embalava calorosamente. Ao meu lado, uma garota
de cabelos longos e pele aveludada me beijava o corpo. Percorria meu corpo com lentiddo. Em nossa pele,
gotinhas de sal. Fizemos amor enquanto as ondas nos acariciavam os pés. [...] Tinha colocado ao alcance de
minha mao todas as possibilidades de beleza, ou seja, a Natureza calma, com o mar ao fundo, como simbolo de
liberacdo, e uma mulher perfeita. Sexo ¢ Natureza. Ou, em realidade, uma mesma coisa. E eu fazia amor com
tudo isso. De repente, Franco emergiu das aguas como um Netuno furioso. Parecia um profeta biblico a ponto de
langar-nos a pior maldicdo. Nos separamos apavoradas [...] O ditador nos proibia que fizéssemos amor. No exato
momento que nos separamos, Franco regressou as aguas. Ou ao inferno. [...] Franco estd dentro de mim, se
agarra em mim como uma sanguessuga. A velha e ressequida carcaga ndo morre nunca. Me machuca Jordi. Surge
quando menos espero. (Traducdo nossa)
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dado que o numero de homens mortos era imenso; mesmo assim o trabalho fora do lar ndo era
garantia de respeito, emancipacdo ou igualdade.

Quando a situagdo comega a melhorar com o turismo impulsionando a economia do
pais, as mulheres vao abarcando mais postos de trabalho e obtendo maior participagao na vida
publica, sempre objetivando o apoio financeiro para a manutengdo da casa e educagdo dos
filhos.

O governo aprova em 15 de margo de 1961 a lei sobre os direitos politicos,
profissionais e trabalhistas da mulher, gerando assim, um aumento consideravel no nivel de
escolarizagdo feminina nos anos 70.

No fragmento abaixo a personagem Natalia revela seu processo de emancipagdo em
um periodo anterior aos anos setenta

Sé muy bien lo que quiere decir ser uma mujer libre (ahora me doy cuenta de lo que
me duele esta afirmacion, no me entiendo, pero he comenzado a hablar de un modo
que no puedo abandonar). Sin embargo, se me hade reconocer que deshice dentro de
mi el mito de la virginidad en una época en que las mujeres todavia iban a misa con
velo. Pero, ;quien me lo reconoce?” (ROIG, 1987, p. 101)

Nesse fragmento, a personagem Natalia rememora sua trajetdria em romper o
conservadorismo, porém se questiona sobre o reconhecimento que ndo obtém.

Por tudo o que apontamos cabe citar Maria Aguado quando nos adverte que ¢
necessario o reconhecimento da historia das mulheres como uma ciéncia possivel e
necessaria, pois o questionamento de tantos preconceitos nos leva a repensar o proprio
conceito de historia e também direcionar a aten¢@o para os atores sociais que foram excluidos
do discurso construido pelos historiadores (AGUADO, 1994).

Montserrat Roig utiliza a escrita literdria para evidenciar as contribuicdes do
feminismo e da luta de classes na constru¢do de uma sociedade mais igualitaria, por meio da
construcdo de personagens de pensam/debatem sobre as temadticas e também a participacao
nos processos de luta e resisténcia que ocorreram no pais.

Pode-se observar que a escrita de Roig ¢ uma escrita comprometida com as

problematicas sociais de seu tempo, com a denuncia contra as atrocidades do nazismo, com a

79 Sei muito bem o que quer dizer ser uma mulher livre (agora me dou conta do que doéi esta afirmagdo, ndo me
entendo, mas eu comecei a falar de uma maneira que nao posso abandonar). No Entanto, tenho que reconhecer
que eu desfiz dentro de mim o mito da virgindade em uma época em que as mulheres ainda iam a missa com
véu. Mas, quem reconhece isso? (Tradugdo nossa)
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preocupagdo em produzir uma narrativa que dé vozes as mulheres e aos sujeitos

marginalizados. Segundo Christina Duplaa, a escritora catala ¢ uma:

intelectual comprometida con la Iucha por la obtencion de las libertades
democraticas en Espafia, participa de esa respuesta feminista al discurso
androcéntrico. Su solidaridad con los marginados e ignoradas la lleva a plantearse la
necesidad de recuperar la memoria historica de las mujeres, que vivieron su propia
realidad a partir de mitos y modelos sociales creados para negarles, en la practica
cotidiana, el estar en el mundo en libertad.[...] Para dar voz a tanta palabra negada,
Roig las convierte en protagonistas, entrevistandolas, investigando sobre ellas y
caracterizandolas en la ficcion.®® (DUPLAA,1996, p. 91)

Podemos perceber que na narrativa de Montserrat Roig a construgdo da personagem
Agnes atende as reflexdes sobre o papel que desempenham muitas mulheres que trabalham

fora, cuida da casa e dos filhos sem o apoio de seus maridos

Por la manana se habia dicho, ea, vamos, Agnes, tienes que andar. Es es lo que habia
hecho durante todo el dia, andar de un lado a otro, [...] Dejar a Adria en el colegio,
llegar a la guarderia con Marc medio dormido, acompaiiar a los mocosos al water,
que querian mear a cada momento. [...] Darles las papillas, no hacer caso de los
llantos de Marc que reclamaba su atencion, ocuparse mas de Mireia, que, segun la
diretora, no encontraba carifio en su casa [...] Luego, vuelta a buscar a Adria, de
prisa, de prisa, porque, si tarda um poco, pone esse gesto efurruiiado que tanto le
recuerda a Jordi... Vuelve, vuelve a correr, Agneés, que todavia es poco... Y los dias
son uma larga cadena que jamas nadie romperd Agneés [...] A lo mejor hoy no le
preguntaran por qué no viene su padre®!. (ROIG, 1987, p. 96-97)

Este fragmento comprova como a personagem Agnes conciliava o trabalho na creche
com os cuidados com as criangas, levar/buscar o filho maior Adria ao colégio. Revela ainda
que ndo podia dar atencdo ao filho menor Marc por causa da aten¢do dedicada a outra crianga.

O fragmento trata ainda do alivio que sente a personagem quando os filhos ndo perguntam

80 Intelectual comprometida com a luta pela obtencdo da liberdade democratica na Espanha, participa dessa
resposta feminista ao discurso androcentrico. Sua solidariedade com os marginalizados e invisibilizados a leva a
pensar na necessidade de recuperar a memoria histérica das mulheres que viveram sua propria realidade a partir
de mitos e modelos sociais criados para negar-lhes o estar no mundo em liberdade. [...] Para dar voz a tanta
palavra negada, Roig as transforma em protagonistas, entrevistando-as, pesquisando-as e caracterizando-as na
fic¢@o. (Tradugdo nossa)

81 Pela manha havia dito a si mesma, vamos, Agnés, tem que andar. Isso foi o que tinha feito durando o dia todo,
andar de um lado a outro [...] Deixar Adria no colégio, chegar a creche com Marc meio dormindo, acompanhar
os ranhentos ao banheiro, que queriam fazer xixi a todo momento [...] Dar-lhes as papinhas, ndo levar em
consideracdo o choro de Marc que queria sua atengo, se ocupar mais de Mireia, que, segundo a diretora, ndo
recebia carinho em casa [....] Logo, volta a buscar a Adria, depressa, depressa, porque se demora um pouco, faz
essa cara irritada que tanto lembra Jordi... Volta, volta a correr, Agnés, que ainda ¢é pouco... E os dias sdo uma
longa corrente que nunca ninguém quebrara, Agnés [...] Tomara hoje nao lhe perguntem por que ndo veio seu
pai. (Tradugdo nossa)
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pelo pai, esse alivio também comprova a auséncia desse pai/ex-marido no cotidiano da
familia.

As mudangas socioeconomicas ocorridas no final do século XIX e inicio do século XX
introduziram modifica¢des, pois o capitalismo absorve a mulher como trabalhadora nos
espagos publicos, estas modificagdes, no entanto, serviram para mais uma vez, penalizar a
mulher, porque ela ndo deixa de cumprir suas “tarefas domésticas” e termina adotando uma
dupla jornada de trabalho.

Em La hora violeta, essa percepgao sobre a dupla jornada de trabalho que exerce a
personagem Agnes pode ser percebida com a leitura atenta do segundo capitulo intitulado La
hora perdida (Natalia y Agnes) como se pode comprovar no fragmento abaixo

la lavadora automatica estaba perdendo agua y ella no sabia por qué. Marc berreaba
em la cocina y Adria habia djado libre al hamster. [....] Era uno de esos momentos
que quemaban y en los que Agnés empezaba a llorar. Le brotaban las ldgrimas sin
ton ni son y se encerraba em el water para poder desahogarse a gusto. [...] Habria
querido no salir nunca del water, derretirse, o hacerse muy pequena, y dejar que el
agua de la lavadora les ahogara, que la casa se inundara®. (ROIG, 1987, p. 94, 95)

Neste excerto comprovamos que a personagem Agnées sofre com a dupla jornada em
outro momento da narrativa ela utiliza a expressdao “como una mula” para dar énfase as hora
trabalhadas na creche, o cuidado sozinha dos filhos aliado as tarefas domésticas também a
angustia ao ponto dela desejar que a casa se inude com a agua que maquina de lavar com
defeito esta soltando, a angustia ¢ tanta que ela deseja desaparecer.

Essa forma de narrar nés entendemos como uma atividade literdria feminista, posto
que, coloca em foco o machismo, o sexismo, enfim as questdes pertinentes ao género
feminino. Virginia Woolf no artigo “Mulheres Romancistas” aponta que “Em primeiro lugar,
ha a enorme e dbvia diferenca de experiéncia; mas a diferenga essencial ndo ¢ que os homens
descrevam batalhas e as mulheres o nascimento dos filhos, e sim que cada sexo descreve a si

mesmo.” (WOOLF, 2015, p. 30)

82 a maquina de lavar estava vazando agua e ela ndo sabia o porqué. Marc berrava na cozinha e Adria havia
soltado o hamster livre. [...] Era um desses momentos que doia muito em que Agnés comecava a llorar. As
lagrimas brotavam continuamente e ela se fechava no banheiro para chorar escondida. [...] Teria preferido nio
sair nunca do banheiro, derreter-se, ou ficar bem pequenininha e deixar que a d4gua da maquina de lavar os
afogasse, que a casa se inundasse. (Traduc@o nossa)
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Para este estudo compreendo identidade feminina como uma constru¢do social,
historica e literaria criada e perpetuada ao longo da histéria da humanidade, embasada

teoricamente por Iriz M. Zavala que parte das hipoteses de que:

el discurso genérico es un constructo o construccion cultural historica, de que la
inscripcion del género sexual (el discurso genérico o sexuado) es una forma de
representacion (o imagen creada por el lenguaje desde un punto de vista axioldgico)
realizada com la ayuda de la palabra y que estd intimamente ligada a la formacion de
identidades e identificaciones colectivas.®® (ZAVALA, 2011, p. 35)

Neste sentido, o romance La hora violeta corresponde a essa ideia de formagdo de
diferentes identidades femininas ndo s6 porque constroi diferentes personagens, mas também
porque essas personagens apresentam as contradi¢cdes do ser humano enquanto mulheres. Por
esse viés cabe citar o ensaio de Zavala que aponta para o funcionamento do poder e das

diferencas na literatura como:

Una historia literaria como la que nos proponemos realizar afirmard no solo la
produccion cultural de las mujeres, sino la prioridad de la interpretacion critica de
los textos literarios desde el margen y la diferencia, como actividad desmitificadora
y descentralizadora que aspira a reconocer el conflicto de discursos (y proyectos de
futuro) de los textos culturales. Formalmente, se intenta no solo reconocer el
funcionamiento del poder en los textos, sino las formas de subjetividad de
identidades que se proyectan en el manejo de los géneros discursivos y en los
canones® (ZAVALA, 2011, p. 35).
As subjetividades femininas em La hora violeta sdo representadas pelas diferentes
vozes e distintos papéis sociais que desempenharam as personagens que viveram tanto o
periodo da guerra civil como o periodo franquista.
A narrativa do segundo capitulo apresenta dois relatos em primeira pessoa, uma
desenvolvida por Natalia Miralpeix que descreve sua relagdo amorosa com o amante Jordi
Soteres € a outra também em primeira pessoa feita pela personagem Agnes que conta sobre

sua separa¢ao com o marido Jordi Soteres.

83 O discurso genérico ¢ um constructo ou uma constru¢do cultural histérica, de que a inscri¢do do género
sexual (o discurso genérico ou sexualizado) ¢ uma forma de representagdo (ou imagem criada pela linguagem a
partir de um ponto de vista axiologico) realizada com a ajuda da palavra e que estd intimamente ligada a
formagdo de identidades e identificagdes coletivas. (Tradugdo nossa)

84 Uma historia literaria como a que nos propusemos realizar afirmara nao s6 a produgéo cultural das mulheres,
mas também a prioridade da interpretagdo critica dos textos literarios da diferenca e dos textos marginais, como
atividade desmistificadora e descentralizadora que almeja reconhecer o conflito de discursos (e projetos de
futuro) dos textos culturais. Formalmente, se busca ndo apenas reconhecer o funcionamento do poder nos textos,
mas também as formas de subjetividade de identidades que se projetam no manejo dos géneros discursivos € nos
canones. (Tradugao nossa)
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A imagem que se constroi de Agnes ¢ de uma mulher que foi traida pelo marido e
deixada com os dois filhos pequenos, o ex-marido ¢ descrito ao longo da obra como um
representante dos comunistas cataldes, retratado como um homem indeciso e pouco frivolo no
comportamento com relagdo a esposa Agnes e a amante Natalia Miralpeix.

Monserrat Roig deixa claro aos leitores de qual lugar fala/atua suas personagens, se
pertencem a classe operaria/trabalhadora ou a classe detentora do poder economico/politico,
nesse caso a personagem Agnes pode ser analisada/vista como a personagem feminina
representante da classe trabalhadora que desconstréi a ideia romantizada da gravidez, no
seguinte fragmento temos um vislumbre da distancia entre discurso e sentimento, lemos a

descricao do que Agnés sentia enquanto estava gravida:

Le decian: es el gran milagro, la Naturaleza, qué sabia es, pero Agnés se imaginaba
el pico de un pajaro que la picoteaba y que de pronto se transformaba en un cuervo,
de plumaje reluciente, un cuervo negro que grazna aunque ella no lo oye, que le
clava por dentro sus garras, las garras presentidas a través de la tirantez. No sabes si
es un cuervo, com el pico ensangrentado, que se afana en tragarse tus desechos, tus
tripas, todo lo que tienes dentro, y que se deleita con tu hedor de muerte, o si es un
vampiro, un pequefio vampiro que te chupa la sangre, sobre todo cuando se mueve y
tl no sabes qué es eso que se agita dentro de ti sin que Agnés le haya dicho,
muévete. Agneés no lo ve, pero adivina como se retuerce. No es mas que una fuerza
que viene de muy lejos y que se encoge en una esquina como una bola peluda — le
parecia peluda porque el asco nasal y el ardor de la boca nunca la abandonaban, y a
veces parecia como si los pelos fueran robazar por la garganta —, una bola que
después se amontonaba en el bajo vientre y producia una presion tan fuerte que era
como si la piel estuviese a punto de rasgarse,® (ROIG, 1980 p. 49-50)

Essa longa descricao feita por um narrador onisciente apresenta uma desconstrucao
psiquica da ideia romantizada e difundida da gravidez, traz a metafora do bebé dentro do
utero como um pequeno vampiro que lhe chupa o sangue ou como uma bola de pelo que lhe
causa enjoo.

Quanto as mudancas que acontecem com o corpo feminino no periodo da gestacdo

Agnes descreve as contradigdes que se sentia:

85 Lhe diziam: ¢ um milagre, que sabia a natureza era, mas Agnés imaginava um bico de um passaro que a
bicava e que de repente se transformava num corvo, de plumagem brilhante, um corvo negro que grasna ainda
que ela ndo o escutasse, que cravava suas garras por dentro, sensacdo de garras pela pele esticada. Nao sabe si
era um corvo com o bico ensanguentado que apressa em tragar suas sobras, tuas tripas, tudo o que tem dentro, e
que se deleita com cheiro de morte, o si € um vampiro, um pequeno vampiro que te chupa o sangue, ainda mais
quando se mexe e vocé ndo sabe o que ¢ isso que se agita dentro de vocé, sem que Agnés lhe tenha dito se mexe.
Agnés ndo o vé mas advinha como se parecia peluda porque o nojo que subia ao nariz e o ardor da boca nunca a
abandonavam, e as vezes parecia como si os cabelos fossem sair pela garganta -, uma sensacio desta bola de
pelo que sobe e desce que depois se amontoava no baixo ventre e produzia uma pressao tdo forte que era como si
a pele estivesse a ponto de se rasgar. (Tradug@o nossa)
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Como cuando estaba prefiada. Se miraba al espejo y veia un monstruo, una
deformidad que no sabia si se agradaba o si se rechazaba. A veces le parecia que se
deleitaba con la deformacion, y otras huia de ella, como si viera el cuerpo de un ser
diferente, no el de una mujer, sino el de un monstruo que se hubiese apoderado de su
rostro. Y pensaba, todo es un engafio, ;quién me ha convertido em esto?3¢ (ROIG,
1980 p. 48)

Essa descricdo detalhada de como via, de como se enxergava sem ocultar que ora
gostava da imagem de seu corpo e ora o estranhava, comparando-o a um “monstruo”, podem
ser entendidos como uma tentativa da personagem de entender-se, como uma busca pelo auto-
conhecimento, como o desejo de ndo simplesmente aceitar os discursos pré-estabelecidos
sobre o que ¢ ser mulher e o que sentir quando se esta gravida.

Quando ocorre o nascimento do bebé, o narrador descreve os pensamentos de Agnes
revelando: “Le habian quitado el estorbo y ahora se sentia cansada”®’ (p.54) o uso do termo
“estorbo” para referir-se ao bebé ¢ algo que chama a atengdo, porém ndo surpreende porque
conforme se acompanha o relato o leitor vai desmistificando a ideia de que a gravidez ¢ uma
maravilha do inicio ao fim.

A narrativa deste capitulo estd marcada pela alternancia dos relatos das personagens
Natalia e Agnes, conforme vamos analisando vamos percebendo que Agneés traz a memoria os
conselhos da mae, a voz dessa mulher pode ser entendida como a representacdo da Espanha
conservadora que ndo apoia as separacoes dos casais, na seguinte recordacao: “Su madre le
advertia, es un buen chico, volverd, porque ha encontrado en ti lo que no encontrard en
ninguna outra mujer. Has de tener paciencia. Paciencia, el eco de su madre después de las
pesadillas de la noche”®® (p.43).

Para a mae de Agnés basta a filha ter paciéncia que o marido voltard, a filha nao
recorda nenhum momento em que essa mae possa apresentar a hipotese de que ela pode seguir
a vida sozinha, ou mesmo encontrar outro parceiro, a marca do casamento como algo eterno

pode ser compreendida quanto a essas falas da mae de Agnes.

86 Como quando estava gravida se olhava no espelho e via um monstro tdo deformado que ndo sabia se gostava
ou se sentir repulsa as vezes parecia que se deleitava com sua deformagio e outras vezes fugia dela como se
visse o corpo de um ser diferente ndo o de uma mulher mas eu demonstro que havia se apoderado e seu rosto e
pensava tudo isso ¢ um equivoco quem me transformou nisso? (Tradugao nossa)

87 Tinham retirado o estorvo e agora se sentia cansada (Tradugdo nossa)

88 Sua mae dizia que ele era um bom homem que voltaria porque encontrou em vocé o que nio encontrou em
nenhuma outra mulher. Vocé tem que ter paciéncia. Paciéncia ressoava a voz de sua mae depois dos pesadelos
da noite. (Tradugao nossa)
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O discurso da amiga Norma vai ser contra esse papel de Penélope a espera da volta do
marido, quando comenta as visitas de Jordi aos domingos, o narrador onisciente descreve:
“Norma le decia, no entiendo lo que Jordi y ti estais haciendo. No tiene sentido. ;Como
soportas que venga cada domingo a representar la comedia de la familia feliz?”% (p. 65), a
amiga classifica os encontros como uma “comédia”, no entanto nessa parte da narrativa Agnes
ainda cogita a volta do marido e ndo quer rejeitar sua presenga.

Montserrat Roig ndo se furta em fazer critica aos partidos de esquerda quanto ao
sexismo de seus militantes, essa reflexdo aparece em varios momentos da narrativa, no relato
da convivéncia entre Agnés e Jordi quando os partidos estavam na clandestinidade temos a
seguinte recordagdo da esposa:

Habian vivido tiempos dificiles. No tenian dinero, Jordi debia desaparecer muy a
menudo, asi que habia una caida de militantes del partido. Nadie como ella sabia lo
que significaba compartir horas clandestinas. Dejé de estudiar y se coloco en la
guarderia. Pero era necesario que Jordi se dedicase a la politica, algin dia
combiarian las cosas. Los encuentros fugaces, aislados, eran llenos de vida. Luego,
legalizaron el partido y las reuniones ya no tenia sentido. Se veian menos, pero
vivian en la misma casa, con los nifios. Le parecia que todo valia la pena, haber

dejado la carrera, las diez horas que se pasaba en la guarderia trabajando como una
mula,” (ROIG, 1980, p. 67).

Essa memoria de Agnes revela como teve que deixar os estudos e comecar a trabalhar
na creche, que trabalhava dez horas por dia, utiliza a expressdo trabajando como una mula
para descrever o quanto se cansava, as auséncias do marido eram perdoadas e justificadas na
clandestinidade, porém na democracia para ela as demoradas reunides sao sem sentido, esse
relato demonstra como as esposas/companheiras ndo eram incluidas na participagdo politica e
organizativa, ndo participavam das reunides, ndo havia organizagdo para que as mulheres e as
criangas estivessem construindo junto esse partido e a democracia.

Montserrat Roig ao construir a personagem Agnes cumpre seu compromisso de narrar

as vozes que ndo eram ouvidas, assim como, subverter os papéis pré-estabelecidos pela

89 Norma lhe dizia nao entendo o qué Jordi e vocé estdo fazendo nio faz sentido como vocé suporta que ele
venha todo domingo representar a comédia da familia feliz

90 Tinham vivido tempos dificeis. Nao tinham um dinheiro, Jordi tinha que se esconder frequentemente,
morreram muitos militantes do partido. Ninguém como ela sabia o significado de compartilhar horas
clandestinas. Abandonou os estudos e foi trabalhar na creche. Porém era necessario que Jordi se dedicasse a
politica algum dia as coisas mudariam. Os encontros fugazes em lugares afastados eram cheios de vida. Logo
legalizaram o partido e as reunides ja nao tinham sentido, se viam menos mas moravam na mesma casa com as
criangas. Lhe parecia que tudo tinha valido a pena ter deixado os estudos, as dez horas que passava na creche
trabalhando como uma mula. (Traducdo nossa)
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educacdo moralista, como podemos perceber no fragmento que revela as contradigdes dessa
mulher trabalhadora, mae e esposa traida “de vez en cuando sentia un relampo de rabia y le
parecia que aquello no era vida, pero cualquiera se lo decia. Todo era provisional, algin dia se
acabaria, | era tanta la esperanza que tenian!”! essa fala demonstra que a personagem nio era
a esposa conservadora que foi educada para perdoar e aceitar tudo o que acontecesse.

Nesse sentido, percebemos o romance La hora violeta (1980), como uma narrativa em
que a forca dos acontecimentos e das relagdes estdo em constante disputa para serem
registrados, a construgdo narrativa demonstra as disputas sobre o que deve ser
narrado/contado.

A personagem Norma foi construida como representagdo de uma mulher-escritora
comprometida com seu tempo, viveu as contradi¢des humanas de ser militante, feminista,
reporter, escritora, mae, amante, esposa, uma personagem complexa que colocou em sua
escrita as angustias pessoais e as problematicas sociais humanas.

A personagem Agnés foi elaborada como representagdo de uma mulher casada, mae
de dois meninos, que trabalha fora, o marido a abandona, nao contribui com a educagao dos
filhos, com as tarefas do lar, ela tem que cuidar das criangas, resolver os problemas
domésticos sozinha e ainda, segundo sua mae, ter “esperanca” de que o marido ird voltar, ou
seja, ela deveria perdoar a traicdo e esperar pacientemente que o marido voltasse, no entanto,
a narrativa demonstra que ela ndo corresponde a aquietacdo a qual foi educada/instruida, ela

reflete sobre o que vive, nao aceita placidamente o que lhe acontece.

91 De vez em quando sentia um acesso de raiva e lhe parecia que aquilo ndo era vida mas todos diziam que tudo
passaria, que algum dia tudo acabaria, era tanta a esperanca que tinham. (Tradugao nossa)
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo buscamos apresentar analises que demonstrassem como as obras
Becos da Memoria e La hora violeta revelam o compromisso literario das autoras Conceicao
Evaristo e Montserrat Roig em desvelar violéncias e opressdes ao narrar, (re)posicionando as
mulheres e demais sujeitos que ocupam lugares subalternizados na sociedade.

Para realizar o trabalho de analise considerando as aproximacdes e diferencas entre as
obras organizamos o corpo da dissertacdo em trés capitulos.

Constatamos as “diferentes visdes de mundo”, posicionamento critico e teorizacao
sobre a escrita literaria por parte de ambas as autoras ao mesmo tempo em que analisamos a
promessa de narrar e narrar-se realizada por Maria-Nova, em Becos da Memoria, e as disputas
sobre o0 que merecia ser narrado/registrado pela protagonista Norma, em La hora violeta.

Foi possivel perceber a semelhanca na forma estrutural de ambos os romances e as
diferencas entre as narrativas Becos da Memoria e La hora violeta quanto a matéria narrada
em cada uma das obras.

A personagem Maria-Nova, em Becos da Memoria, foi educada na pratica ancestral
afro-brasileira para ouvir, aprender e depois contar/narrar. A jovem protagonista ¢ porta-voz
de sua comunidade, sua voz se inscreve para denunciar e reposicionar mulheres e homens
negros/as. Nesse sentido ha um espelhamento entre a jovem narradora Maria-Nova e a autora
Conceic¢do Evaristo, porém a obra ndo ¢ uma autobiografia.

Registramos andlises referente ao contar/narrar que Maria-Nova apresenta sobre as
historias contadas/recontadas pelos mais velhos: Maria Velha, Tio Totd, Tio Tatdo, Mae Joana,
Vo-Rita e Bondade. A jovem vai além e se ocupa também em inserir o seu proprio olhar sobre
sua comunidade narrando para (re)posicionar essas vivéncias.

Foi possivel constatarmos que ambas as narrativas desvelam as opressdes ao tempo em
que (re)posicionam vivéncias.

Em La hora violeta, as personagens Norma e Natalia também atuam como
espelhamento da autora Montserrat Roig, similarmente, a obra ndo ¢ uma autobiografia. A
personagem Norma debate e reflete sobre o que merece ser narrado, ao narrar-se a
protagonista sente dificuldade, a narrativa apresenta as disputas sobre o que precisa ser

registrado.
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Apresentamos andlises referente a escrita de Norma (personagem escritora que ¢
responsavel por escrever um romance), a protagonista apresenta as leitoras/es a vivéncia de
personagens femininas na Pré-Guerra Civil, Guerra Civil e P6s-Guerra Civil.

Recuperamos textos de autoras e autores que tratam das bases fundadoras das relagdes
opressivas e sobre o contexto conturbado do inicio do século XX na Espanha. Os textos foram
organizados para demonstrar as origens das opressdes: racistas/machistas e de desigualdades
de classe que incidem na atualidade e também nas obras de ficcdo de ambas as autoras.

No contexto espanhol recuperamos textos sobre o periodo da pré-guerra civil, guerra
civil e pos-guerra, por entender que a vivéncia das personagens femininas e masculinas em La
hora violeta esta relacionada ao conservadorismo e o machismo que operam na sociedade
espanhola, igreja, estado, familia, partidos politicos e outras organiza¢des que buscam
controlar e disciplinar os corpos e as mentes.

No contexto brasileiro buscamos evidenciar que a luta contra o racismo est4 vinculada
a luta de classes e citamos autoras e autores que demonstram essa realidade ¢ fruto de varias
combinagdes € que a resisténcia se da por diferentes meios, movimentos sociais e
engajamento militante de intelectuais que atuam em suas esferas de producao.

As vozes das criticas feministas foram trazidas para evidenciar as diferengas entre os
feminismos existentes e a partir das declaracdes das proprias romancistas Concei¢do Evaristo
e Montserrat Roig e constatar como se posicionam enquanto autoras e enquanto mulheres
militantes.

Foi possivel perceber ao longo da pesquisa que ambas as obras sdo narrativas que
apresentam uma polifonia de vozes femininas e masculinas e por meio do entrelagamento das
memorias individual e coletiva dessas personagens se tornou possivel constatar uma latente
estética literaria de engajamento em narrar as tematicas do racismo, do machismo e das
relagdes desiguais da sociedade capitalista.

Em Becos da Memoria Concei¢do Evaristo por meio da protagonista Maria-Nova e
por meio das vozes de homens e mulheres narra a luta dessa comunidade vitimizada pela
especulacdo imobiliaria e as desigualdades de raca/classe, a0 mesmo tempo em que se
recupera memorias individuais que a Historia Oficial se recusa a registrar ou quando o faz vai

deturpando e estereotipando as vivéncias negras.
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Em La hora violeta Monteserrat Roig por meio das personagens Norma e Natalia
(espelhos da autora) apresenta um debate sobre o que merece ser registrado. Norma
personagem protagonista que atua como escritora fica responsavel registrar a vida de -
Patricia Miralpeix, Judit Fléchier e Kati - mulheres que vivenciaram a Guerra Civil
Espanhola, a protagonista além de narrar a si mesma, narra também as reportagens com
sobreviventes dos campos nazistas, ex-prisioneiros do franquismo e etc. Importante pontuar
que as referéncias aos fatos histéricos sdo informados aleatoriamente, em meio as anotacdes
e/ou em meio aos relatos das paixdes, ndo ha uma cronologia nas apresentagdes das datas.

Percebemos que a matéria narrada (mesmo sendo distintas) em cada um dos romances
apresenta um olhar para a historia oficial de seus respectivos paises a partir da(s) voz(es)
femininas e masculinas, personagens que vivenciam experiéncias de opressdes de
género/raca/classe porém sdo (re)posicionadas pelas autoras pelo protagonismo que elas
exercem no enredo.

Entendemos que as obras Becos da Memoria e La hora violeta sdo romances cujo
compromisso com seu tempo e sua historia se inscrevem na memoria individual e coletiva das
personagens protagonistas ¢ das demais personagens e a partir dessas memorias vamos
reconstituindo a vida de mulheres e homens.

Por fim, constatamos que ao longo da pesquisa fomos ampliando nosso olhar para os
diferentes feminismos existentes e entendendo como a literatura presentifica esses

movimentos.
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