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RESUMO

A pesquisa, com base na construgdo do museu como espaco social, tem como
objetivo o estudo das representacdes construidas pelos imigrantes holandeses na
Colbnia de Castrolanda, no municipio de Castro, Parand, nos trés espacos museais
da comunidade: Museu Casa do Imigrante Holandés (1991-2016), Memorial de
Imigracdo Holandesa - Moinho De Immigrant (2001) e Museu Histérico - Boerderij
(2016). A metodologia utilizada foi pesquisa documental sobre a histéria da colonia e
dos trés museus locais, em conjunto com a observagao participante, na qual me insiro
nos locais de convivéncia da Col6nia, como historiadora do Centro Cultural
Castrolanda, observando como os moradores da comunidade se representam e
ressignificam seus espacos e tradi¢cdes. Partindo da analise dos elementos utilizados
na arquitetura e nas narrativas presentes nas exposi¢cdes inaugurais, considerei o
local, a disposicdo dos acervos, 0s elementos simbdlicos e, portanto, as
representagfes construidas em relacdo a memoria e a identidade dos imigrantes e
descendentes. A pesquisa teve como referenciais teéricos: Roger Chartier (1990;
1991; 2002; 2011) sobre o conceito das representacdes; Mario Chagas (2007; 2009;
2013) e Dominique Poulot (2013), na discussao sobre o museu enquanto espaco
social, Joel Candau (2012) na abordagem sobre o conceito de identidade; Jan
Assmann (2016) e Maurice Halbwachs (2017) dialogando sobre o conceito de
memoria cultural e memoaria coletiva; Stuart Hall (2003; 2006) sobre a identidade
reconstruida no hibridismo cultural; e o conceito de “lugares de memoaria” de Pierre
Nora (1993), permitindo a andlise dos museus por meio da triade dos lugares de
memoria, definido como fisico/material (0 espaco material de consolidacdo da
memoria), o simbdlico (a representacdo simbodlica desta memdéria) e uso/funcional
(prética e expressdo). Compreendeu-se que 0 museu esta além da perspectiva de um
“gabinete de curiosidades”, mas um espaco de transmissdes historicas, memoriais e
culturais, um espago social que musealiza a memoéria e a identidade de um
determinado grupo. Sendo formado por um local, por acervos e pela ligacédo que estes
dois elementos estabelecem com os individuos que interagem, sejam produtores ou
receptores dessas transmissdes. A triade permite o entendimento do museu enquanto
um espaco de memoria, que constréi narrativas e representacdes entre objetos
musealizados e a construgdo simbodlica de uma imagem “ausente”, no caso de
Castrolanda estas imagens sao o ser imigrante e o ser holandés de Castrolanda,
construidos na memoria e na identidade da comunidade estudada.

Palavras-chave: Castrolanda; representacdes; espacos museais.



ABSTRACT

The research, based on the construction of the museum as a social space, aims to
study the representations built by Dutch immigrants in the Colony of Castrolanda, in
the municipality of Castro, Parand, in the three museum spaces of the community:
Museu Casa do Imigrante Holandés (1991-2016), Memorial de Imigracdo Holandesa
- Moinho De Immigrant (2001) e Museu Historico - Boerderij (2016). The methodology
used was documentary research on the history of the colony and of the three local
museums, together with the participant observation, in which | insert myself in the
colony's coexistence sites, as a historian of the Centro Cultural Castrolanda, observing
how the residents of the community represent themselves and resignify their spaces
and traditions. Starting from the analysis of the elements used in architecture and in
the narratives present in the inaugural exhibitions, considered the location, the
disposition of the collections, the symbolic elements and, therefore, the
representations constructed in relation to the memory and identity of immigrants and
descendants. The research had as theoretical references: Roger Chartier (1990; 1991,
2002; 2011) on the concept of representations; Mario Chagas (2007; 2009; 2013) and
Dominique Poulot (2013), in the discussion about the museum as a social space, Joel
Candau (2012) in the approach to the concept of identity; Jan Assmann (2016) and
Maurice Halbwachs (2017) talking about the concept of cultural memory and collective
memory; Stuart Hall (2003; 2006) on the reconstructed identity in cultural hybridism;
and the concept of “places of memory” by Pierre Nora (1993), allowing the analysis of
museums through the triad of places of memory, defined as physical / material (the
material space for the consolidation of memory), the symbolic (the representation
symbolic of this memory) and use / functional (practice and expression). It was
understood that the museum is beyond the perspective of a “cabinet of curiosities”, but
a space for historical, memorial and cultural transmissions, a social space that
musealizes the memory and identity of a certain group. Being formed by a place, by
collections and by the connection that these two elements establish with the individuals
that interact, be producers or receivers of these transmissions. The triad allows the
understanding of the museum as a space of memory, which builds narratives and
representations between musealized objects and the symbolic construction of an
“absent” image, in the case of Castrolanda these images are the immigrant being and
the Dutch being of Castrolanda, built in the memory and identity of the studied
community.

Keywords: Castrolanda, representations, museum spaces.
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INTRODUCAO

O estudo insere-se na linha de pesquisa de Discursos, representacoes:
producado de sentidos, do Programa de Pos-Graduacdo em Historia da Universidade
Estadual de Ponta Grossa, investigando o espago museal da Col6nia de Castrolanda
como um espaco patrimonial e cultural da comunidade imigrante holandesa de
Castrolanda, no municipio de Castro — Parana.

A pesquisa visa 0 estudo sobre as representacdes da imigracdo holandesa no
municipio de Castro — Parana, Coldnia Castrolanda, investigando as narrativas
construidas através da arquitetura e da expografia de trés espacos museais da
Colbnia: Museu Casa do Imigrante Holandés (1991-2016), Memorial de Imigracao
Holandesa - Moinho De Immigrant (2001) e Museu Histérico - Boerderij (2016). O
objetivo da pesquisa € compreender como ocorreu 0 processo de musealizacdo da
memodéria e da identidade local, quais os simbolos e representacdes que a comunidade
projeta nos espacos culturais, analisados como “lugares de memoria” e como estes
espacos contribuem para a representacdo da cultura criada sobre o imigrante
holandés de Castrolanda, podendo auxiliar no processo de construcao identitaria e

memorial da comunidade.

Musealizacdo - uma das formas de preservacdo do patrimdnio cultural,
realizada pelo museu. Constitui a agdo, orientada por determinados critérios
e valores, de recolhimento, conservacdo e difusdo de objetos como
testemunhos do homem e do seu meio. Processo que pressupde a atribui¢cao
de significado aos artefatos, capaz de conferir-lhes um valor documental ou
representacional (IPHAN, 2006, p. 151).

O conceito de musealizacdo, segundo o IPHAN, é analisado como um
processo de atribuir significado ao espaco/monumento/artefato, utilizando estes como
representacfes de uma identidade, de uma memdéria e de um local comum aqueles

que o rodeiam.

Os museus dao a impressédo de que preservam o passado. No entanto, longe
de preservarem um significado eterno inerente a objetos, eles atribuem novos
significados a objetos que foram retirados do tempo e do espagco em que
foram originalmente produzidos (SEPULVEDA, 2002, p.100).

O museu pode ser compreendido como um instrumento de preservacéo
historica, recriando cenarios, arranjos, elementos que perpetuam a memoria e
reafirmam a identidade da comunidade. A expografia é composta por elementos
simbdlicos que materializam uma narrativa histérica construida, através de escolhas

memoriais, onde alguns elementos ganham destaque em detrimento de outros.
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O recorte espacial deste trabalho se concentra em trés espagos museais
localizados no centro da Colonia Castrolanda, os quais possuem datas de construgcao
diferentes, delimitando o recorte temporal da pesquisa entre o ano de 1991, com a
construcdo do primeiro espaco e 2016, quando ocorre a inauguracgao do ultimo museu.

O meu interesse no referido tema, ocorreu em fungao da minha carreira
profissional e académica. Posso apontar que esta pesquisa foi iniciada em 2016,
periodo em que ingressei como historiadora no Centro Cultural Castrolanda,
atualmente sou responsavel pelos setores de Acervo-Pesquisa e Exposi¢cdes da
instituicdo, exercendo atividades de preservacédo, pesquisa de acervos/expogréfica e
catalogacao de acervos.

Por intermédio do desempenho desta funcdo, tenho acesso a toda
documentacdo presente na instituicAo — iconografica e textual — que permite o
entendimento e o debate sobre o histérico dos imigrantes, seus descendentes, do
processo de crescimento da Colbnia e dos principais setores. Dentro deste acervo a
maioria do material estd em lingua holandesa, idioma o que ndo domino. Desta forma,
para conseguir acessar as informagdes presentes na documentagcdo, conto com o
auxilio de quatro voluntarias, moradoras da Colénia e do aplicativo Google
Tradutor®1.

Estas voluntarias sdo responsaveis pela efetivacdo das traducbes dos
materiais holandeses e a descricdo iconogréfica vinculada a comunidade. As
traducdes sao elaboradoras através da andlise das autoras, no caso as voluntarias, e
sendo estas moradoras da comunidade, suas perspectivas sao fundamentais tanto
para analise histérica dos documentos transcritos, quanto pela perspectiva identitaria
por elas desenvolvida nessa atividade.

A escolha da temética ocorreu em funcdo do meu contato com o viés de
pesquisa de patrimdnio cultural, iniciado na graduacao e que tenho bastante interesse
de estudo pelo trabalho de pesquisa que desenvolvo na instituicdo museal da Col6nia.
Estou inserida na comunidade de Castrolanda como um agente externo, ndo pertenco
ao contexto territorial e familiar dos moradores, minha atuacdo ocorreu no Centro
Cultural Castrolanda. O contato que estabeleco com as voluntarias, bem como com

outros moradores da comunidade, me despertou o interesse de como a narrativa foi

1 Aplicativo desenvolvido pela empresa Google LLC — para acesso em smartphones com sistema
operacional Android.
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construida pela Colbnia, nos diferentes espagos museais, quais elementos esses
membros utilizam para construgdo historica e cultural da colénia e como acabam
transmitindo tal posicionamento nas exposicoes e acles articuladas no Centro
Cultural.

O projeto de pesquisa apresentado na entrevista de aceite do Programa de
Pé6s-Graduacdo em Histéria da UEPG, propunha configuracdes diferentes da
abordada na atual pesquisa. Inicialmente o projeto focava na relacao entre patriménio
cultural e identidade, na anélise de simbolos e signos vinculados a Col6nia de
Castrolanda e como estariam conectados a histéria da comunidade, tomando por base
guatro simbolos marcantes na cultura de Castrolanda: Moinho De Immigrant, Grupo
Folclérico, Zeskamp? e Oranjefeest3.

Ao apresentar o projeto no Nucleo de Pesquisas em Histéria Intelectual 1l
coordenado pelos professores doutores da instituicdo Erivan Cassiano Karvat, Maria
Julieta Weber Cordova e Niltonci Batista Chaves, surgiram questionamentos sobre as
diferentes temporalidades e possiveis dificuldades estruturais que a organizacao
inicial proporcionava. Em conversa com a orientadora deste trabalho, pensamos em
novas abordagens que seriam possiveis nas tematicas de Castrolanda e patriménio
cultural, partindo entdo de uma dupla analise, com base histérica e museoldgica.
Nesse sentido, listo como objetivos a analise dos processos e motivagdes de criacdo
dos espacos enquanto arquiteturas memoriais, analisando o espa¢co museal enquanto
patriménio cultural de representaces de uma comunidade imigrante, onde as
exposicdes museais trazem narrativas de elementos de identificagdo coletiva na
Colonia de Castrolanda.

Castrolanda se configura como uma Col6nia no municipio de Castro, Parana,
situada a 7 km da area central urbana da cidade, organizada por imigrantes
holandeses que la se estabeleceram em meados de 1950. Para entender o processo
imigratorio em Castrolanda, é necessario observar seu contexto de vivéncia em um

cenario pés Segunda Guerra Mundial e as politicas brasileiras que permitiram o

2 O Zeskamp é uma gincana existente desde 1976, de origem holandesa, que integra as 6 colonias de
imigragdo holandesa no Brasil (Castrolanda, Arapoti e Carambei no Parana, Holambra | e Il em S&o
Paulo e Ndo me toque no Rio Grande do Sul). Acontece anualmente em julho, alternando as col6nias
e s6 podem participar das atividades imigrantes, seus descendentes ou membros que comprovem
algum parentesco com holandeses.

8 O OranjeFeest Brasil fundado em 2001 no Brasil, segue uma tradicédo holandesa da década de 1980
de comemorar o dia da rainha, na época uma homenagem a Rainha Juliana, hoje se comemora o dia
do Rei, Willem Alexander. Toda a festa possui a cor laranja e replica tradigdes culinarias e folcloristas
da Holanda.
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deslocamento de mais de 50 familias, em sua maioria provenientes do Norte da
Holanda. A Coldnia possui em torno de 3000 habitantes distribuidos na area central e
nas inimeras propriedades rurais. Estima-se que em torno de 750 moradores da
comunidade sejam imigrantes e descendentes de holandeses (CORREA; LIMA;
SELAU, 2019, p. 134). A Colbnia ainda mantém tragos da cultura da “velha patria”,
presente na arquitetura das casas do centro, na manutencgdo dos valores religiosos e
culturais, no aprendizado do ensino de lingua holandesa e nas tradi¢cfes tipicas como
festas, datas comemorativas, personalidades holandesas, entre outros. Os tracos
arquitetdnicos, culturais, linguisticos de Castrolanda, apresentam elementos da
organizagdo desta comunidade, constituida de uma dualidade entre as tradi¢cdes
herdadas na Holanda (predominante nos simbolos existentes) e signos brasileiros
incorporados em sua identidade ao longo dos anos.

O primeiro espago museal oficializado em Castrolanda, foi o Museu Casa do
Imigrante Holandés. Inaugurado em 1991, em homenagem aos 40 anos da Colbnia,
a arquitetura em madeira simbolizava as primeiras casas construidas pelos pioneiros
holandeses, composta por uma juncéo de residéncia e estabulo. Durante 25 anos o
museu foi administrado por um grupo de voluntérias da comunidade, que tinham como
foco buscar e expor acervos significativos para a histéria e a memaria das familias
imigrantes.

Nas comemoracdes do cinquentenario da Colbénia, em 2001, foi inaugurado o
Moinho De Immigrant, que possui 37 metros de altura, do chdo a ponta da pa, sendo
considerado um dos maiores existentes no mundo. Construido sob a supervisdo do
engenheiro holandés Jan Heijdra — especialista em moinhos de vento — € uma réplica
funcional em tamanho original do moinho de farinha Woldzigt, construido em 1852,
situado na provincia de Drenthe, no norte da Holanda. No Moinho, foi instalado o
Memorial da Imigracdo Holandesa, constituindo-se como o segundo espaco de
memoria de Castrolanda.

Em 2014, foi langcado o projeto do Centro Cultural Castrolanda, possuindo
como marco o inicio da construcdo do Museu Historico, uma realizagdo entre a
Associacdo de Moradores de Castrolanda, a Cooperativa Castrolanda e o Ministério
da Cultura, por meio da Lei Rouanet. O objetivo do projeto era construir uma instituicéo
gue se propusesse a valorizar e preservar a identidade dos imigrantes fundadores da
Colbnia. Inaugurado em 30 de novembro de 2016, o complexo Centro Cultural hoje é

formado por dois espacos museais abertos a visitagdo: Memorial da Imigracéo
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Holandesa — Moinho De Immigrant e Museu Histérico de Castrolanda — Boerderij.

Outro espaco visitavel do Centro Cultural € o Museu Historico de Castrolanda,
uma construcao tipica da regido nordeste da Holanda, que remete as antigas casas
de fazenda, denominadas Boerderij. O espaco foi inaugurado em novembro de 2016,
com a abertura de uma exposicdo sobre a trajetdria histérica da comunidade,
contando com ambientacdes técnicas necessarias ao trabalho da instituicdo com
acervos bidimensionais (documentos e fotografias) e tridimensionais (objetos em
geral).

Os museus podem ajudar a construir certos valores sociais, incluindo os que
chamamos ‘culturais’. Nesse sentido, os objetos ali mostrados ndo séo
apenas representacdes de cultura, mas também modelos para a reproduc¢éo
da cultura, modelos para a pratica. Eles informam n&o sé sobre o que é a
cultura, mas também sobre o que deveria ser. (SANSI-ROCA, 2007, p.96).

Enquanto instrumento de representacao, o referido museu permite que uma
comunidade, ou grupo, utilize para projetar e disseminar sua consciéncia sobre
cultura. Um espaco que permite que uma simbologia, comum aos moradores, possua
uma dupla funcéo: de um lado visa a demarcacéo de uma identidade construida como
coletiva, e de outro ponto a construcao cultural como um elemento de lembranca,

focado em rememorar ritos e consolidar tradi¢des.

O museu € a sede cerimonial do patriménio, o lugar em que é guardado e
celebrado, onde se reproduz o regime semibtico com que 0S grupos
hegeménicos o organizaram. Entrar em um museu ndo & simplesmente
adentrar um edificio e olhar as obras, mas também penetrar em um sistema
ritualizado de ag&o social. (CANCLINI, 2011, p.169).

A representacdo construida dentro de um espaco museal, ndo segue um
discurso neutro, sdo consolidadas através de uma selecdo do que deve ser mantido.
No Centro Cultural Castrolanda, desde o ano de 2017, foi formada uma Politica de
Acervos e uma Comissao (formada por corpo técnico e comunidade), de modo a

definir quais objetos séo validos para a representacao da cultura daquela comunidade.

Uma dupla via abre-se assim: uma que pensa a construcdo das identidades
sociais como resultando sempre de uma relacdo de forca entre as
representacdes impostas pelos que detém o poder de classificar e de nomear
e a definicdo, de aceitacdo ou de resisténcia, que cada comunidade produz
de si mesma; outra que considera o recorte social objetivado como a tradugéo
do crédito conferido a representacao que cada grupo da de si mesmo, logo a
sua capacidade de fazer reconhecer sua existéncia a partir de uma
demonstracéo de unidade. (CHARTIER, 1991, p.183).

Museus se consolidam como espacos de representacdo, apresentando
elementos da carga memorial do outro através de suas acdes de selecéo, colecdo e
exposicao dos objetos. A agao expositiva e de musealizacao sdo acgoes seletivas — de

selecdo de memorias e narrativas, baseados no que o museu quer apresentar e como
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quer representar um discurso, selecionando objetos simbdlicos (ou arquiteturas) com
0 intuito de comunicar uma narrativa museal construida.

Tomando o conceito de Waldisa Guarnieri, expresso no primeiro capitulo, o
fato museal é formado pela triade entre espaco, ser e objeto. Dessa forma pensamos
0 objeto e 0 espaco como o local de representacdo da memoria cultural, o qual o
individuo se vincula e utiliza como mecanismo de comunicacdo. O ser, aqui, possui
uma figura dupla, de criador e de receptor — aquele que constrdi a simbologia a ser
representada e aquele que a interpreta, buscando o conhecimento sobre a cultura do
outro.

Para compreender essa construcéo e representacdo, no espaco cultural de
Castrolanda, utilizo nesta pesquisa 0 método de observacdo participante, me
inserindo nos espacos de convivéncia dos moradores de Castrolanda, para o
entendimento de como estes se representam e ressignificam seus espagos e eventos

de identidade e memoria. Segundo Proenca esse método pode ser entendido como:

Diferentemente da entrevista, na observagéo participante o pesquisador
vivencia pessoalmente o evento de sua analise para melhor entendé-lo,
percebendo e agindo diligentemente de acordo com as suas interpretacfes
daquele mundo; participa nas relagdes sociais e procura entender as agdes
no contexto da situacdo observada. As pessoas agem e dao sentido ao seu
mundo se apropriando de significados a partir do seu préprio ambiente.
Assim, na observacgéao participante o pesquisador deve se tornar parte de tal
universo para melhor entender as a¢6es daqueles que ocupam e produzem
culturas, apreender seus aspectos simbolicos, que incluem costumes e
linguagem. (PROENCA, 2007, p.3).

Desta forma, o pesquisador se insere como um agente externo dentro de um
determinado espaco, tempo e contexto. Minha insercéo ocorreu em funcao da minha
atuacdo como historiadora da instituigdo museal, bem como a participagdo em
eventos e espacos de cultura dos moradores e Castrolanda. Desde 2016, faco parte
da equipe de construcdo de exposicdes e acbes educativas, em conjunto com a
equipe técnica formada por museédlogo, pedagoga, auxiliar de conservacdo e as
voluntarias da instituicao.

Anexado ao ato da observacdo, as pesquisas documentais e bibliograficas
visam oferecer a base de construgdo historica e tedrica desta pesquisa. Segundo Sa-

Silva:

O documento permite acrescentar a dimenséo do tempo & compreenséo do
social [...] gracas ao documento, pode-se operar um corte longitudinal que
favorece a observacdo do processo de maturacdo ou de evolucdo de
individuos,  grupos, conceitos, conhecimentos, comportamentos,
mentalidades, préticas etc., bem como o de sua génese até os nossos dias.
(CELLARD, 2008, p. 295).
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Dessa forma, ressalto que a pesquisa documental nos permite analisar um
discurso construido em uma definida época e por um grupo especifico, quais
memaorias e quesitos administrativos aquele grupo em especifico buscou construir e
manter.

Utilizo um conjunto documental pertencente ao arquivo do Centro Cultural
Castrolanda definindo como documentos correspondentes entre os anos de 1945 e
1951 focados em todo o planejamento imigratério, promovido por entidades de carater
religiosas, bem como os planejamentos desenvolvidos pela Cooperativa de
Emigracdo em Grupo para o Brasil, organizada pelos proprios imigrantes holandeses.
Esse conjunto embasara o primeiro capitulo sobre o contexto historico de Castrolanda.

Foram consultados conjuntos documentais do Centro Cultural Castrolanda,
gue envolvem os trés espacos memoriais: Casa do Imigrante Holandés de
Castrolanda, com uma série documental pertencente a Associa¢do dos Moradores de
Castrolanda correspondente a criacdo do Museu Casa em 1991; e conjunto de cartas
dos anos de 1990 — 1991 entre os moradores de Castrolanda e a Cooperativa
Castrolanda sobre a importancia da construcao de um museu da histéria imigrante.

Foram analisados documentos sobre a trajetéria de constru¢cdo do Memorial
de Imigracdo Holandesa, sendo uma série documental pertencente a Associagdo dos
Moradores de Castrolanda referenciando a criacdo do Memorial de Imigracéo
Holandesa — Moinho, em 2001, envolvendo projetos arquitetbnicos e atas da
Associacdo; o Diario de Jan Heijdra (2001), arquiteto holandés responsavel pelo
projeto e construcdo do Moinho. Também foram consultados documentos sobre a
efetivacdo do projeto Centro Cultural Castrolanda e Museu histérico, composto por
uma série documental pertencente a Associacdo de Moradores de Castrolanda
referente a criacdo do Centro Cultural Castrolanda em 2016; cartas, oficios e projetos
de construcdo do Museu Histérico de Castrolanda em 2016.

Para a andlise das representacdes construidas nos espacos, utilizado um
conjunto de imagens, pertencentes ao acervo da instituicdo Centro Cultural
Castrolanda, analisando os elementos simbdlicos e os detalhes das arquiteturas dos
espacos. Complementando as fontes citadas, utilizo a pesquisa bibliografica, sobre a
historiografia dos processos imigratorios no Brasil e no Parand e como estes se
inserem na construcdo da Col6nia de Castrolanda. Executo também um levantamento
bibliografico sobre os principais tedricos que debatem os conceitos de patriménio

cultural, identidade, memoria e hibridismo cultural.
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[Revisdo Bibliografica] Fase da pesquisa em que se recolhem informacdes
documentais sobre os conhecimentos ja acumulados acerca do tema da

pesquisa. [...] o0 conjunto de obras cientificas, filoséficas etc. sobre
determinado assunto, matéria ou questdo. (GERHARD; SILVEIRA, 2009,
p.99).

A principal fonte bibliografica é o livro da imigrante holandesa Christina Kiers-
Pot sobre os 50 anos de Castrolanda (2001), onde grande parte do discurso narrativo
expografico do Museu Histérico foi baseado. Outra importante fonte € o livro que
contém o Projeto arquitetbnico e paisagistico do Museu Historico de Castrolanda,
assinado pela arquiteta Dorothi Bouwman, em 2013.

Sobre a temética de Castrolanda foram encontrados no Catéalogo de Teses e
Dissertacdes da CAPES 12 trabalhos académicos, sendo destes, 4 pertencentes a
area das Ciéncias Humanas, 2 das Ciéncias Sociais Aplicadas e 6 das Ciéncias
Agréarias. Dentre estes, a dissertacdo de mestrado de Joao Rickli é a que se destaca
em informacdes sobre a Colbnia, levando em consideracdo a vivéncia que o autor
teve entre os membros da comunidade e a perspectiva que ele construiu. Sobre
tematicas que abordam a questdo das representacdes em espacos museais, foram
encontrados 525 trabalhos, sendo destes 16 trabalhos de Programas de POs-
graduacdo em Historia, que articulam histéria e museologia social.

Essa dissertacdo foi dividida em trés capitulos, organizados da seguinte
forma: no primeiro capitulo, “O museu como representacbes da memoria e da
identidade”, a proposta € a construcdo conceitual que norteia esse trabalho, discutindo
a nocdo dos espacos museais enquanto espacos sociais e o0 dialogo que estes
estabelecem com a construcdo da memoria e da identidade de diferentes grupos. A
abordagem do capitulo inicia com uma breve apresentacdo sobre a histéria da
implementacdo dos museus no Brasil e a perspectiva mundial sobre o que deve ser
um museu, utilizando principalmente dos autores Mario Chagas (2007; 2009; 2013) e
Dominique Poulot (2013). O topico “Museus como patriménio cultural” apresenta
mudanca no campo de estudo dos museus, alterando o imaginario de um local de
depdsito, para um espaco integrador, educacional, um simbolo de reconhecimento e
um local de representacdo (Chartier, 1990; 1991; 2002; 2011), que presentifica
memodrias, crencas, valores e tradigdes coletivas, construindo narrativas identitéarias
comuns.

O terceiro tOpico do capitulo um, intitulado “Memoria e histéria: a

representagcdes dos espagos de memoria”, aborda, por meio dos conceitos de Jan
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Assmann (2016) e Maurice Halbwachs (2017), a compreensao dos processos de
construcdo da memodria coletiva no campo da Histéria, partindo do viés de que a
memaoria ndo é um registro unificado e solido do passado, mas uma construcao que
tem por base as relacdes de individuos com seu meio social/cultural e simbolos
referenciais. A memodria € variante e seletiva, sendo projetada em diversos lugares de
memoéria (NORA, 1993), permitindo que os individuos locais estabelecam elos de
identificacdo (Joel Candau, 2012) com proprios locais de memoria.

O segundo capitulo, intitulado “Os holandeses de 1951: imigrantes de
Castrolanda”, consiste em um levantamento contextual sobre a histéria da
comunidade de Castrolanda. Abordando a partir dos adventos da Segunda Guerra
Mundial e como a Holanda foi afetada pela guerra, ocasionando em restricdes
econbmicas, sociais e governamentais que estimularam processos de emigracao,
como dos imigrantes de Castrolanda em 1951. Essas familias imigrantes contaram
com o apoio da Colbnia holandesa de Carambei (na época pertencente ao municipio
de Castro), a qual, com o auxilio dos governos do Brasil e dos Paises Baixos,
estabeleceram os primeiros contatos para efetivacdo de uma nova colonia.

Na Holanda, uma Cooperativa de Emigracdo em Grupo para o Brasil foi
fundada, auxiliando os interessados no projeto emigratério, em todos os tramites
(burocréticos, financeiros, sociais e também religiosos), estabelecendo um processo
de imigracdo planejada e dirigida, contando com o suporte de entidades religiosas
holandesas e com o governo do Parana, que tinha interesses politicos na
concretizagcdo de uma nova colonia. Castrolanda foi fundada em 30 de novembro de
1951, marcando a chegada do primeiro grupo imigrante e seu nome € oriundo da
juncao de Holanda e Castro.

O terceiro capitulo, “Representacbées dos espagos de memoria em
Castrolanda”, discute a criacdo dos 3 espacos museais da Colbnia: Museu Casa do
Imigrante Holandés (1991-2016), Memorial de Imigragcdo Holandesa — Moinho De
Immigrant (2001) e Museu Histérico — Boerderij (2016). Cada espaco museal é
apresentado em topicos especificos. Tratei, assim, das singularidades dos processos
de construcéo, considerando suas influéncias arquitetonicas, a selecao de acervos a
serem demonstrados e a construcdo expografica, abordando como ocorreu o
envolvimento da comunidade no planejamento e efetivacdo dos museus.

Os topicos definidos como “Representagdes expositivas dos elementos

simbdlicos”, atribuidos a cada um dos espacgos apresentam, através de fotografias, os
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elementos simbolicos presentes nos trés museus em suas exposi¢ées iniciais
(desenvolvidas durante os processos inaugurais de cada espaco), analisados pela
perspectiva de lugares de memaria de Pierre Nora (1993), pensando esses lugares
como espacos fisicos, simbolicos e funcionais. O fisico/material, entendido como o
espaco material de consolidagdo da memoaria, no caso a arquitetura e o ambiente dos
trés museus. O simbdlico caracterizado como as representacfes desta memoria,
inseridos em elementos significativos de ligacdo entre individuos e a memoria. O
funcional/uso, entendido como as praticas, expressfes e transmissdoes da
representacdo construida

A escolha da divisdo do trabalho, parte de uma construgcdo académica e
pessoal, por ser a construcdo que melhor atende a proposta inicial desta dissertacao
e sua finalidade, pois a intencao é que o estudo possa servir, futuramente, de material

de pesquisa na instituicdo Centro Cultural Castrolanda e demais instituicdes museais.
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CAPITULO 1: OS MUSEUS COMO REPRESENTACOES DA MEMORIA E DA
IDENTIDADE

A proposta deste capitulo é a construcdo tedrica sobre o espaco museal
enquanto patrimonio cultural, elencar o debate sobre 0 museu enquanto espacgo de
representacéo, conforme teorizado por Chagas e Sepulveda (2017):

Eles (museus) procuram lidar com as memodrias, imagens e identidades
construidas, que sdo sempre incompletas porque correspondem a uma
multiplicidade de experiéncias vividas por individuos e grupos sociais que nédo
se encontram parados no tempo, mas em continua transformacdo. Além
disso, procuram perceber as tensdes e disputas que resultam nas lembrancas
e esquecimentos que estdo presentes em politicas e instituicdes do
patriménio. (CHAGAS; SEPULVEDA, 2007, p.16).

Para trabalhar o museu enquanto instrumento de didlogo com a cultura local,
precisamos elencar alguns pontos, como a relacao existente entre cultura e identidade
e a funcdo da memodria na historiografia. Debater esses conceitos nos permite
entender o espago museal como um local social, cada vez mais conectado com o
publico, estando diretamente ligado com memdérias coletivas, simbolos comuns,
linguagens, ensino e como esses conceitos estdo conectados com a nocao atual de

museus — um espaco de mediac¢ao cultural.

A légica da musealizag8o se torna cada vez mais presente na atualidade. O
museu passa a oferecer caminhos que permitem uma articulacdo entre o
passado e o presente, a relacéo de representacdo que se estabelece com um
objeto material ou imagem presente e algo ausente e, por outro, as
representacdes da memdria coletivas elaboradas no sentido de enunciar e
definir uma determinada realidade sdo processos mentais, pois em ambos,
pode estar ausente uma relacdo de representacdes direta com um dado
objeto ou imagem. (HELLWIG, 2008, p.10-11).

1.1 MUSEUS BRASILEIROS

Considerando os estudos de Maria Fonseca (2009), pontuamos que oS
primeiros museus brasileiros foram organizados no século XIX, seguindo as
discussdes europeias, possuindo carater elitista, enciclopédico. Com 0s movimentos
intelectuais modernistas da década de 1920, as concepc¢des sobre patrimonios
nacionais ganharam novos contornos, pautada na exaltacdo de simbolos fisicos e
artisticos patrioticos que expressassem o nacionalismo em ascenséo, a narracdo da
histdria oficial brasileira. (FONSECA, 2009, p.81).

Em agosto de 1922 é criado o Museu Histérico Nacional — MHN, através de
um Decreto, sob o nimero n. © 15.596. Sua criagdo, como aponta Marcela Silva
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(2015), evidencia os debates sobre nacionalismo proposto pelos intelectuais
modernistas e propde uma educacao social pautado nessa visédo, de exaltacdo dos
simbolos nacionais (SILVA, 2015, p. 63).

Dentro desse seguimento modernista, foi possivel na década e 1930, a
constituicdo do Decreto-Lei n.° 25 de 1937, elaborado pelo jurista Rodrigo de Mello
Franco de Andrade, baseado no projeto de Mario de Andrade, a criacdo do SPHAN
(Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) atual IPHAN (Instituto do
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional) — nome alterado em 1970 —, 6Orgao
integrando inicialmente a estrutura do Ministério da Educacdo e Saude Publica,
(FUNARI; PELEGRINI, 2006, p.45) promovendo a protecdo fisica, o debate, a

valorizacdo do patrimoénio nacional.

No caso brasileiro, basta lembrar que foi no Museu Histérico Nacional que se
criou, em 14 de julho de 1934, a Inspetoria Nacional de Monumentos, dirigida,
por mais de trés anos, por Gustavo Barroso. A rigor, foi um dos principais
antecedentes do Servi¢co do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, como
reconheceu Rodrigo de Mello Franco de Andrade, em texto publicado no
Jornal do Commercio, de Recife, de 18 de agosto de 1939. (CHAGAS, 2009,
p. 47).

Conforme dados do IPHAN (2008) desde a década de 1940 até os anos 2000,
a responsabilidade sobre as questdes museais em solo nacional, ficaram a cargo do
Instituto, no que tangia orientar e coordenar as atividades dos museus federais e
prestar assisténcia, estando sob a guarda do mesmo 0s principais museus nacionais.
(IPHAN, 2008, p.16-25.).

A partir da década de 1970, a concepcao de patrimbénio nacional, passa a ser
delimitada por novos conceitos, vinculados principalmente a necessidade da
ampliacdo das nocdes de politicas publicas patrimoniais, essenciais para a
preservacado do patriménio, através de incentivos, protecdo através de instrumentos
legais e, principalmente, educacéo patrimonial.

Esse debate nacional acarretou alteracbes no sistema organizacional do
IPHAN, suas diretrizes foram alteradas para comportar os diferentes segmentos
impostos, um deles é a criagdo de um setor, dentro do Instituto para o debate museal,
criando através da portaria n° 230 de 26 de marco de 1976, a Divisdo de Museus e de
Difuséo Cultural, atribuindo a esse setor coordenar 0S museus nacionais e estimular
o desenvolvimento de novos museus nas tematicas da arte, historia, etnografia e
arqueologia. Orgdo que foi substituido em 1986 pela Coordenadoria do Sistema
Nacional de Museus (IPHAN, 2008, p.17-20).
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O estimulo destinado a criagcdo e vinculagdo de museus de diferentes
segmentos, permitiu que, em 2003, o Ministério da Cultura lancasse a Politica
Nacional de Museus (PNM). O principal objetivo da criacdo da PNM, como descreve
atualmente o IBRAM, consistiu “em promover a valorizagao, a preservacao e a fruicao
do patrimdnio museoldgico brasileiro a partir de sua diversidade cultural e, com isso,
desenvolver e revitalizar as instituicdes museoldgicas” (IBRAM, 2013). A partir da
criacdo da PNM e do fortalecimento do setor museal no Brasil, € criado, no mesmo
ano, o Departamento de Museus e Centros Culturais (DEMU), no ambito do IPHAN, e
0 desenvolvimento do Sistema Brasileiro de Museus. Segundo definigdo atual do
IBRAM, a finalidade do SBM é:

[...] facilitar o didlogo entre museus e instituigfes afins, objetivando a gestao
integrada e o0 desenvolvimento dos museus, acervos e processos
museoldgicos brasileiros. Além disso, propicia o fortalecimento e a criagdo
dos sistemas regionais de museus, a institucionaliza¢do de novos sistemas
estaduais e municipais de museus e a articulacdo de redes teméticas de
museus. (IBRAM, 2013).

O DEMU passa a desenvolver instrumentos normativos, multiplos programas,
e acdes de promocédo do trabalho museal, porém desperta a necessidade da criacao
de um érgdo que atue mais autbnomo na estrutura federal, com isso inicia o projeto
da criacdo de instituto préprio para museus, uma autarquia federal, que se vincule ao
Ministério da Cultura. Em funcdo desse projeto, € aprovado, em 2009, o Estatuto de
Museus e criado o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), substituindo o DEMU e a
aceitando para si a responsabilidade do IPHAN, de gestdo e estimulo dos museus
nacionais (SILVA, 2015, p. 69). Assim, estabelecer a historiografia da formacéo do
IBRAM nos permite entender como os museus foram e sdo compreendidos em solo
nacional, onde as mudancas politicas permitiram uma definicdo sélida do que é

museu.

Os museus buscam promover um espaco de discussdo sobre
conhecimentos, saberes, fazeres, ideias e valores, de geragcdo a geracéo e
entre variados segmentos sociais, coexistindo em um dado momento
historico. Estas instituicbes almejam contribuir para o desenvolvimento
humano e social das comunidades nas quais se inserem, além da misséo
precipua de assegurar a preservacao e a transmissao de aspectos da cultura
(CAZELLI; KOPTCHE; LIMA, 2007, p. 70).

Mesmo com a criacdo e desenvolvimento da area cultural e museal no Brasil,
em consonancia com as politicas museais internacionais, governos com Viés
conservador e autoritario ndo reconhecem e desprestigiam o papel fundamental das
politicas culturais em suas gestbes. Diversas divergéncias governamentais

enfraqueceram a estruturacdo do setor museal, que enfrentou e ainda enfrenta
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problematicas de gestédo, atuacdo e reconhecimento. O citado ndo reconhecimento
ocorre principalmente pelos ataques sistematicos sofridos pelo Ministério da Cultura
e pelo Instituto Brasileiro de Museus a partir de 2016, e que se perpetua até o

momento.

[...] entre 2014 e 2017, assistimos a aprovacao no Congresso brasileiro (em
nome de ‘Deus’ e da ‘familia’, com a mediagdo das oligarquias politicas) do
impedimento da presidenta Dilma Rousseff, em 2016. No pés-impedimento
foi possivel constatar, particularmente no que se refere a cultura, de um lado,
a acao do novo governo no sentido de desarticular e extinguir o Ministério da
Cultura e, de outro, os movimentos de resisténcia e ocupacdo cultural
colocados em acao por artistas e diferentes coletivos. Na atualidade, setores
culturais, incluindo as diferentes linguagens artisticas e os museus, passam
por situacdo critica: um surto de censura e ameacas as liberdades de
expressdo individual e institucional foram colocados em acdo por grupos
sociais que defendem bandeiras ultraconservadoras. Ao lado dessa situacao,
0 Ministério da Cultura, que em curto intervalo de tempo passou por trés
ministros, esté fragilizado para uma acdo de enfrentamento e resisténcia
(CHAGAS; PIRES, 2018, p. 287).

Durante a gestdo do governo interino, o Ministério da Cultura foi se
desarticulando, sendo subordinado ao Ministério da Educacao, sob a justificativa de
corte de gastos e reestrutura administrativa, apés protestos por parte de entidades e
grupos culturais o Ministério foi recriado, porém com sérias restricbes orcamentarias.
Outro atague governamental, na mesma vertente, propds a extingdo do Instituto
Brasileiro de Museus em 2018 e sua substituicdo por uma Agéncia Brasileira de
Museus, proposta apresentada apds o incéndio do Museu Nacional (Rio de Janeiro)
em setembro de 2018, excluindo toda pesquisa e desenvolvimento do campo. A¢des
como essa se configuram como retrocessos, considerando todas as discussfes que

permeiam o campo cultural e a necessidade de amparo e infraestrutura adequada.

O texto da Medida Proviséria n° 850 de 10 de setembro de 2018, divulgado
pelo governo Michel Temer uma semana apoés o incéndio no Museu Nacional,
transformava o IBRAM em ABRAM (Agéncia Brasileira de Museus), uma
agéncia privada sem fins lucrativos e com contrato firmado com o governo
brasileiro. A polémica acerca de uma mudanca de gestdo em meio a
visibilidade do incéndio fez retroceder a proposta no inicio do ano de 2019.
[...]- A referida Medida Provisoria foi rejeitada pelo Plenario da Camara dos
Deputados no inicio de 2019 em questionamentos sobre a
constitucionalidade da proposta. No entanto, tal qual a mudancga de estatuto
da cultura dentro do governo brasileiro nos Ultimos 4 anos, ao passar de um
Ministério da Cultura em 2016 para uma Secretaria Especial da Cultura em
2019, a conversado para os limites da ABRAM parece fazer parte de um
conjunto de mudancas a ser implementado nos anos que Vvirdo a seguir
(VALVERDE, 2020, p. 146-147).

A criacdo de uma agéncia de servigo autbnomo para a gestéo de instituicées
museologicas segue o viés governamental neoliberal, pautado em um discurso de

liberdade administrativa e econdmica e minima intervencéo do Estado, transformando
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as instituicbes museolégicas publicas em gestdes privatizadas/terceirizadas,
desconsiderando as constru¢cfes das politicas publicas culturais e os trabalhos de

gestado desenvolvidos de forma participativa.

O governo do Presidente Jair Bolsonaro (2019 a 2022) comeca como
continuidade do governo do presidente Michel Temer, voltando com uma
agenda ultra neoliberal como proposta de organizacéo do Estado brasileiro.
Inicia-se novamente o debate sobre a diminuicdo do nimero de ministérios,
tendo, como um dos primeiros atos, a extingdo do Ministério da Cultura,
transformado em uma secretaria especial no ambito do novo Ministério da
Cidadania (NASCIMENTO JUNIOR, 2019. p. 84).

A reconfiguracdo do Ministério da Cultura em Secretaria Especial da Cultura,
inicialmente subordinado ao Ministério da Cidadania, e transferido para a pasta do
Ministério do Turismo, conforme Decreto n° 10.359, de maio de 2020, representam a
negligéncia por parte do governo atual na gestéo cultural brasileira. As alteragdes
ocorridas nao sinalizam estruturas sélidas para o campo cultural, que de forma geral,
sofre intervencdes de cunho ideoldgico em suas acfes com cortes severos, falta de
suporte e de manutengdo que acarretam em retrocessos constantes.

Atualmente, o debate sobre a relevancia cultural dos museus configura-se um
ato de resisténcia, pela defesa ndo somente do suporte orcamentario e administrativo
defasados, mas principalmente pela defesa do acesso as memdrias e as
problematizacfes da narrativa histérica de pertencimentos, bem como pelo necessério

debate sobre diversidade e pluralidade cultural.

1.2 MUSEUS COMO PATRIMONIO CULTURAL

Atualmente a afirmacéo ‘Museu néo é deposito de velharias’ ndo deveria ser
necesséria entre os profissionais de Museu, dando lugar a varias propostas
do que seria Museu e de como ele atuaria no contexto cultural de nossa
sociedade. No entanto, ainda permanece difundida entre o grande publico a
nocao de que Museu é, além de lugar de ‘velharias’, lugar onde podem ser
encontrados objetos Unicos, curiosos, maravilhosos. Seria interessante,
entéo, refletir sobre a possivel heranca cultural que leva esse grande publico
a esperar do Museu exatamente o contrario do que seus profissionais
propdem (RAFFAINI, 1993, p. 159).

Com a afirmacéo proposta por Raffaini, a concep¢do de um museu esta muito
além do que um espaco exclusivo para guardar objetos, mesmo que ainda esse
conceito de “gabinetes de curiosidades” se aplica a diferentes museus, deve-se
considerar a complexidade que enfrentamos hoje de definir o que € um museu e,

principalmente, qual a utilizagdo de um museu dentro de seu espaco de interacao.
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As diferentes acdes de um museu, permitem que ele se comunique com a
sociedade detentora, que um didlogo mais abrangente seja estabelecido, mesmo que
em muitos lugares, ainda projeta a ideia do museu como um lugar estatico, com a
tnica funcdo de demonstrativo. No campo da museologia, enquanto uma ciéncia de
estudos recente, existe a necessidade de romper com esse imagético, construir o
espaco museal enquanto um agente educador e cultural, aberto e integrado ao
cotidiano social, um espaco que esta em constante transformacéo, visando a
exploracdo do passado, utilizando-se da representatividade do presente que se
insere. Essa construcdo € possivel através da articulagdo com a comunidade que o
cerca.

O museu pode ser compreendido como um espaco educacional, social e
cultural, apresenta-se como um local dindmico, de aprendizado, de troca de
informacgdes, de crescimento. Segundo a Lei n° 11.904 que instituiu o Estatuto de
Museus, baseada na definicdo abordada pelo Conselho Internacional de Museus —
ICOM de 2007:

Art. 1°. Consideram-se museus|...], as instituicbes sem fins lucrativos que
conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservagdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplagdo e turismo,
conjuntos e colegdes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de
gualguer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da sociedade
e de seu desenvolvimento. (BRASIL, 2009).

A funcéo social de um museu pode ser pensada de forma diferente do que
somente o ato da guarda, exige que a instituicido desenvolva um aparato extenso no
que tange preservar, pesquisar, dialogar e propagar a memdria vinculada a acervos
das mais variadas tipologias e simbologias. O espa¢co museal necessita de didlogo,

necessita que a comunidade interaja diretamente com sua funcionalidade.

[...] o museu é enunciador/enunciatario porque recebe e reelabora os
multiplos discursos sociais, criando a unidade do discurso museolégico. O
publico é enunciatario/enunciador porque recebe o discurso museoldgico e
os miltiplos discursos sociais que circulam em seu universo e, a partir da
apropriacdo do(s) discurso(s) original(is), cria um outro discurso (CURY,
2004, p. 91).

Para mapear a construcdo de um museu enquanto espaco educador e
cultural, proponho um breve mapeamento sobre a concepg¢do de museus no campo
da museologia. Para a construcdo dessa concepcdo trago ao texto o historiador
francés Dominique Poulot e 0 museologo brasileiro Mario Chagas.

Segundo apontado por Poulot em sua obra “Museu e museologia” (2013), em

meados do século XV o colecionismo torna-se uma das principais formas de
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ostentacdo e demonstracdo cultural na Europa, sendo uma pratica perpetuada até
meados do século XVIII, envolvendo cole¢bes de principes, reis, tesouros
expedicionarios, obras antigas, acervo naturalista, objetos sacros de outras religides,
culturas, enfim, conjunto de objetos significativos para seu proprietario, inicialmente
acumulados como riquezas e para sanar curiosidade, constituindo os "Gabinetes de
Curiosidades" — com o tempo esses gabinetes ganham fun¢des muito mais politicas,
econdmicas e cientificas (POULOT, 2013, p. 55).

Inicialmente 0 acesso a essas colecbes eram restritas aos proprietarios,
nobres, politicos e estudiosos, porém a especializagcdo das colecdes e o
desenvolvimento do cientificismo, permitiu uma abertura ao publico em meados do
século XVIII (POULOT, 2013, p. 141), permitindo a consolidacdo dos principais
museus de historia nacional do mundo, bem como as primeiras abordagens sobre a
discusséo de preservacédo de bens e a manutencédo de uma meméria nacional.

Moana Soto (2014) fez um levantamento da trajetéria da concep¢do museal,
ressaltando os pontos mais relevantes de transformac¢éo no campo da museologia,
principalmente na segunda metade do século XX, onde os estudos sobre patriménio
e cultura se focam nos sujeitos e suas relagdes sociais de forma cotidiana, em suas
atuacbes comunitarias e nas transformacfes sociais dos diferentes grupos étnicos.

Passam a explorar o entendimento do outro e suas multiculturas.

As revolugBes comportamentais e tecnolégicas acontecidas durante a
década de 50, tais como o desenvolvimento e massificacdo do cinema e a
descoberta do DNA, o conflito entre a Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS) e os Estados Unidos da América (EUA), a chamada
Guerra Fria; e o inicio dos movimentos de descolonizacdo na Africa e na Asia,
serviram de pano de fundo para a produgdo de documentos que visavam
desenvolver as préaticas no &mbito da Museologia e dos museus. Ao se tratar
da elaboracdo documental neste periodo, deve-se destacar, em 1958, o
Seminario da Unesco sobre a fungcdo educativa dos museus, em que se
estabeleceu uma nova viséo tanto para os objetos museoldgicos, bem como
o carater educativo que deve ter o museu (SOTO, 2014, p. 65).

A partir dos estudos sobre museus, debatem-se os espacos de guarda de
memaoria como espacos educacionais e dinamicos, cada vez mais proximo do publico,
porém, seu discurso ainda se focava nos mitos heroicos e momentos marcantes da

narrativa histérica.

[...] o campo museal se vé forcado a uma dilatacdo e a uma reorganizacao
dos seus préprios limites, especialmente a partir das suas praticas de
mediagcdo. Esse fendmeno, passivel de ser observado apds a Segunda
Grande Guerra e as guerras coloniais, ganha ainda maior nitidez na década
de 1980, com os desdobramentos da chamada nova museologia (CHAGAS,
20009, p. 48).
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Na década de 1960, segundo Poulot (2013, p. 139) a historia presencia um
crescimento de movimentos sociais, insatisfeitos com as situa¢des politicas vigentes
e com as estruturas sociais desiguais. Inimeras bandeiras sdo levantadas contra
movimentos de guerrilha, desigualdade social das minorias, a busca por uma
liberdade de pensamento filosofico. Nessas conjunturas ha uma rejeicdo sobre o
modelo museal elitista e ocorre um novo processo de reformulagdo em consonancia

com as insatisfacdes mundiais.

O Movimento Internacional da Nova Museologia (Minom), que se organizou
na década de 1980 — a partir dos flancos abertos, na década anterior, no
corpo da museologia classica, tanto pela mesa-redonda de Santiago do Chile
como pelas experiéncias museais desenvolvidas no México, na Franca, na
Suica, em Portugal, no Canada e um pouco por todo o mundo -, viria também
a se configurar num novo conjunto de for¢cas capazes de dilatar ao mesmo
tempo o bastido museal e a cidadela patrimonial (CHAGAS, 2009, p. 48-49).

Os estudiosos do campo museal, passam a debater o papel social dos
museus, enquanto espacos inclusivos, focados no dialogo, em transformar o publico
para além de espectadores, mas transformadores e formadores de discurso. O museu
busca adquirir uma visdo mais integralizada, trazer as camadas com menos acesso a
cultura para dentro da discussdo do que € cultura e do que é memoria, e como

preserva-la.

Os novos tipos de museus romperam fronteiras e limites, quebraram regras
e disciplinas, esgarcaram o tecido endurecido do patriménio historico e
artistico nacional e estilhacaram-se na sociedade. As suas praticas de
mediacdo atualizaram a poténcia de uma imaginacdo que deixou de ser
prerrogativa de alguns grupos sociais. Nao se tratava mais, tdo somente, de
abrir os museus para todos, mas de admitir a hipétese de que o proprio
museu, concebido como um instrumento ou um objeto, poderia ser utilizado,
inventado e reinventado com liberdade pelos mais diferentes atores sociais.
Por essa estrada, o proprio museu passou a ser patriménio cultural e o
patriménio cultural uma das partes constitutivas da nova configuracdo
museal. [...] com as praticas da nova museologia, a aproximagdo dos
dominios patrimonial e museal foi tdo intensificada que alguns autores
passaram a compreender a museologia como uma disciplina que “tem por
objeto o estudo do papel dos museus nos fenémenos de fabricacdo e de
representacdo de um patrimoénio (CHAGAS, 2009, p. 49-51).

Nesse viés, 0 museu enquanto patriménio torna-se um produtor e significados
com valor simbdlico e identitario para a comunidade que o cerca, estabelecendo o que
Waldisa Russio (2010) chama de “fato museal’.

O “fato museal é a relacdo profunda entre 0 homem, sujeito conhecedor, e 0
objeto, parte da realidade a qual o homem igualmente pertence e sobre a qual tem o
poder de agir’ (GUARNIERI, 2010, p. 127), sendo em sua visdo, 0 museu 0 espaco
de conex&o entre objeto e ser — sendo o entendimento dessa inter-relagao o objetivo

da museologia enquanto uma ciéncia aplicada.
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No historico do campo museal é perceptivel os avancos empregados nos
altimos anos para solidificar a ciéncia dos museus, fugir de um conceito estereotipado
de museu como espacgo de “acumulo e antigo”, e debater os museus como espagos
sociais. Na nova museologia, 0s museus ganham uma visdo mais socializadora, sao
espacos de interagcdo e em constante conversagao com a comunidade que o cerca,
seguindo esse viés.

O ser — visto como o publico-comunidade, individuo que se faz presente no
espaco cultural, promove transformacéo, dialoga, auxilia na construcdo da narrativa
histérica (GUARNIERI, 2010, p. 127). O objeto — esta para além de uma fonte de
informacdo, se torna uma fonte historica plural — passa a permitir as diferentes
interpretacdes, esta vinculado a identidade de um grupo — viabiliza a narrativa de
grupos até entdo pouco expressados nos espacos de cultura. Os bens tornam-se
patrimoénios culturais identitarios (GUARNIERI, 2010, p. 127). O lugar — na nova
museologia 0s museus tornam-se lugares de conexao entre ser e objeto — sdo os
museus que colocam o0s objetos em dindmica com a memodria e a sociedade,
tornando-os parte importante no diadlogo entre a narrativa e a sociedade, exercendo
papel relevante na comunicagcdo museal (GUARNIERI, 2010, p. 127).

Assim como a no¢do de museu ganhou contornos mais amplos no século XX,
o0 conceito de patriménio também se reconfigurou. Nao pretendo tracar nessa
dissertacéo o percurso historico do Patrimdnio, em funcéo de ja ser um percurso bem
debatido na historiografia sobre a tematica, mas vale ressaltar o papel que o bem
patrimonial assumiu em relacdo a identidade e a memdéria. Antes, sua configuracao
se pautava em uma materialidade — em bens fisicos, marcos nacionais — esse Vviés
ganha um carater de esséncia, o patrimbnio sai do campo fisico e assume uma
posicdo no campo do simbdlico, da representacdo — oferece um ponto de encontro
entre individuos — torna-se espacos e praticas diretamente vinculadas a cultura e

principalmente a memoaria coletiva.

Nessa direcdo, a museologia como ciéncia interpretativa, que estuda a
musealidade de todos os fazeres humanos passiveis de serem musealizados,
€ também a ciéncia da memdria que se constitui na relacdo com os objetos.
Por esse caminho, os museus podem ser compreendidos como espacos de
representacdo social da relagdo do homem com o seu entorno, das
sociabilidades, do confronto de significados, dos conflitos sociais e suas
diferencas, da diversidade (NASCIMENTO, 2007, p. 267).

A memoéria de uma comunidade estd em constante remodelacéo,

ocasionando em momentos de esquecimento e rememoracgdo, dessa forma o0s
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patrimonios culturais materializam essa memoria, sejam através de espacos fisicos,
quanto de narrativas, ocorre um processo de legitimacdo da memdria coletiva,

referenciando a um passado comum.

Os patrimonios culturais séo estratégias por meio das quais grupos sociais e
individuos narram sua memoaria e sua identidade, buscando para elas um
lugar publico de reconhecimento, na medida mesmo em que as transformam
em ‘patrimdnio’. Transformar objetos, estruturas arquitetdnicas e estruturas
urbanisticas em patriménio cultural, significa atribuir-lhes uma funcéo de
‘representacéo’, que funda a meméria e a identidade. Os didlogos e as lutas
em torno do que seja o verdadeiro patrimdénio sdo lutas pela guarda de
fronteiras, do que pode ou ndo pode receber o nome de ‘patrimdnio’, uma
metafora que sugere sempre unidade no espaco e continuidade no tempo no
que se refere a identidade e memoria de um individuo ou de um grupo. Os
patrimdnios sdo, assim, instrumentos de constituicdo de subjetividades
individuais e coletivas, um recurso a disposi¢do de grupos sociais e seus
representantes em sua luta por reconhecimento social e politico no espaco
publico. Na medida em que torno publico um conjunto de objetos que, até
entdo, tinham apenas existéncia privada altero as fronteiras entre um e outro
dominio, altero minha posi¢@o em relacéo a interlocutores situados no espago
publico (GONCALVES, 2002: 121-122).

O patrimbnio pode ser interpretado como um instrumento de debate sobre a
cultura e a identidade. Inicialmente sua funcionalidade se pautava em representar uma
nacdo, sendo reformulado para uma aproximagdo com a comunidade, um
entendimento mais amplo com foco na simbologia, na representacdo de grupos, na

construcdo memorial diversificada.

(Patrimbénio) A expressao designa um bem estimado ao usufruto de uma
comunidade que se ampliou a dimensdes planetarias, construido pela
acumulacéo continua de uma diversidade de objetos que se congregam por
seu passado comum: obras e obras-primas das belas-artes e das artes
aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres
humanos. (CHOAY, 2001, p.11).

O patrimbnio cultural permite que um individuo se reconheca como
pertencente aquele simbolo, como criador do mesmo, mas também como receptor
daquela historia e consequentemente preservador daquela memoria coletiva (CORA,
2013, p. 123). Esse senso de pertencimento se vincula a ideia de identidade do
individuo. Esse patriménio cultural, pode ser entendido como uma heranca cultural,
como aponta Canani (2005) “O termo patriménio, em inglés heritage, em espanhol
herencia, traz no conjunto de seu significado uma relacdo estreita com a ideia de
heranca: algo a ser deixado ou transmitido para as futuras geragées” (CANANI, 2005,
p. 165). Ou seja, praticas que sdo herdadas pelas geracdes seguintes, sofrendo as
alteracdes conforme a construcdo da memoria de uma geracao para a outra.

Pensando em patriménio cultural como uma heranca vinculada a memoria

coletiva e identidade, os simbolos patrimoniais de uma comunidade n&o necessitam
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de um registro de tombamento para aplicar sua significagdo como patrimonio cultural

de um grupo. Segundo aponta Johansen (2019) em sua tese:

[...] bens culturais podem ser compreendidos como patriménio de uma
comunidade independentemente do seu reconhecimento ou nao por 6rgéos
publicos responsaveis para tal (tombamento/registro). Ou seja, quem
qualifica o bem cultural como seu patriménio € a comunidade que o vivencia
hoje e ndo gestores e/ou especialistas da area (JOHANSEN, 2019, p. 18).

Buscando o entendimento de um patriménio cultural como simbolo historico
de uma comunidade, deve-se pontuar 0 elo existente entre identidade e cultura.
Segundo Cora (2013) “[...] aidentidade é recriada a todo instante, tanto na perspectiva
do individuo, quanto do local ou global. A identidade é o reflexo do proprio sentimento
de pertencimento cultural” (CORA, 2013, p. 123). O individuo ou um grupo constroem
sua identidade a partir da relacédo que eles estabelecem com a cultura que os cerca,

e na legitimacéo de um passado, construido pela memaria comum.

O patrimdnio [...] funciona como um ‘aparelho’ ideolégico da memédria’: a
conservagdo sistemética de vestigios, reliquias, testemunhos, impressdes,
tracos, ‘serve de reservatdrio para alimentar as ficcdes da historia que se
constréi a respeito do passado e, em particular, a ilusdo da continuidade.
Dominique Poulot faz uma constatacao similar quando afirma que a histéria
do patriménio é a histéria da ‘construcéo do sentido de identidade’, e mais
particularmente, aquela dos ‘imaginarios de autenticidade’ que inspiram as
politicas patrimoniais. Para esses imaginarios, o relicario da memoria se
transforma em um relicario de identidade que se busca no passado. A
reinvindicacdo patrimonial se pensa a si propria como um elemento do
patriménio: ela é considerada como um ‘investimento identitario’ a ser
transmitido (CANDAU, 2012, p. 156-157).

Se um patriménio, seja ele material ou imaterial, proporciona simbolos
culturais e legitima a memoéria construida (concede autenticidade, conforme apontado
por Candau), que permitem que esse individuo ou grupo se identifigue com ele, este
estard inserido na constru¢cdo da identidade daquele individuo. O simbolo e a
memo©ria, vinculados a identidade esta para além da materialidade do seu suporte, um
monumento isolado de seu contexto pouco nos diz de seus vinculos e simbolos, é o
encaixe com a cultura local que o configura como patrimdnio cultural pertencente a
algo. E a pratica de sua construcdo e manutencdo que permite o entendimento de
como um determinado grupo se projeta dentro do seu espaco de convivéncia.

As praticas, nesse contexto, podem ser exemplificadas como o habito
cotidiano, as crencgas, os valores (familiares, religiosos), tradicbes modos de viver e
dialogar, as festividades, séo praticas que podem ser avaliadas como um patriménio
cultural pertencente a uma comunidade local, que unificam as caracteristicas comuns

de um grupo e proporcionem um discurso de coletividade (SANTANA, 2015, p. 91).
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Os espacos museais podem ser analisados como patrimoénios culturais,
ambientes de representacdo das préticas coletivas, que se vinculam diretamente com
a memoria, identidade e cultura de grupos e individuos isolados, afirmando um
discurso seletivo de quem o desenvolve. O conceito de patriménio se vincula a uma
nocédo de heranca, no caso dos museus essa herangca sao as manutencgdes de

tradicBes e de afirmacbes de memdéria que o espaco museal busca consolidar.

Os individuos estao reconstruindo suas identidades tanto pessoais como
coletivas a todo momento. E de ressaltar, portanto, que ao considerarmos 0s
museus como instituicdes que lidam com a constru¢do da memoéria, ndo ha
como ignorarmos que eles fazem parte da historia, de um processo aberto
cujo destino esta em aberto. A politica de identidades se faz ao longo de um
processo cujo curso ndo é possivel de ser predeterminado, o que, no entanto,
ndo nos impede de procurar compreendé-la e contextualiza-la. (CHAGAS;
SEPULVEDA, 2007, p. 13).

Essa perspectiva nos permite ver o0 museu e toda sua gama de objetos e
documentos, como uma “ponte” (NASCIMENTO, 2007, p. 270) que interliga o
passado, o presente e o futuro com o social. Esse social é o produtor e o receptor
dessa triade, e quando pensamos em um patrimdnio museal que deve ser preservado,
também estamos abrindo a questao para a preservacao dos agentes sociais, pois sdo

eles que irdo garantir a manutencéo do processo historico.

Cada geracédo, como é bem sabido, se vé desafiada a se reapropriar do
patrimbnio, a redimensionar e ressignificar o museu. Desse ritual, pelo menos
desde o século XVIII, o mundo ocidental ndo tem podido fugir. Em outras
palavras: a qualidade de vida cultural e social de cada geracdo depende da
sua capacidade antropofégica, da sua capacidade de apropriar-se daquilo
gue foi produzido em outros tempos e em outros espacos (NASCIMENTO,
2007, p. 270).

O fisico do museu pode ser pensado como pontos de encontro, um espaco
onde a comunidade dialoga na construcdo de sua cultura, o qual cada geracéo

modifica, debate e constréi o significado de ser e pertencer aquele local.

Mais do que o conceito de mentalidade, ela [a representacdo] permite
articular trés modalidades da relagdo com o mundo social: em primeiro lugar,
o trabalho de classificacdo e de delimitacdo que produz as configuragbes
intelectuais multiplas, através das quais a realidade é contraditoriamente
construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as praticas que visam
fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira propria de estar
no mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posicao; por fim, as
formas institucionalizadas e objetivadas gracas as quais uns
«representantes» (instncias coletivas ou pessoas singulares) marcam de
forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da
comunidade (CHARTIER, 1990, p. 23).

O ato de representar algo, dentro de um espac¢o museal, ndo deve ser visto
como a criagdo de um discurso neutro, eles produzem estratégias e reproduzem

praticas para legitimar uma construcéo coletiva. A interpretagédo de “coletivo”, nao
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pode ser generalizada, subjugando a comunidade na totalidade envolvida, existe uma
relacdo de poder entre aqueles que debatem e projetam e aqueles que séo
englobados dentro de um discurso “comum”. No terceiro capitulo, sera apontado a
presenca das Comissdes formadas na comunidade de Castrolanda. SGo membros da
comunidade designados para pesquisar, buscar e construir uma representacao que
perpetue um discurso coletivo.

A forma estatica de objetos expostos ndo elucida as questbes sociais que
perpassam a historiografia local, existe a necessidade de uma contextualizacéao
narrativa para tornar aberto o debate sobre a construcdo histérica do espaco e de
seus envolvidos. A narrativa histérica construida e aplicada no espa¢o museal oferece
essa oportunidade de dialogo, envolvendo quatro elementos, o museu, o publico, o
objeto e o representado. Permitindo a desconstrucdo, mas também a reafirmacéo de

esteredtipos sociais envolvendo o grupo representado.

[...] a representacdo mostra o ‘objeto ausente’ (coisa, conceito ou pessoa),
substituindo-o por uma ‘imagem’ capaz de representd-lo adequadamente.
Representar é, pois, fazer conhecer as coisas mediatamente ‘pela pintura de
um objeto’, ‘pelas palavras e pelos gestos’, ‘por algumas figuras, por algumas
marcas’ — como 0s enigmas, os emblemas, as fabulas, as alegorias
(CHARTIER, 2002, p. 165).

A representacao cultural, uma projecdo do imagético, grupos, sociedades,
comunidades, paises, criam imagens-simbolos que presentificam suas crencgas,
acOes e valores. Essa gama de imagens e simbolos sdo apresentadas ao coletivo
como uma personificacdo da identidade, onde o receptor, baseado em sua propria
mentalidade, também projeta uma representacdo do sobre o outro, sdo atos de
conhecimento e reconhecimento. Individuos baseado em suas bagagens culturais
desenvolvem estratégias imaginarias para representar elementos ausentes,

oferecendo uma projecéo do seu cotidiano e habitos de vida.

O conceito de representacao foi e € um precioso apoio para que se pudessem
assinalar e articular, sem duavida, melhor do que nos permitia a nogéo de
mentalidade, as diversas relagbes que os individuos ou 0s grupos mantem
com o mundo social: em primeiro lugar, as operacdes de classificacdo e
hierarquizagdo que produzem as configuragdes multiplas mediante as quais
se percebe e representa a realidade; em seguida, as praticas e 0s signos que
visam a fazer reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira prépria
de ser no mundo, a significar simbolicamente um status, uma categoria social,
um poder; por ultimo, as formas institucionalizadas pelas quais uns
‘representantes’ (individuos singulares ou instancias coletivas) encarnam de
maneira visivel, ‘presentificam’ a coeréncia de uma comunidade, a forca de
uma identidade ou a permanéncia de um poder (CHARTIER, 2002, p. 169).

Uma comunidade, no caso desta pesquisa a Coldnia de Castrolanda, utiliza

de elementos visuais e arquitetdnicos para representar a identidade construida e
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imaginada de origem holandesa. A comunidade projeta elementos de seu modo de
vida, como seus costumes, religiosidade, histéria, através da sua memoria coletiva,
personificada aos outros como acdes reais do cotidiano da Colbnia. Essa
representacdo de si, no espaco museal é exemplificada através da expografia, como
mecanismo de discurso.

A exposigéo traz ao visual alguns elementos representativos do coletivo dos
imigrantes, permitindo ao Vvisitante construir, através de seu viés cultural, a
representacdo do outro, visualizar a narrativa representada como o real daquela

comunidade.

Uma dupla via abre-se assim: uma que pensa a constru¢do das identidades
sociais como resultando sempre de uma relacdo de forca entre as
representacdes impostas pelos que detém o poder de classificar e de nomear
e a definicdo, de aceitacdo ou de resisténcia, que cada comunidade produz
de si mesma; outra que considera o recorte social objetivado como a traducéo
do crédito conferido a representagéo que cada grupo da de si mesmo, logo a
sua capacidade de fazer reconhecer sua existéncia a partir de uma
demonstracéo de unidade (CHARTIER, 2002, p. 183).

A narrativa expositiva historica € uma representacao criada pela comunidade
para aguela mesma comunidade que esta representada, as imagens projetadas no
espaco, bem como objetos e expografias, remetem a imagens de outros tempos,
recriadas na memoria, trazendo elementos secundarios como o0 medo, a felicidade, o
afeto, a emocédo. Esses elementos permitem a afirmacédo de um discurso, mesmo que
em muitos casos a ordem dos fatos ndo tenha ocorrido como a meméria projeta, sdo

esses elementos sensoriais que representam um fato.

1.3 MEMORIA E HISTORIA: REPRESENTACOES DOS ESPACOS DE MEMORIA

Em comunidades imigrantes observa-se a preservacao de tradi¢des culturais
significativas para aquele grupo especifico, através da manutencdo de simbologias
culturais que se vinculam ao pais de origem, acdes consolidadas na construcdo de
associacOes, centro culturais, museus, casas da memoria, dentre outros espacos.
Entidades comunitarias que buscam construir uma narrativa para o local, baseado na

cultura de origem dessa comunidade e no vinculo de memoaria.

O que dota determinados locais de uma forga de memoria especial € antes
de tudo sua ligacao fixa e duradoura com histérias de familia. O fenébmeno de
tais ‘locais da familia’ ou ‘locais de geragbes’ (ASSMANN, 2011, p. 320).

O principal intuito dessas entidades € a construgdo de uma representacao

pautada em uma memoria familiar do pais de origem, organizar agdes que reforcem
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formas de vivéncia e de tradicbes do pais de origem. No caso de Castrolanda essas
acOes se focam na cultura de origem holandesa, em reconstruir tradicbes voltadas
para a alimentacdao, festividades, religiosidades, idioma, arquitetura, enfim, elementos
gue se caracterizem com os da Holanda.

Essa narrativa ndo deve ser observada como “puramente holandesas”, ao
serem ressignificadas no Brasil, muitos elementos sdo alterados, ndo somente o
temporal e o geografico, mas todo o seu modo de construcéo, adquirindo tracos
brasileiros, um exemplo séo as festividades, mesmo que sua origem histérica seja
holandesa, em Castrolanda altera-se o clima, os modos de alimentacéo, idioma,
modos de producao.

A nocdao de cultura nos apresenta um conceito amplo de sua definicdo, onde
os individuos séo analisados como produtores e receptores da cultura, esses, dentro
do seu nucleo de vivéncia, constroem simbolos e signos coletivos de identificacao,
que constroem a culturalidade desse grupo. Esse sujeito ndo é preso a essa cultura
ndcleo, ele pode migrar entre diferentes culturas e alterar sua identidade, bem como
a identificacdo com os simbolos culturais.

Conforme aborda Cuche (1999, p. 182), a cultura pode ser recriada a todo
instante, tanto na perspectiva do individuo, quanto do local ou global. Essa cultura é
formada do conjunto de memodrias individuais e coletivas, que se constroem através
de vinculos em que o individuo interage, ndo somente com aqueles outros individuos
gue o cercam, mas também com diferentes espacos e culturas que se inserem.

A cultura pode ser analisada instrumento que auxilia na construcdo de
identidades, constitui de individuos e suas relacbes com o0s outros, sao praticas
sociais absorvidas pelos individuos dentro de seu convivio social, influenciando

diretamente a construcao das identidades (HALL, 2006, p. 16).

Os museus poderiam ser ferramentas de construgéo da cultura como tal, isto
€, dentro deles alguns tipos de objetos e os discursos a eles associados viram
‘cultura’ e ‘arte’. Eles ndo séo s6 cenarios de negocia¢cdo entre culturas, ou
féruns, mas também oficinas onde construimos os valores da propria ‘cultura’,
a cultura como instituicdo pela qual definimos o valor do préprio e do alheio
(SANSI-ROCA, 2007, p. 96).

Os moradores de Castrolanda (imigrantes e descendentes), constroem,
através de simbolos, uma identidade coletiva, vinculando a sua identidade a aquele

espaco e cultura.

O significado dos locais das geragbes surge do vinculo duradouro que
familias ou grupos mantém com um local determinado. Assim surge uma
relagdo estreita entre as pessoas e 0 local geografico: este determina as
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formas de vida e as experiéncias das pessoas, tal como estas impregnam o
local com sua tradi¢éo e histérias (ASSMANN, 2011, p. 328).

A identidade pode ser observada como algo moldavel, ndo intrinseco do
individuo, construida através das relacdes que este sujeito estabelece com seus

meios e interacdo, suas experiéncias, suas tradicoes herdadas, seu local familiar.

A identidade torna-se uma ‘celebracdo movel’: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. E definida
historicamente, e nado biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que nado séo unificadas ao
redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nds hd identidades contraditérias,
empurrando em diferentes dire¢cfes, de tal modo que nossas identificagfes
estdo sendo continuamente deslocadas (HALL, 2006, p. 13).

Como elemento Unico, a identidade de um individuo nos diz pouco sobre seu
espaco de vivéncia e sua cultura coletiva, ela necessita de simbolos e signos, comum
ao grupo para nortear a identidade dentro de um espaco, porém ela néo é estatica e
igual entre os individuos. Pessoas com identidades diferentes concentradas em um
mesmo grupo cultural, que estédo ligadas entre si por simbologias comuns (religido,
regionalismo, praticas sociais), podem e exercem sua identidade em outros grupos
culturais com os quais se identificam. Dessa forma ndo se deve falar em apenas

“cultura”, mas em “culturas” agindo sobre um mesmo individuo.

[...] A identidade do individuo esta entrelagada as identidades coletivas e
pode ser estabilizada apenas em uma rede cultural que, tal como a lingua
materna, ndo pode ser apropriada como propriedade privada.
Consequentemente, o individuo permanece na qualidade de portador de
‘direitos a participacéo cultural’ (HALL, 2003, p. 81).

Essa acao de diferentes culturas sobre os individuos, nos remete ao conceito
de hibridismo cultural, abordado principalmente por Hall (2006, p. 91), onde ele
sinaliza que as identidades culturais séo hibridas, ndo existindo uma cultura pura, mas
composta por praticas que se encontram e se conectam, transformando a cultura em
algo dindmico. Uma pratica ndo substitui a outra na cultura, elas coexistem, em um

processo que pode ser chamado de “Traducéo”.

Este conceito descreve aquelas formac6es de identidade que atravessam e
intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas que foram
dispersadas para sempre de sua terra natal. Essas pessoas retém fortes
vinculos com seus lugares de origem e suas tradi¢cdes, mas sem a ilusdo de
um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as novas culturas
em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas e sem perder
completamente suas identidades. Elas carregam os tragos das culturas, das
tradicbes, das linguagens e das histérias particulares pelas quais foram
marcadas. A diferenca é que elas ndo sao e nunca serado unificadas no velho
sentido, porque elas séo, irrevogavelmente, o produto de varias histérias e
culturas interconectadas, pertencem a uma e, a0 mesmo tempo, a varias
‘casas’ (e ndo a uma ‘casa’ particular). As pessoas pertencentes a essas
culturas hibridas tém sido obrigadas a renunciar ao sonho ou a ambicéo de
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redescobrir qualquer tipo de pureza cultural ‘perdida’ ou de absolutismo
étnico. Elas estdo irrevogavelmente traduzidas (HALL, 2006, p. 88).

O caso de Castrolanda se assemelha a esse processo, um grupo imigrante
com uma carga cultural tradicional de seu pais, se adapta a um novo local ou
diferentes tradicfes, mas nao é totalmente absorvido pelo espaco, sua identidade é
remodelada, absorve caracteristicas de seu local de destino, adapta-se a novas
culturas, reconstréi sua identidade. Com esta acao os moradores desta comunidade
se afastam da identidade continuada em seu pais de origem, em simultaneo, em que
nao sao totalmente absorvidos pelo pais de destino, constituem assim sua propria

cultura local.

A experiéncia da didspora, como aqui a pretendo, ndo € definida por pureza
ou esséncia, mas pelo reconhecimento de uma diversidade e
heterogeneidade necessarias; por uma concepg¢ao ‘identidade’ que vive com
e através, ndo a despeito, da diferen¢a; por hibridizagdo. Identidades de
diaspora sao as que estdo constantemente produzindo-se e reproduzindo-se
novas, através da transformacéao e da diferenga (HALL, 2003, p. 75).

A constituicdo da identidade permite que o individuo se insira na cultura que
0 cerca, a legitimando. Dessa forma existe a constante necessidade de formagéo de
diversos simbolos de identificacdo, patriménios culturais, objetivado nesta dissertacéo

COmo OS espacos museais.

Mesmo quando os locais ndo tém em si uma memaria imanente, ainda assim
fazem parte da construcdo de espacos culturais da recordacdo muito
significativos. E ndo apenas porgue solidificam e validam a recordacéo, na
medida em que a ancoram no chdo, mas também por corporificarem uma
continuidade da duragcédo que supera a recordacgdo relativamente breve de
individuos, épocas e culturas, que estd concretizada em artefatos
(ASSMANN, 2011, p. 318).

Como apontado por Assmann, 0s espacos culturais ndo geram uma memaoria
neutra e isolada, eles sao espacos de personificacdo — pautados na construcdo que a
comunidade faz de si — em relacdo a sua culturalidade e sua identidade, selecionando
valores que serdo recebidos pelas geracbes seguintes como pertencentes a sua
identidade.

Os historiadores da primeira geracdo de Annales, contestaram a memoria
como saber, a distinguindo da historia. Com a institucionalizacdo da razdo, a
cientificidade da historia e do oficio de historiador, pautado em métodos e fontes, a
memoria é renegada no campo do saber, colocada sob a duvida de sua veracidade.
A memoria ressurge como interesse apos a “década de 1960 periodo em que se
voltam os olhares na busca incessante pelas raizes e pela memdéria” (ROLIM, 2013,

p. 6). As atengdes se voltam ao presente em uma dualidade entre o que ndo queremos
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esquecer e aquilo que renegamos dentro do nosso discurso. Exaltamos os simbolos
patrimoniais para nos “autoafirmar” dentro do nosso tempo, havendo a necessidade
de mitos de origem.

Fernando Catroga (2001) em seu livro Memdria, Histéria e Historiografia
debate as semelhancas e as barreiras entre os trés termos e como eles estédo
interligadas na construcdo do saber historico e na ritualizacdo do passado — evocar
simbolos e ritos passados para dar significacdo ao tempo presente e ao futuro. No
inicio de sua obra, Catroga traz a referéncia de Joel Candau (CATROGA, 2001, p.
15) ao dividir a memodria em trés niveis de existéncia: proto-memodria (envolve o
habitus e o0s quadros sociais), memoria propriamente dita (recordacbes e
reconhecimentos) e a meta-memoria (representacdes baseado na experiéncia).
Nesse contexto o autor estabelece um parametro entre sociedade e individuo no que
tange a memoria, um é condicionado pelo outro na constru¢cdo dessa memdria e da
identidade (seja coletiva ou individual).

Ao narrar uma memoria no presente, a condicionante ndo se insere somente
na recordacao que o individuo constréi de si no passado, mas em uma mescla entre
a figura de si e as ramificacbes sociais dentro do seu tempo e espacgo de vivéncia,
considerando suas experiéncias sociais (familiares, profissionais, etc.). A memaria
ndo é um ato de espontaneidade, ela é criada e recriada partindo de processos
relacionais e intersubjetivos (CATROGA, 2001, p. 18) entre os individuos, seu meio e

simbolos/ritos referenciais.

[A memodria individual] esté inteiramente isolada e fechada. Para evocar seu
préprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as lembrangas de outras,
e se transporta a pontos de referéncia que existem fora de si, determinados
pela sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da meméria individual ndo
€ possivel sem esses instrumentos que sao as palavras e as ideias, que 0
individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente. [...] ela esta
muito estreitamente limitada no espago e no tempo. A memoria coletiva
também é assim, mas esses limites ndo sdo os mesmos, podem ser mais
estreitos e muito mais distanciados (HALBWACHS, 2017, p. 72).

A construcdo de uma identidade, seja coletiva ou individual & formada,
conforme aponta Le Goff (1997), por vinculos que os individuos constroem quando
interagem com os individuos que os cercam, bem como com o espaco em que estao
inseridos, geograficamente e culturalmente (LE GOFF, 1997, p. 116-117). Se um
monumento, proporciona simbolos e significados de identificacdo e afetividade para
um grupo ou individuo, esses personagens passam a se enxergar como “sujeitos

histéricos” dentro daquele espacgo de interagéo, e passam a apropriar a simbologia a
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sua identidade e consequentemente buscar sua preservacao, seja atraves de ritos,
museus, arquivos, monumentos.

Essa identificacdo com um espaco e com simbolos é abordado por Nora,
guando ele classifica os “lugares de memdria” (NORA, 1993, p. 13), conceituando a

pratica de constru¢do de memadrias nos espacos de vivéncia.

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memaria
espontanea, que é preciso criar arquivos, organizar celebracdes, manter
aniversarios, pronunciar elogios funebres, notoriar atas, porque estas
operacgBes ndo sdo naturais (NORA, 1993, p. 13).

N&o existe uma memoéria espontanea presente nos individuos desde o
nascimento, a memoria, seja nacional, local ou familiar, € criada e esta sujeita a
transmissao da informacao, como aponta Nora, pela criacdo de arquivos, celebracgdes,
aniversarios, monumentos, simbolos e simbologias criadas para demarcar um ponto

de memdria — como 0S espagos museais.

[...] @ memdéria e a identidade se concentram em lugares, e em ‘lugares
privilegiados’, quase sempre com um nome, e que se constituem como
referéncias perenes percebidas como um desafio ao tempo. A razéo
fundamental de ser de um lugar de memdria, observa Pierre Nora, ‘é a de
deter o tempo, bloquear o trabalho de esquecimento, fixar um estado de
coisas, imortalizar a morte’. A funcao identitaria desses lugares fica explicita
na definicdo que é dada a eles pelo historiador: ‘toda unidade significativa, de
ordem material ou ideal, da qual a vontade dos homens ou o trabalho do
tempo fez um elemento simbdlico do patrimbnio memorial de uma
comunidade qualquer.” Um lugar de memoéria € um lugar onde a memaria
trabalha [...] (CANDAU, 2012, p. 156).

Nesse viés, os museus assumem papel de local de representacdo sobre o
passado e a cultura, mas também um espaco memorial e identitario, perpetuando a
histéria construida e narrada, por meio de selecbes de memoéria e da construcéo de
uma linha temporal, ressaltando alguns pontos que devem ser lembrados em
detrimento de outros que sao “gradativamente esquecidos”, dessa forma podemos
analisar os museus como espacos de memoaria. Segundo Nora (1993), espacos de

memoria.

Sao lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e
funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de
aparéncia puramente material, como um depésito de arquivos, so é lugar de
memaria se a imaginagdo o investe de uma aura simbdlica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma
associacdo de antigos combatentes, s6 entra na categoria se for objeto de
um ritual. Mesmo um minuto de siléncio que parece o exemplo extremo de
uma significacdo simbolica, € ao mesmo tempo o recorte material de uma
unidade temporal e serve, periodicamente, para uma chamada concentrada
da lembranga. Os trés aspectos coexistem sempre (NORA, 1993, p. 21).

Os lugares de memoria podem ser analisados como espacos de ritualizacéo

e de referéncias culturais. Essa no¢ao se atrela, como observado na fala de Nora, a
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trés sentidos: fisico/material (0 espago material de consolidacdo da memodria),
simbdlico (a significacdo desta memdria) e uso/funcional (a prética e expressao)
(NORA, 1993, p. 21). Onde uma “memodria-histéria” permite a representagao de
lembrancas comum dos individuos daquela comunidade, construindo uma narrativa
propria e de certa forma unificadora, que se apresenta coletiva, mesmo composta por
particularidades de cada individuo. Em funcdo dessa identidade coletiva, os grupos
desenvolvem simbolos que se tornam comum a todos, como representacdes de sua
identidade.

Nos eventos interpretados pela narrativa, que lhes confere sentido, os fatos
ndo sdo apenas descritos tal como realmente aconteceram, mas vao sendo
reconstruidos sob um conjunto plural de pontos-de-vista apreendidos de
multiplas maneiras. Esta reconstru¢do subordina-se as condi¢des culturais
vivenciadas no presente, tecendo uma rede de significados, com diferentes
conotagdes, que se delineiam por meio de um determinado discurso histérico.
Esta rede de significados nao é uma simples escolha arbitraria; ela organiza
o valor social do bem patrimonial e depende, fundamentalmente, dos juizos
de valor que a ele ser@o acoplados. Estes juizos irdo determinar que sua
valorizagdo néo seja definida apenas a partir de caracteristicas fisicas e
materiais, mas que sua maior ou menor importancia seja considerada dentro
de um complexo quadro de referéncias (KERSTEN, 1998, p. 14).

Ha uma constante necessidade de reconstru¢cdo e reconhecimento da
identidade que acarreta o olhar ao passado, a busca por referéncias — sejam simbolos,
signos, vestigios — para dar base a sua identidade no tempo presente. Dessa forma a
mem©éria € variante, projetando-se em diversos simbolos, espacos e tempos, 0s
lugares de memodria, que permite que o individuo estabeleca identificacdo com seu
espaco de vivéncia.

A memoria também possui espagos ndo somente fisicos, mas de referéncia
onde ela é exercida, estruturada, hierarquizada, preservada e produzida, tais
espacos também sdo considerados lugares de meméria como o0s
documentos, arquivos, monumentos e museus (FARIAS, 2015, p. 16).

Dessa forma a identidade pode ser observada como variante, se projetando
em diversos simbolos, espacos e tempos os lugares de meméria, que permite que o
individuo estabeleca identificagdo com seu espaco de vivéncia.

Entre as categorias organizadoras de representacdes vou privilegiar aqui a
memoria. Seu efeito sera proporcional a sua forca. Denomino memoria forte
uma memdria massiva, coerente, compacta e profunda, que se impde a uma
grande maioria dos membros de um grupo, qualquer que seja seu tamanho,
sabendo que a possibilidade de encontrar tal memadria é maior quando o
grupo é menor. Uma memdria forte € uma memoria organizadora no sentido
gue é uma dimensao importante da estruturacéo de um grupo e, por exemplo,
da representagéo que ele vai ter de sua propria identidade (CANDAU, 2012,
p. 44).

A identificacdo com espagcos de memoria comum, permitem o

desenvolvimento de simbolos monumentais que se viabilizam através de atos
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coletivos, porém, ao mesmo tempo, em que um monumento anuncia uma narrativa,

ele oculta outra, isso caracteriza essa memaoria como seletiva.

[...] cada eu é formado por duas personalidades unificadas pela dialética entre
inclusdo e exclusdo (G. Simmel), ou entre mesmidade e alteridade.
(G.Namer, 1996). A formacdo do eu de cada individuo, seria assim,
inseparavel da maneira como ele se relaciona com os valores da(s)
sociedade(s) e grupo(s) em que se situa, e do modo como, a luz do seu
passado, organiza 0 seu percurso como projeto. [...] na linguagem de
Halbawchs, esta tese quer significar que a personalidade se forma sempre
dentro de ‘quadros sociais da memoria’, pano de fundo que, porém, consente
tanto a apropriacdo da heranca como as suas reinterpretacées (CATROGA,
2001, p. 20).

Se a memoria esta sujeita a quadros sociais e ndo se origina da
espontaneidade, ndo pode ser um repositério de lembrancas totalizadas. Sendo assim
Catroga aponta a seletividade da memaria, onde a mesma, constituida por fragmentos
de passado interligados entre individuos, ndo nos define um quadro geral de um
determinado momento histérico, mas uma teia e pedac¢os de lembrancas com lacunas
que necessitam serem preenchidas com representacdes constituidas pela memoria,
constroem-se imagéticos (seguindo um viés estético e ético) para deformar o passado

e construir um discurso “final”, como uma historia oficial.

Desenvolve-se a necessidade de um desfecho coerente e engessado formado
por eventos coletivos, porém seletivos. Nem toda memdria consegue ser elevada na
historiografia, existe uma escolha, baseado em vestigios materiais e imateriais que

exaltam uma pela outra.

Hartog entende que para o homem do presente, tomado pela preméncia de
preservar e proteger a memaria, o patriménio se torna um requisito bésico,
visto que, sendo considerado um signo de memoria, guarda em sua
materialidade ou expressividade lembrangcas que sdo suscitadas a cada
evocacao dos atores sociais. Ele denomina esta proliferagdo do patrimdnio,
de patrimonializacdo galopante, e pontua seu auge nos anos de 1990 quando
veio a tona a relagdo tempo/memadria/patriménio, colocando este Ultimo no
topo das agbes das politicas publicas direcionadas as causas culturais
(ROLIM, 2013, p. 7-8).

Narrativas assim, criam um rito de permanéncia, uma sacralizacdo a um
espaco, esse fator cria uma memoria unificadora, apresentada como coletiva, porém
extinguindo a particularidade (a histéria e a memdéria de cada individuo e demais
familias) e demais contextos histéricos que se inserem naquele espago e exercem
igual importancia. Com essa afirmacéo faco uma autocritica ao trabalho do historiador,
onde em muitos casos, sua aproximacdo com o tema trabalhado cria barreiras de
separar o entendimento critico do evento da representacéao feita dele, auxiliando na

propagacao da histéria “oficial”.



42

Os ritos e espacos de memoéria tém a finalidade de reafirmar lembrangas
“reconciliando os mortos” com os vivos e fortalecendo lagos de coletividade que se

perdem com o tempo.

Nesses locais, amplia- se a memdria do individuo na direcdo da memoéria da
familia; e aqui se cruza a esfera de vida do individuo com a dos que a
integram, porém nédo estdo mais ali. [...] O que dota determinados locais de
uma forca de memoaria especial é antes de tudo sua ligacéo fixa e duradoura
com histérias de familia (ASSMAN, 2011, p. 319-320).

O passado precisa ser fomentado por ritos e locais que estimulem suas
memorias, que o reafirme no tempo de ocupacdo — essa reafirmacdo do passado
molda as relagfes de alteridade dos individuos, moldando suas identidades. Catroga
traz uma analogia do funebre, onde a histéria necessita reviver seu passado, trazer

ao presente o que “ja € morte” e assim organizar o mundo dos “vivos”.

[...] o texto historico tem uma funcdo analoga — ndo escrevemos idéntica — a
do tumulo e a dos ritos de recordagdo. A convocacao discursiva e racional do
‘objeto ausente’ congela e enclausura a sua maneira, o ‘mau génio da morte’
e provoca efeitos performativos, ja que marcar um passado é dar, como no
cemitério, um lugar aos mortos, € permitir as sociedades situarem-se
simbolicamente no tempo, mas é também um modo subliminar de redistribuir
0 espacgo dos possiveis e indicar um sentido para a vida dos vivos (M. de
Certeau, 1978). Dai que a historiografia tal como a memaria, ajude a fazer o
trabalho do luto e pagar as dividas do presente em relacdo ao que ja nédo é
(RICOEUR, 1998 apud CATROGA, 2001, p. 44.).

No final do campo “a escrita da histéria como rito de recordagao” Catroga
(CATROGA, 2001, p. 40-51) aponta que a historiografia e a memoaria, sao estruturas
necessarias para a consolidacdo de uma consciéncia histérica, ambas se
complementam, necessitam cada uma do método-saber de aplicabilidade da outra

para entender o passado e conecta-lo ao presente.

O método cientifico ndo deve exclur o entendimento do saber
“marginalizado”, o historiador, dentro do seu papel de individuo organizador do saber

nao deve se ausentar de suas praticas e de suas proprias memaorias, humanamente

7

internalizadas, durante o trabalho investigativo, é necessario ir além do vestigio
engessado, mas ouvir as diferentes vozes que narram e completam aguele momento,
mas novamente retornamos a proposta de historia seletiva, qual memaria propor, qual

contexto investigar?.

[...] o trabalho de manipular memdrias é uma atividade inerente ao oficio do
historiador, e por isso esse profissional deve compreender que muitos séo os
perigos de creditar aos depoimentos dos individuos uma verdade absoluta.
Mesmo que sejam um contraponto em relagédo a histdria oficial, o pesquisador
incorre num equivoco ao entender os discursos dos individuos como se
fossem realidades individuais absolutas (ROLIM, 2013, p. 2).
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Mesmo a memoria sendo subjetiva e seletiva, analisada por muitos
pesquisadores como inveridica, ela é legitimada pela historiografia, quando esta eleva
simbolos de origens no discurso e nas memarias coletivas, caracterizando a memaoria
como influenciadora das praticas e cultura de grupos. A memaria ndo € um quadro fiel
de um evento do passado, mas nos permite entender as relagdes existentes entre

passado e presente em diferentes culturalidades.

A memoria esta vinculada a nossa consciéncia da existéncia de tempo e
espagco — passado, presente e futuro —, onde criamos identidades e
referéncias e nos situamos no mundo; € ela que nos possibilita o exercicio
individual e coletivo do sentimento de pertencimento. Ao falarmos em
memodria, estamos falando também em afetos, sensacdes, percepcoes e
experiéncias (NASCIMENTO, 2007, p. 264).

Esse sentimento de pertencimento reflete na criacdo de lugares de memdria
da propria comunidade, buscando evitar o esquecimento e se posicionar enquanto
cultura dentro de um espaco-tempo e impor uma nocao de cronologia temporal na
historiografia local, incluindo elementos, bem como a sua excluséo.

A organizacao de um espaco museal para a comunidade que o cerca, pode
ser entendido como uma construgdo social, pois a “tarefa dos museus esta
diretamente ligada a construcdo de linguagens, memorias coletivas, simbolos para
grupos e nacdes e, enquanto tal, torna-se contemporaneamente cada vez mais aberta
ao debate publico” (CHAGAS; SEPULVEDA, 2007, p. 19). Uma construcdo onde a
histéria coletiva daqueles individuos é redefinida de acordo com o0s interesses
daqueles que o projetam no presente, propondo uma representacao histérica para o

futuro, para preservacao e manutencao identitaria, memorial e cultural.

Os museus, portanto, estdo sempre construindo novas narrativas a partir dos
objetos que selecionam, sejam estes oriundos do passado ou do presente.
Apesar de oferecerem a iluséo de uma continuidade historica entre diversas
civilizagdes ou de uma unidade cultural de povos e nag¢des, 0S museus nao
tém a capacidade de preservar — no sentido de manter imunes as
transformacg6es do tempo e espago — nem o passado, nem as comunidades
e grupos sociais que focalizam. No entanto, ndo podemos ignorar que 0s
objetos, por mais que sejam reconstruidos e manipulados politicamente,
guardam marcas e determinacfes de construcdes anteriores. Quero dizer
com isso que o0s objetos presentes nos museus sao resultados de uma
multiplicidade de construgdes sociais e representacfes coletivas. Os museus
recontam histdrias que ja foram contadas (SEPULVEDA, 2002, p. 100).

A memodria coletiva, emprestando o conceito de Halbwachs, € um processo
construido por sequéncias de lembrancas dentro de um contexto social, se vincula a
narrativa comum do grupo em que o individuo faz parte, essa memoaria é formada da

juncao das memoarias individuais.
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Mas nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos
estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nés vimos. E porque, em
realidade, nunca estamos sds. Nao é necessario que outros homens estejam
Ia, que se distinguiam materialmente de nés: porque temos sempre conosco
e em nés uma quantidade de pessoas que ndo se confundem (HALBWACHS,
2003, p. 34).

Memoria individual e coletiva, se conectam, uma depende da outra em sua
formacgéo, segundo Halbwachs (2003) "cada memoria individual € um ponto de vista
sobre a memodria coletiva, [...] este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu
ocupo, e [...] este lugar mesmo muda segundo as relacées que mantenho com outros
meios” (HALBWACHS, 2003, p. 51). O passado é ressignificado pela memdéria a todo
instante, pois essa memoria, mesmo coletiva, ir4 apresentar lacunas, ndo sendo uma
transposicdo exata de um fato, mas uma constru¢cdo de lembrancas, simbolos e
relatos individuais que formam o coletivo. Nesse viés, o passado € reconstruido no

presente, o qual também permite ser alterado por esse passado.

Nessa perspectiva, a lembranca é pensada como ‘uma reconstru¢do do
passado com a ajuda de dados tomados de empréstimo ao presente e
preparados por outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores’, da qual ‘a
imagem de outrora ja saiu bastante alterada’ (HALBWACHS, 2003, p. 91).

Jan Assman, ao dialogar com Halbwachs, amplia o conceito de memoria
coletiva, proposto pelo autor, categorizando a memdria entre memdaria cultural e

memoria comunicativa.

A memoria cultural € um tipo de instituicao. Ela é exteriorizada, objetivada e
armazenada em formas simbdlicas que, diferentemente dos sons de palavras
ou da visao de gestos, sdo estaveis e transcendentes a situacéo: elas podem
ser transferidas de uma situacdo a outra e transmitidas de uma geracao a
outra. Objetos externos como portadores de memoéria j& desempenham um
papel no nivel da memdéria pessoal. Nossa memdria, que possuimos
enquanto seres dotados de uma mente humana, existe somente em intera¢éo
constante, ndo apenas com outras memorias humanas, mas também com
‘coisas’, simbolos externos (ASSMAN, 2016, p. 118).

Em sua ampliacdo sobre o conceito de memoéria coletiva, Jan Assman
apresenta a memoria comunicativa como a que se refere “ao passado recente’
(ASSMAN, 2016, p. 120), ndo necessitando de simbolos, mas da oralidade, para ser

transmitida e interpretada, uma meméria familiar entre geracoes.

A memoria comunicativa ndo € institucional; ndo € mantida por nenhuma
instituicdo que vise ensinar, transmitir ou interpretar; nao é cultivada por
especialistas e ndo é convocada ou celebrada em ocasifes especiais; ndo €
formalizada ou estabilizada por nenhuma forma de simbolizacdo material; ela
vive na interacdo e na comunicacao cotidiana e, por essa Unica razao, tem
uma profundidade de tempo limitada, que normalmente alcanca
retrospectivamente ndo mais que 80 anos, o periodo de trés geracdes que
interagem (ASSMAN, 2016, p. 119).
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Para Assman, a memdria cultural se assemelha ao conceito de memodria
coletiva de Halbwachs, quando propde a memadria compartilhada por um grupo de
pessoas, acrescentando a perspectiva de transmissdes e da criacdo de simbolos. Os
simbolos ndo possuem uma memdéria propria, anexa a sua matéria, mas é através da

memaoria que o grupo projeta sobre ele que o torna um “objeto memorial”.

No nivel social, com respeito a grupos e sociedades, o papel dos simbolos
externos se torna cada vez mais importante, porque grupos que, é claro, ndo
‘tém’ uma memoria tendem a ‘fazé-la’ por meio de coisas que funcionam
como lembrangas, tais como monumentos, museus, bibliotecas, arquivos e
outras instituicBes mnemaonicas. Isso € o0 que nés chamamos de memdria
cultural (ASSMAN, 2016, p. 119).

A memoria precisa de um campo de ligacdo entre 0 outro e entre 0 espacgo
para ser formada, a memoria necessita de simbolos (sejam linguisticos, visuais,

sensoriais), para se conectar no coletivo na constru¢do de uma tradicao.

A historia do individuo é sempre uma certa especificagdo da historia coletiva.
Cada nova geracdo relé e refaz seu patrimdnio cultural de acordo com seus
referenciais socioculturais. A memoria individual esta articulada a grupo que,
por sua vez, liga-se a memoria coletiva, que poderia ser chamada de tradigédo
(KERSTEN, 1998, p. 13).

Os individuos sdo formados por um conjunto de memdrias culturais e
comunicativas, instituidas como memorias coletivas, que sdo transmitidas através da
oralidade familiar e das simbologias comuns do seu meio de interagédo, permitindo que
esses individuos construam suas representacdes, sobre si e sobre seu passado
comum.

Dentro de uma determinada cultura simbolos sdo materializados para
representar suas praticas culturais, ndo necessariamente sdo simbolos fisicos (como
um prédio), mas signos e simbolos (materiais e imateriais) que proporcionam a

identificacdo dos individuos que estao inseridos naquela cultura.

Mesmo quando os locais ndo tém em si uma memoaria imanente, ainda assim
fazem parte da construcdo de espacos culturais da recordacdo muito
significativos. E ndo apenas porgue solidificam e validam a recordacéo, na
medida em que a ancoram no chao, mas também por corporificarem uma
continuidade da durag&do que supera a recordacgdo relativamente breve de
individuos, épocas e culturas, que esta concretizada em artefatos (ASSMAN,
2011, p. 318).

Ao trazer o espaco museal de Castrolanda como um simbolo patrimonial a
presente pesquisa, visa o entendimento além da matéria, mas a compreensdo de
COMO 0S espagos e suas narrativas sdo usados como instrumento de representacéo
memorial e identitaria da comunidade, conforme afirma Pelegrini (2007) quando

trabalhamos com simbolos imateriais “estamos lidando ndo apenas com saberes,
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celebracdes ou rituais, mas também com as formas do homem se conectar ao lugar
onde vive no tempo presente, pretérito e futuro” (PELEGRINI, 2007, p. 503).

Essa conexdo do homem com lugar remete ao conceito de “invengao de
patrimdnios”, conforme abordado por Gongalves (2009, p. 179), onde o autor pontua
a “ideia de ‘invencédo”, que nesse panorama vem acompanhada de valores, como
autonomia e liberdade, assumidos por sujeitos individuais ou coletivos. Ha entdo, uma
énfase bastante forte nas funcbes de comunicacdo dos museus” (GONCALVES,
2009, p. 180).

Os museus lidam com memorias coletivas, ou seja, com representacdes
consolidadas coletivamente. Eles podem ser compreendidos como
instituicbes que tém sido cruciais na formacéo das identidades nacionais. A
relagdo da identidade com o passado ou com a meméria desse passado €
complexa. Individuos constroem suas identidades mediante o uso da
memoria, e esta € indissociavel, por exemplo, da linguagem, que é uma
construgdo social que antecede a existéncia desses individuos. As memoérias
coletivas sdo uma forma de linguagem, sdo constru¢Bes coletivas que
antecedem os individuos. Quando nascemos j4 nos deparamos com o fato
de pertencermos a uma determinada na¢do (CHAGAS; SEPULVEDA, 2007,
p. 12).

O museu, enquanto patrimonio cultural, pode ser observado como um
instrumento de trabalho na construcdo da memdria comunitaria, sendo ele
responsavel por reunir valores, crencas, saberes, memorias, representacdes e
disseminar toda esse discurso através das expografias e acdes desenvolvidas em
dialogo com o publico.

Nesse sentido os museus sdo analisados como espaco de preservacdo e
transmissao dessa memaria cultural, recriada por uma comunidade, conforme aborda
Paiva, a memadria ndo é observada “como um vestigio simples do passado, como
também ndo a veremos como uma reminiscéncia de fatos passados. Pelo contrario.
A memoria seria uma reconstrucdo e uma representacdo do passado elaborado no
presente” (PAIVA, 2007, p. 216-217).
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CAPITULO 2: OS HOLANDESES DE 1951: IMIGRANTES DE CASTROLANDA

A proposta deste capitulo € apresentar um levantamento bibliografico sobre a
historiografia dos imigrantes holandeses de Castrolanda, uma Col6nia fundada no
municipio de Castro (PR) no ano de 1951. Uma das caracteristicas desse processo
imigratorio, que desde o inicio me despertou interesse, foi o planejamento
desenvolvido na Holanda antes da chegada desses imigrantes, criando um sistema
organizacional envolvendo os individuos interessados.

A organizacgdo deste capitulo visa tracar o histérico desde a participacdo da
Holanda na Segunda Guerra Mundial e sua indireta influéncia no deslocamento de
mais de 50 familias ao Brasil, além da apresentacdo dos principais tramites entre
governo brasileiro e holandés para a efetivacdo do projeto imigratorio, além o
interesse no Governo do Estado do Parana na recepcdo dessa leva imigrante. Um
levantamento histérico que visa auxiliar pesquisadores no entendimento sobre a
trajetdoria dos imigrantes de Castrolanda.

Fazer o levantamento historiografico sobre a imigracdo de Castrolanda, nos
permite entender o contexto espacial e temporal de uma imigracao tardia, que néo se
desenvolve de forma espontéanea, como visto em diferentes etnias. A imigracéo
holandesa, em um contexto pds-segunda guerra, se apresenta CoOmo um processo
planejado. Para entender como ocorreu esse processo imigratério planejado em
Castrolanda, torna-se necessario apontar o contexto de vivéncia da Holanda durante
a guerra, as consequéncias que 0 evento trouxe ao pais e seus moradores,
principalmente os agricultores da regido norte e nordeste da Holanda, onde algumas
familias viriam a ser imigrantes. E necessario também estabelecer o didlogo existente
entre as politicas brasileiras de imigracdo e as holandesas, que permitiram a entrada
destes em solo nacional.

Inicialmente, os territérios avaliados para comportar uma nova colénia
holandesa no Brasil eram Taim e Bagé no Rio Grande do Sul, e Castro no Parana,
conforme abordado no relatério de viagem de J.S. Biesheuvel, que sera mencionado
mais a frente. A escolha por Castro ocorre em fungdo com a proximidade com a
Colbnia holandesa de Carambei e os beneficios apresentados pelo governo do

Parana para a consolidacdo da colénia.
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2.1 A HOLANDA NA 22 GUERRA MUNDIAL

Segundo Willmott (2008, p. 292), ao fim da Primeira Guerra, com a rendicéo
do Império Alemao e seus aliados, havia a expectativa de reestruturacdo da Europa.
Para minimizar os impasses gerados no pds-guerra, foi proposto, em 1919 a criacéo
da Liga das Nac¢Oes Unidas, através de uma conferéncia de Paz em Paris. Conforme
abordado pelo autor, a Liga das Na¢Ges Unidas tornou-se uma ferramenta incapaz de
gerir os conflitos, acarretando um periodo turbulento de disputas causadas pela
imposicao, por parte das poténcias vencedoras da guerra (Franca, Inglaterra e EUA),
do Tratado de Versalhes contra a Alemanha, periodo em que os aliados
responsabilizavam a Alemanha pelo ocorrido, determinando que o pais deveria fazer
reparacdes financeiras substanciais para compensar os Aliados pelos custos da
guerra.

Ainda segundo Willmott, a crise se intensifica apés 1921, com a Comisséo de
Reparacdes fixando a indenizacdo de guerra em 6.600.000.000 de libras (28 bilhdes
de ddlares), na época. Sem recursos para 0 pagamento, a solucédo encontrada para
conseguir cumprir as determinagdes foi a impresséo de dinheiro, resultando em um
colapso da moeda alema (WILLMOTT, 2008, p. 300). As consequéncias desse
colapso, foram aplicadas a populacdo, que para sobrevivéncia, optou pela venda de
bens e escambo para alimentacdo. O caos instaurado na época, como mencionado
pelo autor, proporcionou a ascensao do extremismo e a propagacdo do ideario
nazista.

Nas eleicoes de 1932 (KERSHAW, 2010 p. 259), o partido nazista perde as
eleicbes para Paul von Hindenburg do partido conservador, porém a influéncia
midiatica do partido nazista permite sua ascensdao como chanceler do atual governo
alemao. No poder, Hitler pressionou o Parlamento para a aprovacgéo de uma lei, a qual
permitiria que, na auséncia de Hindenburg, o chanceler assumisse como presidente.
Com a morte de Hindenburg em agosto de 1934, Hitler assumiu total controle,
possuindo o titulo de “Fuhrer” e com o consentimento da maioria do povo alemé&o,
mantendo o partido nazista como absoluto (KERSHAW, 2010, p. 259). Em
contrariedade ao tratado de Versalhes, Hitler rearmou as forcas armadas nacionais,
legitimando suas ac¢des através de discursos com Otima oratéria e propaganda contra

as poténcias europeias e a diplomacia (KERSHAW, 2010) que buscavam uma
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resolucdo através da Liga das Nacdes. Até aquele momento Hitler ndo encontrou

resisténcia nos territorios de protecéo alema.

A nova guerra comecou em 1939 com a invasdo de Hitler a Pol6nia (...). A
Poldnia foi esmagada antes que a Franca e a Inglaterra pudessem dar-lhe a
ajuda que haviam prometido. Nos anos de 1940 e 1941, Hitler tomou quase
toda a parte central e ocidental da Europa, exceto a ltalia e a Roménia, que
eram aliadas, e Espanha, Portugal, Turquia, Suécia e Suica, que eram
neutras (BLAINEY, 2007, p. 308).

Apés a invasdo da Polbnia Franca e Inglaterra declararam guerra a Alemanha.
Como aponta Blainey (2007, p. 308), Hitler, entre os anos de 1940 e 1941, invadiu
qguase toda a parte central e ocidental da Europa. Com a rendicdo da Polbnia, a
Alemanha visava a conquista do territério francés, entretanto, uma linha de defesa e
fortificagcdo havia sido instalada na area de fronteira nos pds Primeira Guerra
(WILLMOTT, 2008, p.300). Entdo, a forma de ataque foi a invasédo dos Paises Baixos
e da Bélgica, de modo a contornar as linhas de defesa impostas pela Franca. Segundo
Willmott (2008, p. 52), em maio de 1940, sem qualquer declaracdo de guerra, a
Alemanha invadiu a Holanda, através de uma investida aérea. Houve resisténcia por
parte do exército holandés, porém insuficiente, em contrapartida a investida alema.
Em cinco dias o pais foi ocupado pelo exército nazista, resultando em diversas cidades
destruidas pelos bombardeios. A invaséo e rendicdo da Holanda, facilitou a invaséo
ao territério francés. Em junho de 1940, a Alemanha conquistou a Franca, derrotando
as forcas Aliadas na Europa.

Como aponta Blainey (2007, p. 308), no inicio do ano de 1941, a guerra
europeia se concentrou nos mares e ares da Inglaterra, enquanto Hitler planejava a
invasdo do lado oriental da Europa. Em junho do mesmo ano, as tropas nazistas
invadiram a Unido Soviética, “mas quanto mais os alemaes avangavam, mais suas
linhas de suprimento tornavam-se vulneraveis. A invasdo da Russia por Hitler provou
ser o ponto critico tardio de uma guerra que, até entdo, Ihe havia favorecido”
(BLAINEY, 2007, p. 308). Em 1941 os Estados Unidos entram oficialmente na guerra,
periodo em que se planejou a retomada da Francga, posicionando tropas na Inglaterra,
desembarcando-as na Normandia, no norte da Franga. O chamado “Dia-D” (Operagao
Overlord) ocorreu em 1944, onde o exército Aliado liberou Paris do dominio alemé&o.
(CAMPOS, 2017, p. 119-120). Outro evento fundamental de estratégia entre os paises
foi a operacado Market Garden em setembro de 1944 (CLARK, 2014, p. 3-4), visando
liberar a Holanda e Bélgica, para avancar até a fronteira com a Alemanha. No territorio

alemao se encontravam as tropas soviéticas, proximo a Berlim.
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Nos ultimos meses de 1944, depois de mais de cinco anos de guerra, o fim
da luta surgiu a vista. A Alemanha e o Japdo se depararam com a derrota
total, mas era dificil prever se essa derrota viria em 6 ou 36 meses. Poucos
acontecimentos humanos séo tao previsiveis quanto a ‘eclosédo da paz’. [...]
Assim, em 14 de abril de 1945, sem qualquer esperanca de um revés, Hitler
se suicidou, logo apés, em 7 de maio, a Alemanha se rende formalmente
(BLAINEY, 2007, p. 309-310).

Como abordado por Willmott (2008, p. 52), durante a Segunda Guerra
Mundial, tal como na Primeira, a Holanda permaneceu neutra em relagao aos conflitos
de guerra. Apés a declaracdo de guerra, os bombardeios eram frequentes,
ocasionados tanto pelo exército alemé&o quanto pela represalia do exército inglés em
tentativas frustradas de libertacdo da Holanda, esses bombardeios acarretam cidades
completamente destruidas e dezenas de mortos. Apés a invaséo o povo holandés nao
manteve uma posi¢ao unificada na guerra, alguns resistiam e auxiliavam os judeus,
gue eram constantemente perseguidos, em esconderijos e alimentacdo, enquanto
outros cooperavam com o0s soldados alemaes, havia ainda os civis que se
acomodavam, e buscavam a neutralidade diante dos fatos (ARENDT, 1999, p. 185-
188).

A consequéncia dos intensos bombardeios levou a um periodo de crescente
fome, doencas e destruicdo sem precedentes, em todos 0s paises afetados, a inflacédo
atinge niveis alarmantes, devido a escassez de comidas e bens de consumo. Em seu
estudo Willmott (2007, p. 156) aponta que os assaltos eram constantes, bem como a
crescente ampliagdo do mercado negro, levando cidadaos a venderem seus bens por
comida, ou negociar pecas de roubos. Ainda segundo o autor, a investida alema em
territério holandés se apresenta de forma bastante truculenta e intensiva, sendo
criados dois campos de concentracdo: um em Westerbork e outro em ‘S-
Hertogenbosch.

Em um contexto P6s Segunda Guerra Mundial, a Europa mergulhou em uma
profunda crise econémica, moral e politica. O medo de novos conflitos e da
desestruturacdo politica que poderia acarretar governos extremistas, despertaram a
necessidade de grupos emigrarem e buscarem em outras localidades uma forma de
reconstrucdo. Antes, nos anos 1940, a Holanda ndo apresentava uma politica de
emigracao em larga escala, segundo Fraga (2008, p. 51) as duas primeiras entidades
de apoio a emigracao, foram fundadas entre os anos de 1913 a 1923, sendo a
Nederlandsche Verening Landverhuizing” (Associagdo Holandesa para a Emigragao)

e a Emigratie Centrale Holland (Centro de Emigracdo Holanda), onde ambas,
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posteriormente, se unem sob o nome de Stichting Landverhuizing Nederland
(Fundacao Holandesa para Emigracéo), onde suas funcdes abordam desde a selecao
de imigrantes, até os auxilios financeiros e espirituais, em prol de estimular os
processos de emigracéo para fora e dentro da Holanda.

Durante a guerra, a posicao holandesa em relagdo a emigracdo se mostrava,
a priori, reservada. Smits (2016, p. 12) elucida que nesse contexto, durante o exilio da
Familia Real da Holanda em Londres, foi fundada no pais uma comissao de estudos,
com intelectuais vinculados ao governo dos Paises Baixos e estrategistas britanicos,
para desenvolver planos de estruturacdo e emigracdo holandesa. A comissao
entregou ao governo holandés, em 1944, um relatorio com diretrizes que incentivariam
esses processos imigratérios e propunha entre as principais acfes: a fundacéo de
agéncias de controle, listagem de paises propicios a receber o contingente holandés,
definicAo de garantias dos paises de destino, contratos entre governos, enfim,
normativas essenciais que garantissem a fluidez de um plano de emigragédo bem
estruturada para que fosse “possivel alcangar resultados benéficos no longo prazo”
(SMITS, 2016, p. 12).

No contexto pds-guerra, ocorre o que Lyunten (1981, p. 77) chama de “psicose
migratoria®, uma necessidade de os habitantes de paises afetados com a guerra
procurarem outros ambientes para viver, estando os holandeses dentro dessa quota
de emigracdo. Segundo Smits (2016, p. 8), entre o0s principais motivos que
impulsionaram os holandeses a emigrarem nesse contexto, estdo as consequéncias
da crise de 1930, o que gerou uma insatisfacdo com a sociedade e a governabilidade
holandesa, a superlotacdo causando a inviabilidade de expansao agricola, além dos

adventos da Segunda Guerra:

Os anos subsequentes de ocupagdo alemd causaram grandes danos a
economia a holandesa. Grande parte da infraestrutura foi destruida, muita
terra agricola tornou-se indtil, e muitas fazendas nas regides fronteiricas
foram destruidas. Além disso, os alemaes tinham saqueado diversos
produtos e instala¢des industriais, e muitos alimentos ainda eram racionados
(SMITS, 20186, p. 8).

Segundo apontado pela antropdloga Renate Stapelbroek (2012), mais de 300
mil holandeses deixaram a Holanda no contexto Pés-Guerra, determinado por ela
entre os anos de 1946 e 1960.

Seus motivos vao desde condicbes econbmicas precérias até medo da
superpopulacdo e do comunismo. De 1949 a 1961, o governo holandés
adotou uma politica ativa de emigracao para aliviar a presséo populacional e
combater o desemprego, especialmente entre agricultores e trabalhadores
pouco qualificados e ndo qualificados. O Canada é o principal destino,
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seguido pela Australia, os Estados Unidos, a Nova Zelandia e os paises de
imigracdo menos tradicionais, como a Africa do Sul e o Brasil
(STAPELBROEK, 2012, p. 5.).

Ainda durante a guerra, o texto de Hack (1959, p. 8), aponta que 0 governo
da Holanda, promoveu a estruturacdo de Comissbes de Avaliagdo para estudar os
paises que estavam na lista para futuras coldénias holandesas. No Brasil, foi enviado
um representante para avaliar os estados que compunham a regido Sudeste e Sul,
onde o clima e o solo possuiam caracteristicas similares aos da Holanda, sendo areas
propicias para a emigragao.

Segundo Fraga (2008, p. 55), com um parecer favoravel por parte da Holanda,
acordos entre os dois paises foram firmados, incentivando a emigracéo individual e
coletiva, nesse processo foram constituidas as seguintes Col6nias no Brasil, algumas
com viés catdlica, outras protestantes: Holambra | (1948) e Holambra Il (1960) em Séo
Paulo; Castrolanda (1951), Tronco (1953), Monte Alegre (1949), Arapoti (1960) no
Estado do Parana; Tijuguinhas (1950), em Santa Catarina; e Ndo-Me-Toque (1951),
no Rio Grande do Sul. Posteriormente algumas colbnias se dissolveram e foram
incorporadas por outras, como o caso de “Monte Alegre dissolveu-se e foi incorporada,
sobretudo, pela nova Colonia de Arapoti; a Colénia de Tronco foi incorporada a
Carambei e a de Tijuguinhas foi parcialmente absorvida por Ndo-Me-Toque” (FRAGA,
2008, p. 55).

2.2 IMIGRACAO NO BRASIL

Salles (2002, p. 103-104) assinala e discorre sobre a existéncia de 4
momentos considerados por ela como momentos de maior intensidade da entrada de
imigrantes em solo nacional, coexistindo com outros processos de curta duragéo. O
primeiro tem por referéncia as décadas de 1886 a 1902, sendo subsidiada pelo
governo brasileiro, vinculado diretamente com o trabalho nas grandes lavouras do
pais, principalmente nas lavouras de café, onde os imigrantes, em sua grande maioria
europeus, eram usados como mao-de-obra para suprir o déficit de trabalhadores no
campo, fato que ocorre apds os processos abolicionistas, sendo em sua grande
maioria imigrantes italianos (SALLES, 2002, p. 103-104). O segundo momento é
marcado pela politica de valorizacao cafeeira, para proteger e valorizar a producéo de

café, a qual passava por um momento de crise coincidindo com a véspera da Primeira
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Guerra Mundial. O terceiro momento corresponde ao periodo entre guerras, esse
podendo ser, segundo Henrique Doéria e Vasconcelos (SALLES, 2002 apud
VASCONCELOS, 1946), dividida em duas fases distintas, a que corresponde aos
anos de 1920 a 1930, onde se encerraram as politicas de imigracédo subsidiadas em
territorio nacional, e de 1931 a 1939, caracterizada por uma rigida restricdo do fluxo
imigratorio. O quarto momento imigratorio, ainda segundo os autores, tém por
caracteristica uma abertura nas restricdes mundiais e impostas no Brasil, possuindo
como atracdes, a industrializacéo e a colonizacao agricola. Para compreender como
se consolida a politica de imigracdo nacional no periodo pds-guerra, € necessario
avaliar as condi¢des imigratérias presentes no Brasil na Era Vargas, periodo que se
segue pos 1930.

O Brasil sentia os reflexos da Grande Depresséao de 1929, a qual culminou
em uma profunda crise mundial de superproducdo norte-americana no pos-primeira
guerra, sendo um dos principais exportadores de café do mundo, com as avalanches
de precos e restricbes de consumo, nossa economia se viu fortemente afetada,
levando a estremecimentos entre os Estados oligarquicos da época e o Governo
Federal. Esses impasses culminaram em diversas disputas politicas acarretando o
afastamento do poder das méos dos cafeicultores. O periodo de instabilidade politica
permitiu o avanco das tropas de Getulio vindas do Rio Grande do Sul e sua tomada

de poder em prol de um capitalismo nacional. Carvalho aponta que

Entre 1930 e 1937, o Brasil viveu uma fase de grande agitacédo politica.
Anteriormente, s6 a Regéncia, um século antes, e 0s anos iniciais da
Republica tinham vivido situacé@o parecida. Mas o periodo de 30 superou 0s
anteriores pela amplitude e pelo grau de organizacdo dos movimentos
politicos. Quanto a amplitude, a mobilizagdo atingiram vérios estados da
federacao, além da capital da Republica; envolveu varios grupos sociais:
operarios, classe média, militares, oligarquias, industriais. Quanto a
organizagdo, multiplicaram-se os sindicatos e outras associagdes de classe;
surgiram varios partidos politicos; e pela primeira vez foram criados
movimentos politicos de massa de ambito nacional (CARVALHO, 2008, p.
97).

Neste periodo, Vargas propunha um projeto de desenvolvimento a longo
prazo, tendo por base, politicas nacionalistas caracterizadas por uma unificagdo
cultural e politica da sociedade brasileira, exaltando o patriotismo e buscando alcancar

um crescimento econdmico e social.

Vargas pregava o desenvolvimento econémico, o crescimento industrial, a
construcdo de estradas de ferro, o fortalecimento das for¢cas armadas e da
defesa nacional. Em um mundo com sinais claros de que se caminhava para
outra guerra mundial, esses projetos tinham forte apelo. [...] A Grande
Depressédo produzira efeitos draméaticos sobre o preco do café e reduzira a
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capacidade de importacdo. Uma das consequéncias foi um forte movimento
de substituicdo de importacdes com base no crescimento de industrias
nacionais. O mercado interno expandiu-se, ligando os interesses de
produtores de varias partes do pais. Uma economia até entdo pouco
integrada, com o eixo dinamico voltado para fora, passou a criar e fortalecer
lacos internos, a nacionalizar os mercados de trabalho e de consumo. A
centralizacdo politica, ganhavam assim base material consistente
(CARVALHO, 2008, p. 107-108).

Esse processo se deu como reflexo da crise que despertou 0 mundo a partir
de 1929. Segundo aborda Carvalho (2008), o estado brasileiro iniciou uma busca por
ampliar o mercado interno, permitindo uma intensa movimentagdo da populacéo
nacional, e consequentemente uma mudanca de percepcdo sobre o trabalho

imigrante.

O governo mudara sua posicdo em relacdo ao imigrante estrangeiro. Durante
0 século XIX e até a Primeira Guerra Mundial, o imigrante era bem-vindo e
subsidiado. Havia necessidade de substituir os escravos e abastecer de méo-
de-obra as lavouras de café. Depois da guerra, o estrangeiro passou a ser
visto como agitador, corruptor do operario nacional. O governo tentou criar
animosidade entre o operariado nacional e o de origem estrangeira, acusando
o ultimo de privar o primeiro de seus empregos. A lei de sindicalizacao de
1931 continha um dispositivo que obrigava as empresas a contratar um
minimo de dois ter¢cos de operarios nacionais. O Estado Novo reforcou o
intervencionismo governamental (CARVALHO, 2008, p. 119-120).

Com as ideologias nacionalistas de Vargas, as politicas imigratérias
ganharam contornos restritivos e seletivos, tendo como base as ideias eugénicas,
como apresentado na constituicdo de 1934 e reiterada em 1937, segundo consta no
5° artigo, paragrafo 3° (BRASIL, 1934): cabe a Unido decidir sobre a entrada e
expulséo de estrangeiros, devendo esses estarem regulamentados e orientados as
leis nacionais. No mesmo documento, no artigo 121, paragrafos 6° e 7°, a Constituicao

deixa muito clara sua intencdo em relacdo a imigragao:

8§ 6° - A entrada de imigrantes no territério nacional sofrerd as restrices
necessdrias a garantia da integracdo étnica e capacidade fisica e civil do
imigrante, ndo podendo, porém, a corrente imigratéria de cada pais exceder,
anualmente, o limite de dois por cento sobre o nimero total dos respectivos
nacionais fixados no Brasil durante os Gltimos cinquenta anos.

§ 7° - E vedada a concentrag&o de imigrantes em qualquer ponto do territorio
da Unido, devendo a lei regular a selecdo, localizacdo e assimilacdo do
alienigena. (BRASIL, 1934).

7

Esse documento € uma representatividade da difusdo que contraria a
imigracdo que se estabelecia no Brasil, muito além de defesa do trabalho nacional, a
politica varguista assumiu uma base étnica, restringindo a entrada de imigrantes de
origem asiatica e negra, propondo uma emigracao restrita e branca (DEBASTIANI,
2018, p. 8). A Constituicdo de 1937 reiterou as politicas de imigragéo restritivas e

eugénicas, sendo criado em 1938, como apoio a essas, o Conselho de Imigracdo e
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Colonizacao (CIC), responséavel por normatizar e coordenar as questdes referentes a
emigracao para o Brasil, segundo Oliveira (2013, p. 3):

Dentre as tarefas do CIC constavam: estabelecer as quotas de admisséo de
estrangeiros no territorio brasileiro e orientar os servicos de colonizagéo,
fixac&o e distribuicdo dos estrangeiros. Alguns meses depois, suas fungdes
foram estendidas e o Conselho recebeu a autorizacdo para deliberar sobre
as solicitacdes de entrada de imigrantes no pais (OLIVEIRA, 2013, p. 3).

Tendo por base constitucional, o Decreto-Lei n°® 406, de 4 de maio de 1938
(BRASIL, 1938), que regula sobre a entrada de estrangeiros no Brasil, caracteriza o
tipo imigratorio que ainda era permitido e desejado. Segundo consta no decreto, ndo
seria autorizada a entrada de deficientes (fisicos e mentais), pessoas que apresentem
perigo a sociedade a qual estardo inseridas, ciganos, indigentes, que nao possam
provar sua profissdo oferecida, ou que nao disponha de bens que permitam sua
permanéncia e sustento, entre outros. Segundo Debastiane (2018), grupos compostos
por negros, mesmo que ndo diretamente citados no Decreto-Lei, compunham a

parcela dos indesejaveis do Governo Vargas.

Estrangeiros negros ndo eram bem-vindos ao pais, porque interfeririam no
processo de branqueamento da populacdo brasileira, no Brasil naquele
periodo j& existiam um grande ndmero de negros, mulatos. Uma das ideias
presentes na época era a de que 0S negros eram 0s responsaveis pelo atraso
do pais, desta forma, trazendo imigrantes europeus brancos ocorreria um
brangueamento da populacéo e posteriormente, o Brasil sairia de atraso em
que se encontrava (DEBASTIANI, 2018, p. 14).

O documento normatiza também e cria padrbes para o desembarque e
organizacao imigratéria, além de desenvolver os registros oficiais, devidamente
regulamentados. Torna-se interessante analisar o0 modo estrutural da imigracdo a
partir desse documento, como mostra no Capitulo VIII, artigo 39, em que o documento
aponta que "nenhum nucleo colonial, centro ou col6nia, sera constituido por
estrangeiros de uma s6 nacionalidade” (BRASIL, 1938), isso mostra a forca do
governo em ndo permitir concentracdes fechadas e isoladas, sendo necessario a
presenca de brasileiros com os nudcleos, oferecendo que os imigrantes nao se
constituam como “neutros” em territério nacional, mas inseridos tanto no convivio
social como econdmico. Outro ponto de observagédo corresponde as denominacdes
dos nucleos, as quais devem obrigatoriamente serem nomeados em portugués, nao
sendo permitido em outros idiomas.

Para Carvalho (2008), as ac0Oes restritivas de Vargas eram um reflexo das
relacbes externas do Brasil com os Aliados na Segunda Guerra Mundial. Inicialmente,

nos anos 1930, o Brasil se colocava como um parceiro econdémico da Alemanha,
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sendo a mesma uma das maiores receptoras da exportacdo nacional de algodao,
café, couros, carnes, tabaco, entre outros. A Alemanha defendia a industrializacdo e
modernizacdo nacional, porém os acordos alemées se mostraram controladores em
relacdo a economia brasileira, definindo diretrizes para a forma de exportacéo e
pagamento, tirando a autonomia nacional sobre seu produto (CARVALHO, 2008, p.
102). Apés a eclosdo da Segunda Guerra, segundo o autor, o governo norte-
americano, buscando refrear a influéncia alema sobre outras nacdes, incluindo as da
Ameérica Latina, estruturou conversacdes e politicas que encaixariam o Brasil em
melhores perspectivas econémicas internas e externas. A partir da década de 1940,
o Brasil entra na guerra ao lado dos Aliados.

No periodo caracterizado como o final da Segunda Grande Guerra, cidades
foram devastadas, o que levou, em solo europeu, a necessidade de reestruturacéo
econdmica e social, buscando auxilio aos ditos “refugiados ou deslocados” de guerra.
Segundo Oliveira (2013, p. 3), era necessario controlar as areas com excesso
populacional e com escassez de alimentos, muitos dos refugiados ou prisioneiros,

retornaram as suas terras, ou se deslocaram em busca de renovacao.

Em 1943, os paises aliados ja visualizavam a necessidade de fundar um
organismo para gerir os problemas da populacdo civil retirada de suas
residéncias em razdo do conflito. Dias antes do inicio da Conferéncia de
Teerd, foi fundada em Washington, a partir de um acordo entre 44 paises
aliados, a Administracdo das Nacdes Unidas de Socorro e Reconstrucao
(UNRRA - United Nations Relief and Rehabilitation Administration).
Inicialmente seu objetivo era fazer chegar aos refugiados, naturais dos paises
aliados, assisténcia material e op¢des de repatriacdo, negando auxilio aos
povos pertencentes aos paises ndo aliados, tais como os de nacionalidade
alemd, italiana, hdngara, finlandesa etc. (OLIVEIRA, 2013, p. 9-10).

Através disso foram criados grupos, partindo de acdes de grandes poténcias
do grupo dos Aliados (Estados Unidos, Franca, Inglaterra e Unido Soviética), que
visavam a reordenacdo e redemocratizacdo das areas afetadas pela guerra,
promovendo esse reajuste e a ampliacdo dos processos imigratdrios para outros
paises, que fornecessem melhores estruturas. Dessas a¢des em solo Europeu, e a
influéncia norte americana sobre o Brasil, em 1945, foi assinado, ainda no Governo
Vargas, o Decreto-Lei n° 7.967 — de 18 de setembro de 1945, o qual “Dispde sdbre a
Imigracéo e Colonizagao, e da outras providéncias”, em seu texto inicial o decreto

explana

O Presidente da Republica, usando da atribuicdo que Ihe confere o artigo 180
da Constituicdo e considerando que se faz necessario, cessada a guerra
mundial, imprimir a politica imigratoria do Brasil uma orientacéo racional e

definitiva, que atenda a dupla finalidade de proteger os interésses do
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trabalhador nacional e de desenvolver a imigracéo que for fator de progresso
para o pais (BRASIL, 1945).

Nos primeiros artigos, nota-se o interesse nacional no trabalho especializado
europeu para esse momento imigratério, principalmente para fungdes nas areas de
lavoura e industria, grande parte dos artigos da constituicdo de 1937 se repetem no
Decreto-Lei de 1945, porém € perceptivel uma abertura para receber os ditos
“deslocados de guerra” (SALLES, 2002, p. 108-109). O peculiar do decreto € o termo
"imigracdes dirigidas”. Segundo Ladeira (1976), a imigracao pos Segunda Guerra se
caracteriza em imigragao "espontanea” e "dirigida", ou seja,

[...] ‘imigracdo espontédnea’, isto é, de pessoas que viajam por conta e
responsabilidades préprias ou que vém contratadas por determinada firma
[...]. ‘imigragéo dirigida’, composta por pessoas que se enquadram nos termos
do acordo de imigracdo e colonizacdo e emigram com subsidio
governamental. Esta categoria abrange técnicos urbanos e agricultores. Os

agricultores sdo geralmente pequenos proprietarios, que participam de
movimentos cooperativos (LADEIRA, 1976, p. 10).

A proposta de uma imigracdo de caréater dirigida, principalmente no contexto
de pos Segunda Guerra, propbe um acordo entre 0s governos nacional e
internacionais, e entidades de incentivo a imigracdo, sendo uma acdo politico-
econbmica, buscando parceria entre paises e acordos comerciais, incentivando a
vinda de trabalho especializado que tenha algo a contribuir na organizacao social do
pais, Castrolanda se encaixa neste conceito de “imigragao dirigida”, como apontado

por Wachowicz.

Todos os grupos étnicos modernos (década de 1950), localizados nos
Campos Gerais, ocuparam-se com a mesma atividade: Agropastoril-
industrial. Tais grupos imigratérios chegaram ao Parand em movimentos
planejados, assistidos por entidades internacionais. Sua fixacdo foi bem
dirigida e financiada, o que a torna bem diferente da imigragdo pioneira no
século passado (WACHOWICZ, 1988, p. 151).

Retomando ao Decreto n° 7.967, de 1945, em seus artigos iniciais ele aponta
como responsabilidade sobre a direcdo das imigracdes o: Poder publico, as empresas
de emigracao ou particulares, no que concerne: selecionar, transportar, hospedar e
encaminhar o trabalho, dando preferéncia para familias de emigrantes que contenham
cerca de oito pessoas em periodo ativo de trabalho. Dessa forma, o governo concedeu
vistos de entrada de carater: Transitério (concedido aqueles que utilizarem o solo
nacional apenas para alcangar outro pais; em transito.); Temporario (concedido a
turistas, professores, cientistas, pessoas em atividades de negdcio, agentes culturais,
por periodo definido e revogavel conforme a necessidade.); Permanente (concedido
agueles que pretendem fixar-se em solo brasileiro); Oficial (de carater politico).
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Estando autorizados a exercer atividades remuneradas, somente 0S grupos que
possuam visto permanente ou temporario (BRASIL, 1945).

Em seu capitulo I, o Decreto define um conceito para a colonizacdo, segundo
consta no artigo 46: “Colonizar é promover a fixagao do elemento humano ao solo, o
aproveitamento econémico da regido e a elevacao do nivel de vida, saude, instrucéo
e preparo técnico dos habitantes das zonas rurais” (BRASIL, 1945). Definindo o
conceito de colonizacdo, o Decreto estabelece que cabe a Unido auxiliar, promover o
crescimento das colbnias, fiscalizar e regularizar as distribuicbes e servicos dos
imigrantes, bem como fornecer créditos, quando necesséario e perante a acordos
estabelecidos. Porém, em seu artigo 50, o decreto estabelece a necessidade de uma
porcentagem dos lotes para brasileiros, conservando algumas restricdes imigratorias
da década de 1930 (BRASIL, 1945).

Com o final do Estado Novo e a reestruturacdo das politicas imigratérias, fica
caracterizado que a selecéo aos estrangeiros prioriza os trabalhadores especializados
de origem europeia, nas areas rurais, técnicos e operarios, que possam contribuir para
o desenvolvimento brasileiro, visando sanar e transformar nosso pais em um pais
moderno em relagédo ao desenvolvimento agropecuarista (GALLAS, 2012, p. 68).
Quando Vargas reassume o poder da presidéncia em 1951, é apresentado uma
mensagem ao Congresso Nacional, por ocasido da abertura da sesséo legislativa do
mesmo ano. Na referida carta (VARGAS, 1951), ele enaltece que o p6s-Segunda
Guerra foi decisivo para estreitar lacos de cooperacdo internacional, através de
diferentes nucleos de apoio, visando o desenvolvimento econdmico de carater
mundial.

Sobre as politicas de imigracéo, Vargas intensifica o interesse brasileiro em
receber os ditos "deslocados de guerra" (VARGAS, 1951, p. 218) e aponta a
necessidade em se discutir a abertura significativa do processo imigratorio. Ele coloca
como obsoletas as politicas restritivas impostas partir dos anos de 1930, reflexo da
crise econbmica que se espalhava por todo o mundo. Segundo seu discurso, em
trecho destinado aos imigrantes, Vargas abordou as "contribuicbes valiosas"
(VARGAS, 1951, p. 217) da vinda de imigrantes, principalmente pela qualificacdo de
seus trabalhos na agricultura e industria, 0 que permite sanar as dificuldades
estruturais nacionais. Porém esbocou alguns problemas imigratérios, como os custos
de translado, distribuicdo, colonizacdo e assimilagdo dos povos estrangeiros,

propondo entdo favorecer as regides Norte e Centro oeste com a massa imigratoria e
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comprometendo-se a sanar eventuais problemas espaciais. Vargas apontou ser
preciso integrar e anexar as culturas necessérias desses povos, executando uma
"politica de porta aberta” (VARGAS, 1951, p. 218), incentivando e estreitando as

colaboracoes.

2.3 A IMIGRACAO NO PARANA

No periodo correspondente ao pds-guerra, o fluxo de estrangeiros também foi
incentivado para ocupar territorio ditos como “vazios demograficos” (GABRIEL, 2011,
p. 67) no espago nacional, fato que ocorre intensamente no Parana, onde areas
consideradas sem exploracao ou inférteis, mesmo que ja ocupadas por indios, negros
e pequenos produtores, eram dispostas para a exploracdo, no caso da imigracao,
exploragdo das comunidades estrangeiras, onde 0s estrangeiros, principalmente
agricultores, horticultores e pecuaristas, eram esperados (SMITS, 2016, p. 11),
defendendo-se o discurso de que estes eram conhecedores de técnicas
agropecuarias avancadas, sendo benéficos para o desenvolvimento de uma
agricultura e pecuaria de abastecimento.

O fluxo imigratdrio para o Parana teve por principais etnias os alemaes, vindos
inicialmente em 1829, mas também o0s russo-alemdes, italianos, ucranianos,
poloneses e sirio-libaneses na década de 1870, e os holandeses e japoneses no inicio
do século XX (GANDARA; MASCARENHAS, 2012, p. 139). Partindo das premissas
elaboradas com as politicas publicas imigratérias no Brasil, o0 Parana se mostrou
receptivo em aceitar a leva imigrante, principalmente em funcédo de uma alegada
modernizacdo e progresso econdmico nas cidades e nos ambientes rurais,
empregados principalmente nos governos de Moysés Lupion (1947-1961) e Bento
Munhoz da Rocha Neto (1951-1955), conforme abordado por Santos (2015).

O discurso de um progresso econdmico que se concretizaria com uma
modernizacdo agraria e urbana, busca a modificacdo da estrutura existente e novas
fontes de producéo, abrindo espaco para uma discussédo ampla no que tange os bens
produzidos em solo nacional e suas exportacdes. A visdo modernista buscava
constantemente o discurso da recolocagéo nacional nos parametros internacionais,
fator que poderiam acarretar com a vinda de povos para o Parand, além de incentivar

a ocupagao de territério ditos como “devolutas” (GABRIEL, 2011, p. 67). Para esse
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intuito, o discurso usado foi o de um Parana com a “terra das oportunidades”, onde o

imigrante poderia desenvolver sua lavoura com o auxilio do Governo do Estado.

A imigracéo introduziria no meio rural paranaense elementos de renovacéo
gue iniciariam o processo de mudanca nas suas estruturas agrarias.
Analisando o quadro cronolégico do estabelecimento das principais colonias
localizadas no Parana, observa-se a ocorréncia de alguns periodos de maior
intensidade na execugdo do plano de colonizacdo agricola destinado a
desenvolver uma agricultura de abastecimento, elaborado pelo Govérno
Provincial, nos meados do século XIX (BALHANA; MACHADO;
WESTPHALEN, 1969, p. 163).

Com o desenvolvimento das politicas de imigracédo ao nivel federal, o Parana,
com o auxilio do Governo Federal, também se articulou de forma intensa para
promover a entrada e o estabelecimento de grupos imigrantes nesse contexto pés-
guerra, através de uma Fundacédo de incentivo, segundo a mensagem de Lupion a

Assembleia Legislativa do Estado, em 1948.

[...] e enquanto se processavam os passos para o definitivo estabelecimento
da Fundacdo Paranaense de Imigracdo e Colonizacdo, providenciamos a
resolucdo dos problemas mais imediatos de colonizag&o, que surgiam no dia
a dia da administragéo, independentemente dos trabalhos j& de rotina nesse
sector. Assim é que aproveitamos a oportunidade e trouxemos para o Parana
qguasi um milhar de imigrantes ukrainos e poloneses, que o Brasil recebera
em virtude de ac6rdo internacional para a colocacéo de deslocados de
guerra. Os elementos que trouxemos para 0 nosso Estado estéo trabalhando
conosco honestamente, a maioria em nossos campos de agricultura
(LUPION, 1948, p. 54).

Em 1951, Bento Munhoz da Rocha, tornou-se taxativo ao explanar sobre o
guanto desejosa a massa imigratoria estabelecida no Parana se torna, e espera que
a mesma, com suas ferramentas e concepcgoes progressistas adotem o Brasil como
uma nova Péatria (IPARDES, 1989, p. 30-31).

Em outros trechos de seu discurso Bento coloca que nas primeiras décadas
de XX, a producédo nas fazendas diminuia gradativamente. Sendo assim como forma
de deter esse enfraquecimento, o estado estimulou a estruturacéo de col6nias, com
mao de obra especializada, priorizando a europeia, ele ainda aponta que em sua
gestdo o Estado estava "atendendo a imigracdo de alemaes, holandeses que vieram
para a zona temperada do Estado, onde € necessério criar novas fontes de producao”
(ROCHA NETTO, 1951, p. 7).

Segundo Ramos (2016) o governo de Bento Munhoz da Rocha

[...] tinha um projeto em curso de Moderniza¢@o da economia paranaense, e
dinamizar a agricultura e pecuéria eram objetivos centrais no projeto.
Entendiam que a mudanca dos paradigmas da agricultura de subsisténcia,
para uma agricultura comercial e voltada aos interesses do mercado externo,
passaria pelo dominio de novas técnicas agropecuaria e da mecanizagao.
Para tanto, somente trabalhadores acostumados com tais técnicas estariam
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preparados, que na visdo dos representantes do governo seriam o0s
imigrantes europeus (RAMOS, 2016, p. 224).

Essa movimentacao foi possivel através de convénios firmados entre Governo
Federal e outros paises com interesses migratorios. Moyses Lupion reafirma tal
referéncia, apontando que os imigrantes eram selecionados devido suas aptiddes
para o desenvolvimento e parabeniza os sucessos de col6nias ja existentes como a
Colbnia Castrolanda, em Castro (IPARDES, 1989, p. 31). Esse apoio da entidade
Federal € apontado por Santos (2015) como uma “imigragéo assistida, que conta com

0 apoio do governo ou instituicdes internacionais”.

A imigracdo em solo paranaense foi realizada com acordos entre o Governo
Federal e Estadual. O Governo Federal, como mencionado em outro
momento, optava por parcerias para reduzir os custos de transporte, alimento
e alojamento, podendo ser considerado este tipo de migracdo assistida. Os
acordos entre o Governo Federal e uma entidade internacional, eram feitos a
partir das relacdes politico partidarias dos governadores, possibilitando o
recebimento de um numero elevado de imigrantes no Parand, se comparado
aos demais estados da federacdo. (SANTOS, 2015, p. 40)

No livro O I° Centenario Paranaense (PARANA, 1953) é abordado sobre a
imigracdo no pds-guerra, principalmente a que se caracteriza como "cooperativa”,
integrando "trabalho e capital”, segundo consta esses sdo elementos essenciais para
uma producao econdémica. O livro toma a Colonia Holambra em Sao Paulo para definir
como se aplica as cooperativas em solo brasileiro, tragando um perfil inicial de
“coletividade, com area de trabalho indiviso. Contudo, ndo sendo satisfatérios os
primeiros resultados obtidos, em 1950 transformou-se em uma cooperativa de
producdo agraria® (PARANA, 1953, p. 99), organizando empresas coloniais, que
estabelecem uma relacdo capitalista de producdo, expressa através das
Cooperativas, permitindo "a compra da producdo dos colonos, o beneficiamento
industrial e a comercializacéo voltado ao mercado” (RAMOS, 2016, p. 210).

Os holandeses, no Parana, iniciaram o processo imigratorio muito antes da
Segunda Guerra Mundial. Segundo Romario Martins (1939 apud LYUNTEN, 1981, p.
26), mais de 30 mil holandeses se instalaram no Brasil, sendo desse percentual cerca
de 3 mil posicionados no Parana, entre os anos de 1907 e 1913, dispostos
principalmente em Irati e em Castro. O primeiro grupo de holandeses a imigrar para o
Parana se estabeleceu em Goncalves Junior (Irati), em 1908. O motivo para o
deslocamento ocorreu em funcado de uma greve nas docas de Rotterdam, fator que
culminou em um alto numero de desempregados, que buscaram na imigracdo uma

forma de se reestabelecerem. Segundo Ladeira (1976, p. 20), os 282 imigrantes
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estabelecidos na regido ndo possuiam a experiéncia com o cultivo da terra, atrelado
a esse fato e as péssimas condi¢cdes sanitadrias e estruturais, as familias ali
estabelecidas ndo conseguiram prosperar, aceitando o auxilio do governo holandés
para retornarem a patria.

Desse contingente, em 1911, apenas trés familias se mudaram para o projeto
da companhia férrea Brazil Railway Company, a qual tinha interesse na colonizacao
e no trabalho em terras proximas as estradas de ferro que estavam sendo implantadas
e assim ofertava terras e boas condicdes para diversas etnias de colonos (LYUNTEN,

1981, p. 29). As familias se estabeleceram na fazenda Carambei, em Castro.

A realizagdo pioneira de Carambei, apesar das dificuldades iniciais constitui
a primeira experiéncia bem sucedida de colonizagédo das terras de campo,
atraindo novos contingentes populacionais para aquelas areas subutilizadas
desde o final do século XIX, com a desagregacdo da economia pastoril.
Mesmo durante o periodo dificil, desde a sua fundacédo, em 1911, até 1935,
quando vieram novos imigrantes holandeses portadores de algum capital,
Carambei exerceu notavel influéncia s6bre os Campos Gerais. A ado¢éo de
pastagens artificiais, a melhoria dos rebanhos de gado leiteiro, a producéo de
laticinios, a conveniente utilizagdo agricola das terras de campo e, sobretudo,
a organizacdo cooperativa adotada pelos colonos de Carambei, em 1925,
criaram as condicbes necessarias para o aparecimento de uma estrutura
agraria fundamentada na pecuaria associada as atividades agricolas. O éxito
da iniciativa holandesa foi favorecido pelas facilidades de financiamento e
orientacdo técnica, bem como pela existéncia de um mercado de consumo
de grande solicitacdo, mas carente de producdo. Esses fatores que
permitiram a sobrevivéncia e a expansdo de Carambei, abriram novas
perspectivas para o aproveitamento dos campos e constituiram grande
estimulo para que surgissem novos empreendimentos colonizadores nas
terras de campo que compreendem 33 mil quildmetros quadrados, ou seja,
16% do territério do Parana (BALHANA; MACHADO; WESTPHALEN, 1969,
p. 226-227).

Nos anos seguintes novos integrantes vindos da Holanda vieram a Carambei,
aumentando para doze o numero de familias organizadas. O leite produzido pelos
colonos era transformado em queijo e manteiga, levando a fundacdo da Sociedade
Cooperativa Hollandeza de Laticinios em 1925, oficializadas anos mais tarde (1935)
sob a marca Batavo (LADEIRA, 1976, p. 23-24).

Quando os holandeses chegaram a Carambei encontraram terras
forrageiras, isto é, proprias para pastagem, e iniciaram, em seguida uma
pequena inddstria de laticinios, baseada em contribui¢cdes individualizadas.
Aos poucos, os colonos de outras nacionalizadas [...] deixaram Carambei tao
logo que ndo se precisava mais de empregados para os servicos da Railway
Company. Somente 0s holandeses e alguns alemaes ficaram, principalmente
gracas ao gado leiteiro e a producéo de laticinios. (LYUNTEN, 1981, p. 30)

Na cidade de Castro, a presenca de imigrantes particularmente de origem
eslava, alema, holandesa e japonesa se mostrou muito marcante, vindos também de

outras colbnias construidas no Brasil, onde ndo conseguiram se adequar. Esse
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processo de imigracdo, ndo se limitou a Castro, todo o Parana contou com contingente
emigrante recente.

O éxito das recentes iniciativas colonizadoras, colocado em térmos de
estruturas e conjunturas econOmicas, estéve condicionado ao
desenvolvimento de uma economia de mercado, as facilidades de
financiamento e a orientagdo técnica, bem como a sua fundamentagédo em
uma organizagdo de sistema cooperativo. Assim, o éxito tem sido maior e
mais completo nas coldnias organizadas em cooperativas, incluindo-se neste
grupo as coldnias holandesas de Carambei, Castrolanda, Tronco e Arapoti, a
colénia menonita Witmarsum e os colonos japonéses, instalados em Castro,
pela Cooperativa Cotia, no ano de 1959, em propriedades rurais dispersas e
gue cultivam batata e arroz principalmente. [...] Estas experiéncias de
colonizacdo recente, realizadas no Parana, nas Ultimas trés décadas
comprovaram evidéncias ja indicadas na colonizacdo realizada
anteriormente, de que a integracdo étnico-cultural das comunidades de
imigrantes tem estado condicionada ao seu maior ou menor entrosamento na
estrutura econdémica do contexto no qual estdo inseridas. (BALHANA,;
MACHADO; WESTPHALEN, 1969, p .229)

Esses imigrantes formaram nucleos de habitagdo como uma forma de
preservacao de suas origens culturais, auxiliando na modernizacdo local, exercendo
forte influéncia na politica, na economia, no social e na estrutura dos municipios,
principalmente apods a criacdo diversas associacdes e cooperativas rurais e urbanas
(LEANDRO, 1995, p. 20).

2.4 COLONIA DE CASTROLANDA

No final da década de 1940, conforme informa Verburg (1980, p. 15) em sua
tese, a Colbnia de Carambei, com o auxilio do governo federal, na época do Governo
Eurico Gaspar Dutra, enviou um pedido a Christelijke Emigratie Centrale (Central
Cristd de Emigracédo) e a Christelijke Boeren en Tuinders Bond (Associacao Crista de
Granjeiros e Horticultores) na Holanda, um projeto, estudando a ideia de receber e
dispor em territério nacional , imigrantes neerlandeses de vertente cristd, iniciando
reunides entre os consulados e representantes de ordem diplomaticas de Brasil e
Holanda.

A respeito dos dois grupos que auxiliaram nos tramites imigratorios, a
Christelijke Emigratie Centrale (Central Cristd de Emigracgéo - CCE) foi criada no final
da década de 1930, a partir de uma reestruturacdo da Hervormde Emigratie Society
(Sociedade de Emigracdo Reformada), buscando auxiliar nos processos de
emigracao pos 1930 e estabelecer elos dos grupos com a patria (KOOPS, 2010, p.

99). Conforme Koops (2010, p. 99), com o desenvolvimento do interesse pela
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emigracado pos década de 1930, pautada na abertura de propostas de imigracédo
agricola, principalmente na América e no apoio do Governo Holandés, a Sociedade
de Emigracao precisava contar com uma estrutura mais ampla e dinamica, possuindo
o foco nos grupos de vertente protestante. Durante a Segunda Guerra Mundial, duas
acoes da CCE foram fundamentais para o processo de emigragdo, primeiro a
instituicdo manteve contato com paises que ja possuiam colénias ou estavam
dispostos a receber a massa emigrante. A instituicdo se dispersou por regides da
Holanda propagando a ideia de uma emigracao benéfica e prospera.

Outra instituicdo de influéncia no processo emigratério foi a Christelijke
Boeren en Tuinders Bond (Associacdo Cristd de Granjeiros e Horticultores) mesmo
sendo criada em 1918, s6 se fortaleceu apés a década de 1930, sendo criada para
suprir a necessidade de uma organizacdo que auxiliasse os agricultores dentro das
vertentes religiosas. A organizagéo foi fundamental no pensamento politico agrario no
pés-guerra, desenvolvendo, em parceria com outras organizacbes de cunho
agropecuario e com o Ministério da Agricultura holandés, defendendo e orientando a
educacao agricola, buscando desenvolver técnicas que auxiliassem no crescimento
das éareas rurais (CRUYNINGEN, 2010, p. 140-141).

No ano de 1950, uma comitiva holandesa desembarcou em solo brasileiro
com o objetivo de estudar as terras e a proposta nacional de recebimento de
imigrantes, essa comitiva contava com o Diretor da Fundacdo de Agricultura da
Holanda, o sr. J.S. Biesheuvel e um funcionério diplomético da embaixada dos Paises
Baixos no Rio de Janeiro. Partindo dessa iniciativa iniciaram as reunides e
conversacdes sobre a efetivagdo de um projeto imigratério, de carater organizado,
tendo auxilio do Sr. Kaemingk, na época diretor da escola Cristd de Agricultura de
Hoogeveen, no norte da Holanda (RICKLI, 2004, p. 495).

Em 1950, chegou ao pais uma comisséo de estudos da Holanda com objetivo
de encontrar terras para criagdo de uma nova col6nia holandesa, depois de
verificar terras no Rio Grande do Sul deu preferéncia pelas terras no
municipio de Castro, que eram campos planos que facilitava a mecanizagéo
e de clima favoravel. Essa decisdo também ocorreu pelo fato do interesse
apresentado pelo governo do Parana, que deu todo suporte e garantias para
a instalacdo da col6nia. (ELFES, 1968 apud RAMOS, 2016, p. 223)

Um total de 52 familias foram convidadas a participar de uma reunido
explicativa sobre o projeto, ministrada pelo Sr. Biesheuvel e o Sr. Kaemingk, familias
oriundas em sua maioria de Denthe e Overijssel (GALLAS, 2012, p. 68). Existia no

ideario holandés a possibilidade de imigracéo para o Canada, porém a escolha pelo
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Brasil se deu devido o pais ser um dos poucos que permitia a imigragdo em grupos.
(VERBURG, 1980, p. 16).

Em um trecho do livro da sra. Kiers-Pot, ela aponta a existéncia do interesse
da comunidade em imigrar para o Canada, mas o contato, mesmo que breve, sobre o

Brasil, alterou as percepc¢des de destino.

[...] Que clima gostoso |4 no Brasil, bem diferente do clima neste ‘pais de ras’.
Rieks era a pessoa certa para falar, e se a avaliacdo de Leffers fosse
favoravel também, a emigragdo ia se concretizar. Mas este colocou umas
condicdes.

Leffers dizia: ‘Somente vai dar certo quando mais gente emigrar’. Rieks nédo
duvidava que isto ia acontecer, mas coube entéo a eles divulgar a boa fama
da colbnia que ia ser fundada.

‘Bem, e se quiserem saber mais, passem entdo, na volta, pela casa do Sr.
Kaemingk em Hoogeveen’. Fizemos isto. E o fraco interesse pelo Brasil
comecou a crescer. As reunides sobre Canada que se realizavam até aquele
momento em nossa casa foram diminuindo e acabaram sendo abandonadas.
Principalmente porque no Canada também poderia fazer muito frio. A partir
daquele momento realizamos indmeras reunides e conhecemos 0s outros
membros do grupo, o que nos ocupava todos os dias.

Recebiamos documentos e cartas e assim nos tornamos participantes do
movimento para emigrar para o Brasil. E os comentarios que tivemos que
escutar...! Papai disse: ‘vocés sabem que la tem canibais?’ Pode ser, sim,
mas e aquela gente em Carambei entdo? [...] Eu pensava comigo: ‘ndo vou
me preocupar com isso’. (KIERS-POT, 2001, p. 73)

Fazendo uma relacdo entre o discurso, escrito para as comemoracfes de
quinze anos de Castrolanda do Sr. Jager (1966) e o texto publicado de Jan Broek
(2008), observa-se a projecdo do perfil dos emigrados como grupos que,
decepcionados com a conjuntura econémica e social pds-guerra holandesa, buscaram
refUgio em outros espacos que permitissem mantem suas tradicdes agropecuarias.
Segundo Broek (2008, p. 101), a devastacdo de propriedades, a escassez de
alimentos na guerra e a expansao urbana ocasionaram em uma séria crise agraria,
tornando a emigracédo uma forma de manter os elos campesinos familiares.

Da reunido, ocorrida em junho de 1950 em Zwolle, estruturou um projeto de
uma nova comissdo de visita, agora composta por uma equipe especializada para
analisar as condi¢des de solo e clima, foram selecionados: Dr. Ljsvogel, professor de
hidrografia da Universidade de Agricultura em Wageningen; 0s engenheiros
agrénomos Verhoog e Van Galen; e o Sr. Leffers, como membro representativo do
grupo interessado em emigrar, conforme em carta publicada no livro da sra. Kiers-Pot
(2001, p. 253).

Os projetos analisados em solo nacional por essa comitiva, foram as terras da
regido de Bagé e Taim, no Rio Grande do Sul e Castro, no Parana. As duas primeiras

foram descartadas devido a distancia com os centros urbanos e o fato do solo ser
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improprio para a agricultura proposta. Castro ficou no centro da discussao por dois
motivos chaves: primeiramente a proximidade com a Col6énia de Carambei, ja iniciada
no ano de 1911, e abertura que o Governo do Estado do Parana oferecia, garantindo
suporte e repasse de terras mediante empréstimo a longo prazo (GALLAS, 2012, p.
70). Apos a visita, conforme abordado por Gallas (2012), discussdes de carater
burocratico e administrativo foram executadas, para tracar um perfil para o projeto de
imigracdo, esse projeto foi apresentado e aceito pelo governo Holandés, no qual
continha as seguintes cifras das propostas para a implementacdo de uma colénia no

Brasil.

-Aprovacéo pelo governo neerlandés de autorizagdo de exportacéo de bens
de capital no montante de 1540.000,00 NFL

-Aprovacéao pelo governo do Brasil de um crédito de CR$ 7.470.000,00
-Aprovacéao pelo Estado do Parana de uma verba de Cr$ 4.057.000,00 para
aquisicdo de 5.612 ha de terra.

-Aprovacdo pelo Estado do Parana de repassar os lotes aos imigrantes,
financiados por dez anos, com caréncia de cinco anos. (GALLAS, 2012, p.
70)

A proposta de compra e repasse foi aceita pelo Governo do Parana, que na
época ja tinha a opcéo para comprar as terras escolhidas. O Governo Federal também
se mostrou, a principio, em acordo com o projeto, estipulando uma contrapartida de
150% (GALLAS, 2012, p. 70) do valor creditado representado em cabecas de gado,
sendo que cada familia ao se estabelecer deveria trazer uma porcentagem de gado
para servir de garantia sobre o empréstimo.

Através desses acordos, iniciou um conjunto de reunides para a organizacao,
estabelecendo parametros burocraticos para a efetivagdo do projeto, como
delimitacdes de func¢bes, de cunho financeiro e de reparticdo de lotes. Foi fundado
como forma de auxilio, uma Cooperativa de Emigracdo em Grupo para o Brasil
(C.E.G.B.), em Hoogeveen, sendo oficializada através de um estatuto, organizado em
36 artigos e formalizado em 19 de maio de 1951 (HOLANDA, 1951).

O estatuto da C.E.G.B. visava promover as possibilidades referentes a
emigracao, auxiliando e direcionando as familias participantes. N&o possuindo tempo
delimitado de funcionamento (GALLAS, 2012, p. 71-72). Como objetivos, a C.E.G.B.
se propOe a organizar a exportacdo dos bens dos associados, adquirir maquinarios
de trabalho, em contrapartida cada associado deveria dispor de um percentual do seu

capital em prol do funcionamento da cooperativa, cabendo a C.E.G.B. a

a) Organizacdo da exportacdo dos bens dos associados, na forma de
materiais de producgédo e capital até o valor maximo permitido pelo Governo
da Holanda,
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b) Compra ou aquisi¢do por outra forma, direta ou indiretamente, de terras no
Brasil. (KIERS-POT, 2001, p. 115-116)

O documento também estipula as caracteristicas constituintes do Conselho
Administrativo e as atribuicbes de cada cargo, visando a melhor distribuicdo de
beneficios e auxilios aos filiados. O documento também versa sobre a constituicdo de
uma cooperativa, em solo brasileiro apos a instalacdo do primeiro grupo. Sendo a
cooperativa formada, a base para 0s proOXimos grupos, através da ajuda mutua de
carater econdmico e social, com a construcdo de ambientagfes que permitiram a
fixacao de todo o grupo emigrante (NEDERLANDS, 1951).

Partindo dessas reunides e acordos, foi estabelecido entre os governos Brasil
e Holanda um acordo, o qual forneceria garantias para ambos. O acordo estipulado
em reunido de 15 de dezembro de 1950 foi somente assinado e aprovado no Decreto
Legislativo n® 55, de 1951. Em seus artigos iniciais, é apresentado a referéncia de que
a imigracao holandesa para o Brasil, € “uma imigracéo de carater dirigida, obedecendo
0s termos pré-estabelecidos e abrangendo a colonizacdo, a cooperacédo cientifica,
intelectual e técnica em solo nacional (BRASIL, 1951).

Ficando disposto as condi¢cdes brasileiras de valorizacdo de regibes nao
habitadas, exploracdo de solo em prol da recuperagcdo econbémica e 0 progresso
nacional, cabendo aos imigrantes a experiéncia e o conhecimento em trato de culturas
agropecudarias. A imigracao dirigida foi organizada por uma comissdo mista, sendo
isenta de limites quantitativos, porém acatando as necessidades brasileiras, segundo

consta no documento

Os grupos a serem analisados se dividem em 4 categorias:

a) Familias de agricultores, lavradores, criadores de gado, camponeses em
geral, operdrios, agropecuaristas, técnicos especializados em industrias
rurais, que emigrarem com intencdo de se estabelecer imediatamente como
pequenos proprietarios.

b) familias de agricultores, lavradores, criadores e outros elementos que
emigrarem como parceiros ou em qualquer outra modalidade de associacao,
para fazendas existentes no Brasil.

c) professores, técnicos, artesées, operarios especializados e profissionais
de atividades diversas, subordinados a legislacao local quanto ao exercicio
da profisséo.

d) unidade ou empresas industriais e agricolas. (BRASIL, 1951).

Fica assim estipulado em seu artigo 8°, que estéo autorizados aos emigrantes
das categorias ‘@’ e ‘b’ trazerem gado leiteiro puro sangue, maquinaria agricola,
utensilios para agricultura e pecuaria (BRASIL, 1951). Nao sendo autorizado a entrada

de dinheiro estrangeiro, sendo assim 0s imigrantes necessitavam trazer uma
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porcentagem de cabeca de gado para trocar por cambio nacional. Todo o investimento
dos holandeses deveria ser convertido em maquinas e animais.

O acordo estipulava que inicialmente a selecdo seria feita por entidades de
apoio neerlandesas. O acordo ainda dirigia as competéncias de transporte, cabendo
ao governo dos Paises Baixos arcarem com despesas de deslocamento interno e o
Brasil, arcar com despesas executadas em solo nacional. Em seu artigo 29 o Brasil

declara suas providéncias base

O Governo brasileiro, no empenho de favorecer a imigracdo neerlandesa de
carater colonizador, tomara providéncias administrativas, técnicas e
financeiras, bem como promovera facilidades a seu alcance, suscetiveis de
fomenta-la, adotando como normas indicadas para dar-lhe inicio e
desenvolvimento futuro [...]. (BRASIL, 1951)

O auxilio aos imigrantes era uma integracdo entre Governo Federal e
Estadual, com base administrativa e técnica e a compra de terras, a titulo de
empréstimo, além da isencao pelo periodo de trés anos de impostos e taxas que
possam incidir sobre seus lotes, producdes, veiculos e maquinarios. Segundo o
acordo, caberia a nagao brasileira incentivos em relagdo ao “transporte de pessoas,
gado e materiais, [...] ainda as despesas com a imunizacédo do gado, como também o
transporte do porto do desembarque até o lugar do destino” (KIERS-POT, 2001, p.
259).

Outras competéncias brasileiras sao tracadas no acordo, no capitulo que
normatiza o estabelecimento dos emigrados. O decreto apresenta algumas
providéncias como: a aquisicdo e entrega de terras financiadas aos imigrantes; a
construcdo das estradas de acesso dos lotes e a ligacéo rodoviaria entre area urbana
e rural; a isencéo pelo periodo de trés anos dos colonos, como forma de auxiliar o
progresso da Col6nia. O governo nacional também se dispbe a fornecer auxilio
técnico, em parceria com o Governo Holandés, que permita a ampliacao dos trabalhos
desenvolvidos, também compete a nacao brasileira, em carater social a assisténcia
médica e escolar, seguindo 0s parametros nacionais (BRASIL, 1951, p. 33-44).

Porém, no momento da execucdo do projeto, o acordo ainda ndo estava
assinado, sendo assim 0s incentivos em relacéo a transporte e materiais oferecidos
pelo governo Federal brasileiro ndo estariam disponiveis. Os impasses provenientes
desse fato foram reajustados pela C.E.G.B., através de um empréstimo com o Banco
Raiffeisen (GALLAS, 2012, p. 72). Mesmo com alguns ajustes emergenciais, no inicio

de novembro de 1951 o primeiro grupo deixou a terra natal e partiram rumo inicial a
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Franca, de onde embarcariam em navio com destino ao Brasil, desembarcando no
Rio de Janeiro no final de novembro. Em 30 de novembro de 1951, o primeiro grupo
imigrante se estabeleceu na Nova Patria, sendo oficialmente instituida a Colbénia de
Castrolanda, um nome oriundo da juncdo do nome do pais de origem — Holanda — e
do municipio da nova moradia — Castro (KIERS-POT, 2001, p. 259).

Conforme 0s novos grupos iam se estabelecendo a comunidade ia se
fortalecendo, baseados num tripé de desenvolvimento, encabecado pelo ensinamento
protestante reformado, que visa tratar o individuo e sua sociedade pelo viés espiritual,
intelectual e de trabalho — Religido, Ensino, Cooperativa (LUCENA, 2009, p. 57).
Através da instituicdo da cooperativa e o fortalecimento do senso cooperativista, foi
possivel a instituicdo de uma escola e de uma igreja dentro da Colbnia, fator que foi

decisivo para manter a estrutura da comunidade.
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CAPITULO 3: REPRESENTACOES DOS ESPACOS DE MEMORIA EM
CASTROLANDA

Neste capitulo abordo a construcéo dos trés espacos museais da Colbnia de
Castrolanda, observados como simbolos patrimoniais da memdria imigrante,
apresentando a composicao de cada constru¢éo, bem como a tematica abordada nas
arquiteturas e exposicOes inaugurais de cada espaco, categorizando-os como
espacos de memoria, nos trés sentidos apresentados por Nora (1993, p. 22): fisico,

simbolico e funcional.

Os trés aspectos coexistem sempre [..] € material por seu conteldo
demografico; funcional por hipétese, pois garante, ao mesmo tempo, a
cristalizac@o da lembranca e sua transmisséo; mas simbolica por defini¢cdo
visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vivida por um
pequeno nimero uma maioria que deles ndo participou. (NORA, 1993, p. 22)

O fisico, pensando seu local de construcao do patriménio, o espa¢o material
solidificado e visual (analisado nesta pesquisa como 0s trés espagos museais de
Castrolanda). O simbdlico, analisado através das representacfes construidas nas
expografias e na arquitetura, que visam reforcar a identidade e a memoria da
comunidade, dispostos em simbolos comuns aos membros da comunidade. E o
funcional, que une os dois conceitos (fisico e simbdlico) e se caracteriza como
transmissao da representacdo construida, abordando as principais raz6es para a
criacdo dos espacos museais e suas exposi¢cdes inaugurais, ressaltando como essa
memo©ria criada € transmitida internamente e externamente. A juncdo dos trés sentidos
constréi a nogdo patrimonial de espaco de reconhecimento, onde a comunidade
constréi seus simbolos e os utiliza na construcdo da narrativa memorial coletiva.

A memoria, seja individual ou coletiva, é constituida por acontecimentos
(pessoais ou em coletividade), pessoas (ou personagens) e lugares. Esses processos
nao sdo estaticos, assim como a memdria ndo é, sdo variaveis conforme o tempo, o
espaco e os individuos. A memdria é recriada, dentro do espacgo de vivéncia e se
atrela ao senso de pertencimento, se um fato é preservado e relembrado por um
coletivo, essa memoria passa a ser real e vinculada a identidade daquele grupo
(POLLAK, 1992, p. 201).

No caso de Castrolanda, busco analisar a memoria criada dentro dos espacos
museais, analisando como eles foram consolidados, onde a apresentagéo individual

dos espagos museais e suas exposi¢coes inaugurais correspondentes visa 0
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entendimento de como ocorreram 0s processos de constru¢ao do patrimonio edificado
e as caracteristicas culturais que o identificam como pertencente a aquele grupo — e
as representacdes construidas nas exposices iniciais, ressaltando valores e
simbologias da cultura “castrolandesa”. O termo “castrolandés”, retomado em diversos
pontos deste capitulo, pode ser atribuido ao antropélogo Jodo Rickli, o qual utiliza o
termo para designar os moradores da Colonia Castrolanda, em sua dissertagéo de
2003, intitulada “A comunidade de bencgao: religidao, familia e trabalho na Colbnia
Castrolanda”. Porém, nesta dissertagdo, aplico ao termo a caracteristica do ser
holandés em Castrolanda, para além de um morador da comunidade, mas uma figura
simbdlica e identitaria focada na preservacao de simbolos comuns holandeses dentro

de Castrolanda.

3.1 MUSEU CASA DO IMIGRANTE HOLANDES

O primeiro espaco museal oficializado em Castrolanda, foi o Museu Casa do
Imigrante Holandés, espaco inaugurado em novembro de 1991, durante os festejos
dos 40 anos da Coldnia. O espacgo apresenta uma narrativa focada na vivéncia familiar
e pensando no conceito de memdéria comunicativa, proposto por Assman (2016), este
espaco museal pode ser compreendido como um local onde a memdéria familiar e
geracional é transmitida através da oralidade dos primeiros imigrantes, sendo uma
exposicao com temporalidade focada nos primeiros anos da imigracao, entre 1951 e
1954, formada por objetos ainda em uso e organizados pelos membros da segunda
geracao de Castrolanda, com a participacdo de membros da primeira geracao.

Os elementos, que serdo apresentados a seguir, através de um conjunto de
imagens do espaco Casa do Imigrante Holandés, representam o cotidiano familiar e
imigrante, o processo de chegada e vivéncia na primeira década, processo observado
desde a arquitetura até a disposi¢ao e narrativa memorial construida na expografia. A
arquitetura da Casa do Imigrante é composta em madeira, representando as primeiras
casas construidas pelos pioneiros holandeses, composta por uma juncdo de
residéncia e estabulo, sendo o projeto das casas provisorias da Colénia. Como
demonstrado na carta de 25 de dezembro de 1952, publicada no livro da Sra. Kiers-
Pot, enviada pela Cooperativa de Emigragcdo em Grupo para o Brasil aos seus
associados, as casas provisorias, comegaram a ser construidas apés a chegada no

segundo grupo (1952), para que as proximas familias ja tivessem um espaco de
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moradia para entéo iniciar a construgdo de suas casas em seus lotes determinados

(KIERS-POT, 2001, p. 49-54). Ainda, como registrado em carta, seriam construidas

27 casas provisorias, trabalho desenvolvido por trés carpinteiros (Huib van Noord,

Gerrit Wassink e Jan Koops), com o auxilio de jovens imigrantes, o projeto das casas

provis@rias com estabulo pode ser visto na Figura 1.

Figura 1 - Projeto Casa Estabulo
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Fonte: KIERS-POT, 2001. p.57.

O quarto n°1, servirda mais tarde como depésito para racdo. Podera servir
agora como copa-cozinha.

2. Despensa para mantimentos e espaco para guardar outras coisas.

3 e 4. Quartos para dormir. Os filhos maiores poderdo também dormir no
s6tédo. Se este espaco ainda for pouco para uma familia grande, poderia ser
acrescentada mais uma parte do estabulo.

Os pilares no estabulo séo colocados de tal maneira que as vacas podem ser
postas com as cabecas voltadas umas para as outras, mas também de modo
inverso. O proprietario podera entdo fazer a instalagdo interna como ele
quiser. Os pilares estdo distantes 3,60 metros um do outro e contamos com
3 estébulos de 4,20 metros.

Este estabulo é de tamanho médio. Serdo construidos também estdbulos de
21 metros de comprimento e outros de 15 metros. (KIERS-POT, 2001, p. 57)

O projeto de criagdo do museu foi iniciado em 1989 (CCLP, 1991, p. 24) com

um grupo de voluntarias da Col6nia (formados por membros da primeira e segunda

geracao de imigrantes) que elaboraram uma circular, enviada a todas as familias de

Castrolanda, propondo a criagcdo de um museu, com objetos que representassem a
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forma de vida das primeiras familias apds a imigracdo. Sendo concretizado apenas
em 1991 quando a Cooperativa Castrolanda construiu na area central da Colénia uma
arquitetura em madeira para abrigar o0 museu — dessa forma as senhoras Fokje de
Jager, Geke Kassies, Manny de Jager, Minie Kiers e Trijntje Salomons, com o auxilio
do senhor Gebert Bouwmann, todos moradores de Castrolanda e imigrantes
holandeses, iniciaram a “Museum Comissie” ou Comisséo de Organizagéao do Museu,
de forma voluntaria os trabalhos de solicitacdo, recepcdo, manutencdo dos acervos.
As solicitacbes ocorreram de forma pessoal e através de circulares, enviadas para
toda a comunidade. Um dos exemplos dos acervos solicitados, podem ser vistos em
uma circular de 27 de agosto de 1991, enviado a comunidade e assinado pelas

voluntarias:

Queridos colonos. Nossa col6nia espera comemorar seu 40° aniversario no
final de novembro. A intencdo é que a ‘Cooperativa Castrolanda’ fornega um
espaco/casa no estilo holandés dos anos cinquenta por ocasido deste evento.
Esta sera uma atracdo (museu) permanente. No entanto, este museu exige
muito material. Estamos pensando em: moéveis de sala, cozinha e quarto,
toalha de mesa, tamancos, torneira, lixeira, alguns quadros, fogao, radio, roda
giratéria, lamparina de parafina, varios vasos, pratos, tapetes, panela, etc,
etc. Se vocé gostaria de disponibilizar algo para isso (permanente ou
temporario), entre em contato [...]. (MUSEUMCOMISSIE, 1991).

Os objetos de interesse da comunidade se concentravam em objetos de
cunho familiar e doméstico — que representassem o cotidiano familiar dentro da casa,
sendo esta responsabilidade das voluntarias, citadas acima, a organizacdo e a
manutenc¢ao. Outros objetos angariados e expostos foram 0s maquinarios agricolas,
uma comissdo focada na organizacdo de maquinas antigas foi criada em 1991,
formada inicialmente pelos senhores Geraldo de Boer, Tinus Rabbers, Jan de Jager
e Willen Bouwman — sendo a eles delegada a funcao de recepcao e organizacao das
ferramentas agricolas (COMISSAO DE MAQUINAS ANTIGAS, 1991).

Os trabalhos de conservacdo dos objetos também ficaram sob
responsabilidade da Comissado de Organizacdo Museu — como pintura, troca de
estofados, costura, conserto de moveis, solicitacdo de galpdo para os maquinarios -
grande parte dos objetos passaram por um processo de intervencdo antes de fazer
parte do acervo do museu (MUSEUMCOMISSIE, 1991). A inauguragdo oficial
aconteceu em 29 de novembro de 1991, dentro da programacéao do aniversario de 40
anos da Colbnia, a festividade foi aberta, contando com a presenca de mais de 3 mil

pessoas, conforme informativo da Revista Batavo (CCLP, 1991, p. 10-11).
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Imagem 1 — Museu Casa do Imigrante Holandés
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Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor Desconhecido, 1991.

Analisando o contexto de constru¢do do museu, duas motivacbes foram
fundamentais para a consolidacéo deste projeto: a constru¢cao da memdria imigrante,
com foco nos primeiros anos da Colbnia e o envelhecimento e falecimento da primeira
geracado de imigrantes de Castrolanda. Baseado em informacdes disposta no livro da
Sra. Kiers-Pot (2001, p. 294-296), esta pesquisa desenvolveu uma tabela (Quadro 1)
dos falecimentos em cada década de 1950 a 1990, das trés primeiras geracfes de
Castrolanda (imigrantes, filhos — em grande maioria também imigrantes —, e netos —

ja apresentados como descendentes).
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Quadro 1 - Dados de Falecimentos em Castrolanda

Década Falecimentos Geracao.
1950 3 Geracéo 2
1960 11 Geracéo 1
1 Geragéo 2
7 Geracgao 3
1970 6 Geracgéo 1
6 Geracéo 2
6 Geracéo 3
1980 11 Geracéo 1
4 Geracgao 2
4 Geracao 3
1990 20 Geracéo 1
12 Geracéo 2
4 Geracao 3

Fonte: KIERS-POT, 2001, p. 294-296

Entre os anos de 1980 e 1990 houve um grande numero de falecimentos de
imigrantes da primeira geracdo, com média de 80 anos de idade, sendo que em
novembro de 1991, més da inauguracdo do Museu, a Colbnia contava com 20
pessoas com idade superior a 80 anos (KIERS-POT, 2001, p. 291). A titulo de
curiosidade, na década de 1970, foi fundado em Castrolanda, um clube para a terceira
idade, batizado de Jeugd van Vroeger (Juventude de Outrora), com atividades
recreativas e de lazer, para os membros mais antigos da Colénia (KIERS-POT, 2001,
p. 236). O envelhecimento e o falecimento da primeira geragéo pode ser entendido
como um fator para a construcdo de um memorial, que narre a chegada e a construcao
de Castrolanda, sendo esta primeira geracdo membros ativos nos tramites de
organizacdo e consolidacdo das cooperativas (de emigracdo e agropecuaria) e
responsaveis pelas familias e decisées nos primeiros anos, levando em consideragao
gue a segunda geracéo, emigrou com a faixa de 10 a 18 anos.

A inauguracdo do museu faz parte das festividades dos 40 anos da Colbnia,
possuiu como figuras representantes, o sr. Jan van Arragon, na época o pioneiro mais
idoso de Castrolanda, com 86 anos de idade e o Governador do Estado do Parana,

na época, Roberto Requido, como apresentado na imagem 2.
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Imagem 2 —

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolahda. Autor desconhecido, 1991.

O Museu Casa do Imigrante Holandés, possui a caracteristica de espaco
“‘ideoldgico da memoria”, como apontado por Candau (2012) — onde conserva-se e
dispde artefatos que constroem e preservam e memoaria imigrante — limitada ao
espaco de Castrolanda. Um local de memdria criado pela comunidade e para a

comunidade.
3.1.1 Representacdes Expositivas dos Elementos Simbodlicos do Museu Casa

O Museu Casa do Imigrante Holandés se enquadra como uma representacéo
de um “museu casa”, onde todos os elementos expositivos e a arquitetura visam a
demonstracdo de um cotidiano familiar, representando a intimidade, no caso de
Castrolanda, uma representacdo da vivéncia de todas as familias no inicio da

imigracdo. Segundo Chagas, uma possivel definicdo de “museu casa” seria

As casas museus (sejam elas casas das camadas populares, das classes
médias ou das elites sociais e econdmicas), a rigor, Sdo casas que sairam da
esfera privada e entraram na esfera publica, deixaram de abrigar pessoas,
mas nado deixaram necessariamente de abrigar objetos, muitos dos quais
foram sensibilizados pelos antigos moradores da casa. As casas museus e
0s seus objetos servem para evocar nos visitantes lembrancas de seus
antigos habitantes, de seus hébitos, sonhos, alegrias, tristezas, lutas,
derrotas e vitorias; mas servem também para evocar lembrancas das casas
gue o visitante habitou e que hoje o habitam. [...] Ndo ha davida de que a
casa museu encena uma dramaturgia de memoria toda especial, capaz de
emocionar, de quebrar certas barreiras racionais, de provocar imaginacoes,
sonhos e encantamentos (CHAGAS, 2013, p. 6).
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Essa intimidade familiar e a dramaturgia na representacdo da Casa do
Imigrante, podem ser observadas nas estruturas das exposi¢des, demonstradas nas

imagens abaixo.

Imagem 3 — Hall de Entrada

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, [entre 1991 e 2000].

O Hall de entrada representa a recepcdo a casa imigrante, com alguns
elementos de destaque, como o quadro bordado de moinho, remetente a cultura
holandesa, o quadro bordado na lateral direita, representando uma passagem biblica
denominada “Eli e Samuel”. Os casacos dependurados ao lado do espelho remetendo
a locais frios, ndo condizente com o clima brasileiro, mas representando a vestimenta
imigrante. Os tamancos de madeiras, tipicos da cultura holandesa. E as malas de
couro, como elemento da chegada e da organizacdo na casa, proporcionando a
imagem de um “mito imigrante”, a representacdo do deslocar-se, alterar sua
conjuntura familiar e social.

Outro elemento fundamental é a presenca da anfora de argila chamada em
holandés de keulse pot, na lateral esquerda. O Keulse pot € um pote em pedra ou
barro esmaltada a prova d'agua, ele tem sido usado ha séculos para colocar
legumes, carne, ovos e manteiga. A ceramica vitrificada ndo aumenta o sabor dos

alimentos armazenados nele, mas ajuda a conserva-los. Os alimentos sao
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conservados com sal e agua, para serem consumidos no inverno , pratica que foi

adotada nos primeiros anos de Castrolanda.

Imagem 4 — Cozinha

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Auor desconhecido, [entre 1991 e 2000].

Imagem 5 — Cozinha

T

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, [entre 1991 a 2000].
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A cozinha, espaco de alimentagdo e de sociabilizacdo, construido como o
imaginario do local “feminino”, mas também um espaco de destaque de costumes,
como alimentacao, tradicdes e relacionamento familiar. A representacdo da cozinha
nos mostra a auséncia de saneamento basico (auséncia de torneiras e agua
encanada). Ao centro da mesa a biblia, representando a religiosidade da comunidade,
e ao lado da mesa o radio, o qual sintonizava canais holandeses, assim era possivel
0 contato com as noticias da Holanda.

Outros elementos figuram os primeiros anos, com a Imagem 5 é possivel
visualizar a "despensa" onde era mantido os mantimentos e utensilios domésticos
separados da seguinte forma: os mantimentos, objetos de uso continuo (como bules,
frascos, tigelas) e utensilios de uso semanal como panelas, formas, picadores. Na
primeira prateleira um conjunto de objetos desperta o olhar — os potes de compotas,
ainda com alimentos armazenados dentro — eles foram confeccionados para a
abertura da exposicao e se mantiveram em exibicao até o fechamento do museu.

A ambientacdo nos mostra a simplicidade do espaco, mas também a riqueza
de detalhes e objetos cotidianos - nos remetem ao uso recente, a disposi¢cdo dos
moveis e objetos apresentacdo a ideia de que a familia acabou de utilizar aquele
espaco para alguma refeicdo e foi organizado como a memdéria das voluntarias
recordava dos habitos de suas proprias familias. Cada objeto tem seu local de

representacdo dos habitos familiares de 1951.
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Imagem 6 — Sala de Estar
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Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, [entre 1991 a 2000].

Imagem 7— Sala de Estar

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, [entre 1991 a 2000].

A sala de estar representa o local de descanso e entretenimento da familia.
Os objetos que considero fundamentais para a constru¢do do imaginario de "uso" sao

a lareira disposta ao fundo, nos remetendo ao frio da Holanda, as figuras (bonecos)
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com trajes de Volendam como uma representacdo folclérica, mesmo que o0s
imigrantes ndo sejam originarios da regido de Volendam, adotaram para si a cultura
folclorica daquela regido. A cadeira ao fundo com bracos retos, difere das demais, por
ser a unico reclinavel presente na sala, configurando aquele espaco como o local
"paterno”, ao lado, sobre a mesa esta disposto um porta cigarros (objeto cilindrico e
dourado) utilizado pelo pai em seu momento de lazer.

Na Imagem 7, o harménico, no canto esquerdo, representando a musicalidade
e 0 ensino aos filhos. O espaco da costura com a maquina manual. Acima no movel
com cortinas, estdo dispostos hinarios e biblias, usados nos estudos biblicos da

comunidade e nos cultos aos domingos.

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, [entre 1991 a 2000].
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Imagem 9 — Quarto
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Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, [entre 1991 a 2000].

Como descrito no projeto arquitetdnico das casas provisérias, os filhos mais
velhos dormiam no s6tdo da casa, em contrapartida as criangcas menores ficavam no
guarto dos pais. Como é perceptivel pela presenca do berco e o carrinho azul.

Na parede esquerda (Imagem 8), sobre o berco esta uma placa de leitura em
lingua holandesa, usada por uma familia de imigrantes para ensinar seus filhos,
alfabetizados em casa primeiramente na lingua holandesa. Sobre a cama (Imagem 8)
estdo dois Kruik ou garrafa de cama, garrafas de metal utilizadas para aquecer a
cama, normalmente embrulhada em tecido para ndo queimar os pés. Disposto sobre
a penteadeira (Imagem 9), na area direita da imagem, estdo utensilios de higiene
como um gomil e uma bacia para a limpeza das maos e rostos, sendo que nao havia
agua encanada nas casas. Outros objetos sdo perceptiveis como porta sabonetes (em
ceramica branca), um kit de barbear masculino e perfumes. Ao lado do guarda-roupa
estd um "cesto Moisés", berco em palha trancada, utilizado para transporte de

criangas em viagens.
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Imagem10 — Escritério

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, [entre 1991 e 2000].

O escritério ou local de estudos é o espaco administrativo da casa, sobre a
mesa estao dispostos alguns objetos que nao pertenciam ao convivio doméstico, mas
gue eram utilizados no escritério da Cooperativa Castrolanda nos primeiros anos,
como a maquina de calcular, os pesos de medicdo, além de dois tinteiros e canetas
com ponta pena — elementos que ressaltam a cooperativa como um elemento
fundamental na consolidacdo da Colbnia.

Na parede lateral da escrivaninha estdo dispostos quatro quadros. Os dois
lateria com moldura dourada sao “Certificado de Travessia do Equador, efetuada
abordo do navio Rotterdam Zuid-Amerika Lijn, de 1953. Sendo uma Certiddo de
Batismo simbdlica, lavrada no navio ap6s o ritual em que Neptunus, o rei dos mares,
abencoa todos a bordo na passagem da linha do Equador. Todos a bordo recebiam

um documento de batismo com um nome de peixe. Ritual descrito na citagao abaixo

[...] o batismo do mar ... € uso antigo dos marinheiros, em meio de festas,
[dlaquele que pela primeira vez transpde a linha do Equador. Para isso os
encarregados do batismo mascaram-se de Netuno, de Tempo e outras
personagens; depois de varias perguntas e respostas, um marinheiro, com
uma seringa ou mangueira, jorra sobre o nedfito tanta agua do mar quanto
preciso para ficar bem batizadol...] (RODRIGUES, 2003 apud REIS, 1947)

Ao lado o primeiro quadro de moldura preta, possui a mesma conotacao de
batismo, porém derivado de uma viagem de avido, sendo um Certificado de Travessia

do Equador — efetuada abordo de um avido da Companhia Real Holandesa de
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aviagdo, de julho de 1962. Abaixo estd um quadro com a fotografia dos “pioneiros”
sendo um registro da festa dos 25 anos de Castrolanda, celebrada em janeiro de 1977,
onde mostra todos os imigrantes, moradores de Castrolanda na época.

Outro objeto interessante € o quadro da familia real holandesa — Rainha
Beatrix Wihelmina Armgard van Orange-Nassau (1980-2013) e seu esposo, 0 principe
consorte Claus von Armsberg — sendo um culto as tradicbes monarquistas da
Holanda. Hoje, em Castrolanda, em algumas casas € possivel encontrar a imagem do
Rei Willem Alexander (seja em quadro ou calendario), filho da rainha Beatrix — sendo

um rito de respeito a familia real e suas tradi¢cdes holandesas.

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, [entre 1991 e 2000].

Na representacdo da casa ele esta disposto internamente, porém o espago
destinado ao banheiro era alocado ao lado de fora da casa, em uma estrutura
separada — contendo uma latrina e um chuveiro manual, onde a agua era aquecida
em fogo e colocada no balde suspenso. Entre os objetos trazidos pelas familias entre
1951 e 1952 estdo loucas de vasos sanitarios e pias, porém como Castrolanda nao
possuia agua encanada, a opcao foi a utilizacdo de latrinas aterradas.

Em carta de Gerard Jonker, padeiro da Colbnia de Carambei, de 3 de
setembro de 1951, para as senhoras na Holanda, ele esclarece algumas davidas
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sobre a organizacao no Brasil, entre elas sobre auséncia do fornecimento de agua e
luz.

[...] vocés vao chegar aqui numa regido onde néo ha o conforto ao qual estéo
acostumados na Holanda, como luz elétrica, agua encanada (aqui cava-se
um poco e tira-se dgua com balde ou bomba), etc., etc. No decorrer do tempo
teremos estas coisas, como agora em Carambei, mesmo sendo de forma
precéria. (KIERS-POT, 2001, p. 16)

Imagem 12- O Celeiro

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecid, [entre 1991 e 2000].

Imagem 13 - O Celeiro

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, [entre 1991 e 2000].
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Imagem 14 - O Celeiro

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autsconhecido, [entre 1991 e 2000].

O espaco destinado ao celeiro mescla objetos de utensilios agropecuaristas
como foices, alicates, enxadas, moendas, bombas d’agua, bem como comporta
elementos da histéria de Castrolanda, como a maquina de fabricacdo de bolachas,
pertencente a Panificadora e Fabrica de Bolachas Morsink & Cia, presente na Imagem
12, na lateral esquerda.

No modelo original, era o espaco destinado aos animais, ordenha e a guarda
de mantimentos, porém podia se adequar a outras atividades, como em alguns casos,
marcenaria, carpintaria, mecéanica, entre outras. Essa mescla de utilizacbes é
perceptivel na incorporacdo de diversos elementos na exposicdo que diferem da
manutencao animal apenas, como na Imagem 12 o barril de fabricagcdo de manteiga,
ao centro. Ferramentas de marcenaria, exemplificadas pela fabricacdo de tamancos
(Imagem 12). Esses objetos remetem a valorizagéo dos trabalhos desenvolvidos pelos
imigrantes e as principais evolu¢gdes no ambito rural.

Mesmo que o conjunto de lavandeira (presentes na Imagem 14), esteja
disposta no celeiro, a pratica de lavagem de roupa era feita do lado externo da casa,

como demonstrado na Imagem 15.
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Imagem 15 — Utensilios de Lavagem de Roupa.
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Fonte: Acervo Centro Cul£urél Castrolanda. Autor dé;conhecido, 195!.

Através do conceito da triade do lugar de memdria de Nora (1993) é
perceptivel que o fisico € a representacdo da casa, enquanto matéria, um local
construido para visualmente remeter as primeiras casas da comunidade. O simbdlico
sdo as representacfes das praticas culturais e identitarias presentes nas
ambientagfes expositivas, como religiosidade, trabalho, culinéria, familiares, sdo os
simbolos de pertencimento com aquela memoria. A representacdo se consolida em
ser imigrante, como a construcdo de um personagem que deixa seu local de origem e
pautado na sua ideologia de desenvolvimento, assume sua funcdo em um novo
espaco (cultural, geografico e social). Na exposicao é possivel identificar a construcdo
do imaginario do imigrante, excluindo todos os elementos externos ao processo e ao
planejamento desta imigracao, remete aos primeiros anos da comunidade, focado na
representacdo do personagem imigrante, sua heranga cultural e seu modo de vida

adaptado a aquele novo territorio.

As representacdes do patrimbnio como bens compartilhados no interior de
um grupo particular e como expressdo de uma comunidade especifica
conduz, muito facilmente a tentativas de naturalizacdo da cultura, num
esforco de enraizamento na ‘terra natal’ - que é também aquele dos mortos —
ou no territério nacional. (CANDAU, 2012. p. 161)

Constroi uma representacao linear e cronologica de um mito de fundacéo, um
discurso unificado dentro da memaria coletiva, englobando todas as familias dentro

daquele espaco de vivéncia das primeiras casas provisorias. Mesmo que existam
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diferengas entre habitos, a formalizagdo da “casa do imigrante” transforma o discurso

coletivo em unificador da memoria e das praticas.

[...] @ memodria coletiva, afinal, ndo é outra coisa que a transmissao, a um
grande numero de individuos, das lembrancas de um Unico homem ou de
alguns homens, repetidas vezes. (CANDAU, 2012. p. 38)

O conceito de funcionalidade do lugar de memdria caracteriza 0 uso e a
transmissao, ou seja, quais foram as bases para a criacdo daqueles espagos, como

este espaco foi usado pela comunidade e para quem a memoria criada se apresenta.

A memoria cultural tem como seu nucleo antropolégico a memoragao dos
mortos. Isso significa que as pessoas de uma familia devem guardar na
memoéria 0s nomes de seus mortos e eventualmente passa-los as geragdes
futuras. A memoracdo dos mortos tem uma dimensdo religiosa e outra
mundana, que se opdem entre si como pietas e fama. Piedade ¢é a obrigacéo
dos descendentes de perpetuar a memoragéao honorifica dos mortos. Piedade
€ uma coisa que somente 0s outros, isto &, os vivos, podem ter pelos mortos.
Ja a fama, isto €, a memoracao cheia de gldrias, cada um pode conquistar
para si mesmo, em certa medida, no tempo de sua prépria vida. A fama é
uma forma secular do auto eternizacdo, que tem muito a ver com auto
encenacdo (ASSMAN, 2011 p. 37)

O falecimento da primeira geracdo de imigrantes simboliza uma ruptura dessa
memo©ria construida, sendo a principal base de criacdo museal neste caso. Aqueles
que detém os saberes sobre como ocorreu a consolidacdo de Castrolanda, deixam de
fazer parte do cenério cotidiano, existindo a necessidade de criagcdo de um espaco de
“sacralizacao/rito aos mortos”, bem como um local de identificagao para os imigrantes
da primeira e segunda geracdo que ainda vivem. Um espaco produzido para a
consolidagdo da memoria, ainda presente na oralidade para a transmissdo da
representacdo identitaria de pertencimento daquele espaco, ou seja, um lugar de
memoria criado pela e para a comunidade.

Os elementos de fortalecimento da comunidade, citados no capitulo dois,
pautados como religido, ensino e cooperativismo, sdo apresentados em alguns
aspectos da Casa do Imigrante, mesmo que sem um papel de destaque na expografia,
observa-se o discurso desses trés elementos incutidos no discurso geral, normalizado
nas acdes da comunidade. A exposicdo ndo discorre sobre a construgcdo das
entidades na comunidade, trabalha com a representacdo de valores que estédo

presentes na vida familiar dos imigrantes.
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3.2 MEMORIAL DE IMIGRACAO HOLANDESA

3.2.1 Historico dos Moinhos de Vento

Este topico do trabalho, traz um breve historico sobre o historico dos moinhos
de vento e como eles foram anexados com patrimonio cultural da Holanda,
representando as diferentes funcionalidades e a importancia nas atividades
comerciais e sociais holandesas. Hoje, os moinhos de vento representam a memoria
e a identidade holandesa, no que pauta o desenvolvimento territorial, a consolidacao
do espaco de pertencimento e as praticas sociais.

Moinho é, em termos oficiais, um engenho com a funcéo de moer, composto
por duas moés (pedras) que séo ativadas por forca exterior, seja vento, agua, tracdo
animal, manual ou motor. Mas na Holanda, além de sua fun¢éo usual, os moinhos de
vento possuem representatividade cultural, estdo fortemente atrelados a identidade
local holandesa, caracterizando com um patriménio. Esse patriménio holandés pode
ser observado pelo viés material, levando em consideracdo suas arquiteturas e
tipologias, bem como pelo viés imaterial, caracterizado pela simbologia do mesmo e
o vinculo de identidade que ele constrdi com os individuos que o cercam, o significado
histérico que aquele simbolo projeta sobre a populacao local.

Os registros acerca da origem dos moinhos de vento € algo ainda vago, nédo
havendo precisdo de data e local da criacdo deles. Ha referéncias do uso de estruturas
primitivas de moinhos de vento utilizadas para a moagem de graos, no bombeamento
de agua, bem como para potencializar as forcas das embarcacdes, atividades que
requeriam trabalho humano e tracdo animal. A necessidade de avanco, principalmente
na agricultura, acarretou o desenvolvimento de mecanismos primitivos de producéo
de energia através da forca do vento. Os métodos de moagem eram baseados em
trabalho manual, animal ou utilizagéo dos rios como for¢ga motriz, porém a inexisténcia
de rios em determinadas localidades e a baixa producéao da tracao animal, acarretou
a percepcgao da utilizagéo do vento.

Os primeiros moinhos — cata ventos — que se tem referéncia remete a regiao
de Seitan no leste da antiga Persa, em séculos anteriores ao nascimento de Cristo.
Segundo SHEPHERD (2014), os moinhos persas eram estruturas horizontais, que
giravam em um eixo vertical, eram fabricados com madeira, barro e tecido, possuiam

de seis a doze velas cobertas com tecido (ou junco) que dentro de estruturas de barro
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permitiam o deslocar do vento por suas velas. Esse sistema estava ligado a moedores

na parte inferior. Conforme demonstrado nas imagens abaixo.

Imagem 16 — Sistema de Moagem Imagem 17 — Sistema de Moagem
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Fonte: SHE-PHERD, 2014, p. 9. Fonte: THECIVILENGINEER, 2017.

Leenders (1976) aponta que a ideia dos moinhos utilizando energia eolica
foram introduzidos na Europa pela regido da Normandia na Francga, trazida através
das Cruzadas ao Oriente Médio* no século XIl. O projeto dos moinhos em eixo vertical
persas nunca foram contruidos na Europa, mas sua idea primitiva foi aprimorada e
substituida pelos moinhos em eixo horizontal e estrutura vertical, definidos na
historiografia como moinhos europeus (LEENDERS, 1976).

O moinho europeu ganhou destaque nos primeiros anos, principalmente em
paises como Franca, Inglaterra e Paises-Baixos, sendo desenvolvidos na regido e
utilizados em variadas tarefas como corte de madeira, extra¢do de oléos, moagem de
graos e escoamento em areas alagadicas. A partir do século Xll passam a ser comuns
principalmente na regido noroeste da Europa, considerado mais complexo que o
modelo em eixo vertical, porém mais eficiente. Os primeiros moinhos europeus, eram
menores sendo estruturas fixas ao chdo, porém a instabilidade do vento em

determinadas regifes acarretaria em danos a estrutura fixa e também limitaria a

4 As Cruzadas podem ser exemplificadas como uma série de expedicdes militares a cidade de
Jerusalém, entre os séculos Xl e Xlll sobre o comando da Igreja Catélica e da nobreza europeia. Essas
expedicdes de cunho religioso buscavam a “libertacdo” da terra de Jerusalém, que estava sob dominio
mulgumano. As motivacdes econdmicas possibilitaram o renascimento do comércio no mar
Mediterraneo, que contribuiu decisivamente para a crise do feudalismo na Europa (CHAVES, 2011, p.
2).
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captacdo do vento. Era necessario o desenvolvimento de um mecanismo que
aumentasse a captacdo do vento, conforme Sheperd (2014) mostra na Imagem 18,
publicada em seu livro. O moinho passa a ser composto por um corpo principal em
madeira com o sistema de velas na posicao vertical, seu corpo era apoiado sobre uma
coluna ou postes de madeira fabricados com arvores cruzadas, que permitia que

corpo principal girasse conforme a necessidade o vento.

Imagem 18 - Sistema de Moagem
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Fonte: SHEPHERD, 2014, p. 16.

Anos mais tarde, houve a necessidade da constru¢cdo de moinhos maiores,
que permitissem maior captacdo do vento e eficiencia de produgcdo, os moinhos,
chamados de moinhos de torre, consistiam em uma torre (em sua maioria de pedra
ou tijolos) que abrigavam suas maquinas, com um telhado em madeira que poderia
girar no eixo da torre (corpo principal). Na Holanda, os primeiros moinhos sao
conhecidos a partir do século Xlll e podem ser divididos em trés categorias de
utilizacado: moinhos de graos, moinhos de polder (para drenagem do solo) e moinhos
industriais (KROON, 1998).

A Holanda se configura como um dos paises com o maior nimero de moinhos
de vento, possuindo no auge de seu funcionamento cerca de 10.000 moinhos,
(MINISTERIE VAN ONDERWIJS, CULTUUR EN WETENSCHA, [20—]). Hoje esse

namero foi reduzido para aproximadamente 1.000 moinhos, alguns sao considerados
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como patrimoénios da humanidade e se configuram como importante patriménio das
tradicdes holandesas. O declinio dos moinhos de vento em estruturas rusticas contou
com diversos fatores, principalmente o surgimento e o desenvolvimento de maquinas
movidas a eletricidade em combinacdo com os estudos na area de engenharia
aerodinamica.

Mesmo com a baixa de sua utilizacdo, durante as Grandes Guerras do século
XX — com o corte de combustiveis — os moinhos foram usados para a producéo de
energia. Apos a Segunda Grande Guerra (1936-1945) os moinhos perdem sua funcéo
fisica, mas ndo sua concepcao de producdo de energia pelo vento. Foram iniciados
programas de pesquisa para a produc¢do de novos equipamentos, mais tecnolégicos
para a producédo de energia via captacao edlica (SHEPHERD, 2014, p. 2). Atualmente
grande parte dos moinhos foi designado como monumento nacional pelo Rijksdienst
voor het Cultureel Erfgoed (Servico Nacional de Patriménio Cultural), 6rgdo do
Ministério da Educacéo, Cultura e Ciéncia, uma organizacao holandesa que trabalha

para a protecao e conservacao de mais de 60 mil monumentos nacionais.

3.2.2 Moinho de Immigrant

O moinho de Castrolanda, denominado De Immigrant, foi construido para os
festejos de 50 anos da imigracdo em Castrolanda. Durante as festividades, foram
fundadas comissGes para gerir os diferentes setores do evento, organizando e
delegando fun¢des, e uma dessas comissdes ficou responsavel pelo planejamento do
memorial. Na ata da 72 reunido da Comisséo de Comemoracdo, em 16 de junho de
2000, foi debatida entre os membros a criacdo de um moinho, funcional, em tamanho
original em Castrolanda, com o auxilio dos moradores e da Cooperativa Castrolanda.
Desta reunido, foi fundada a primeira comissdo de construgcdo entre membros da
Associacdo dos Moradores de Castrolanda e membros da Cooperativa Castrolanda
(COMISSAO DE COMEMORACAO DO CINQUENTENARIO DE CASTROLANDA,
2000), formada por descendentes da terceira e quarta geragdo da Coldnia e membros
externos da comunidade.

Conforme citado na ata de 23 de junho de 2000 (COMISSAO DE
COMEMORAGCAO DO CINQUENTENARIO DE CASTROLANDA, 2000b), a comiss&o
fez o primeiro contato com o arquiteto Osman Pierri (Curitiba), com esbogos

provisorios de um complexo cultural, desenhados pela arquiteta Carla Greidanus — a
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apresentacao inicial, contou com uma pesquisa dos membros da comissao sobre 0s
moinhos holandeses e estilos de moinhos que a comunidade buscava que fossem
representados em Castrolanda - a primeira definicdo era que fosse um moinho de
moagem de farinha, em funcdo da producdo de milho, soja e demais cerais que
marcava o plantio da comunidade rural de Castrolanda — representando a tradicao
holandesa e a produgao comercial principal da Colbnia.

Em 30 de junho de 2000 as negociacdes avancaram, tendo a aprovacao da
Prefeitura para o inicio da terraplanagem e a aceitacao do prefeito de Castro, na época
Claudioni Braga, e seu secretario de obras do municipio, Marcos Napoli, de fornecer
mao de obra para o auxilio na construcdo do complexo cultural. A criacdo desse
espaco na comunidade, era também de interesse do municipio de Castro, em funcéo
do desenvolvimento do turismo e da economia local (COMISSAO DE
COMEMORAQAO DO CINQUENTENARIO DE CASTROLANDA, 2000c).

A comunidade em parceria com o arquiteto Pierri desenvolveram os primeiros
projetos do complexo cultural, desenhos se baseavam em um moinho holandés da
provincia de Drenthe, chamado Woldzigt, onde o moinho ficaria disposto entre duas
construgdes, formando um complexo em T, as alas laterais abrigariam espago para
um café, biblioteca, dois pavilh8es de eventos, sala de multimidia, cozinha, depésitos,

banheiros. Na torre ficaria disposto o museu histérico/memorial.
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Figura 2- Projeto Complexo Cultural Castrolanda — Osman Pierri
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Fonte: Acervo éehtro E:ultural Castrolanda. Autor Osman Pierri, 2000.

Em agosto de 2000 um dos moradores de Castrolanda, o sr. Jan Haasjes
entrou em contato com o arquiteto holandés Johannes (Jan) Heijdra, famoso
construtor e restaurador de moinhos holandeses, o qual, de forma voluntaria, se
propds a auxiliar na constru¢do do moinho em Castrolanda (COMISSAO DE
COMEMORAQAO DO CINQUENTENARIO DE CASTROLANDA, 2001). Com o aceite
de Heijdra o projeto original sofreu algumas adaptacdes, como a reducéo das laterais
e a ampliacdo do moinho, melhorando as propor¢des. O projeto inicial ainda contava

com uma ala a direita do moinho, trabalho ainda nao efetivado.
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_Figura 3 — Projeto Arquitetonico de Jan Heijdra
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Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor Jan Heijdra, 2000.

Conforme mencionado por Heijdra em seu diario de construcao, foram
organizadas trés equipes de seis homens, para executar o processo de construcao,
contando com a colaboracdo de membros da comunidade que cederam materiais,
espacos e mao de obra para o projeto. Isso foi financiado parcialmente via lei de
incentivo a cultura (PRONAC 004894), mas em grande parcela pelos préprios
moradores de Castrolanda. Para a construcdo das hastes pas e demais pecas em
metal, Heijdra contou com o auxilio do holandés Harry Dercks fabricante em ferro de
Beegden da empresa Derckx-BV, sendo o responsavel pela fabricacdo das pecas em
metal como hastes de sustentacdo, pas, calda guia de rotacdo, cruzador, etc. Dercks
chegou em Castrolanda em agosto de 2001, levando, segundo Heijdra, 5 semanas
para a fabricagdo dos componentes em metal necessérios para o funcionamento do

moinho (HEIJDRA, 2002).
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Imagem 19 - Jan Heijdra e Harry Dercks

Fonte: Acervo Centro Cultural Casrolanda. Autor desconhecido, 2001.

O eixo, adotado nesse modelo de moinho na posi¢cao horizontal, ndo era
fabricado no Brasil, sendo necessario encomendar da Holanda, o custo seria alto,
porém a necessidade de tal peca poderia inviabilizar o projeto. O eixo pesando 3.700
kg foi encomendado, porém devido a burocracias brasileiras, ele ficou preso na
alfandega no porto de Paranagud, necessitando de alguns dias até sua liberacdo. Em
outubro de 2001, o casco superior (chapéu) foi colocado (HEIJDRA, 2002).

Imagem 20 — Colocacao do Chapéu

Fonte: Acervo entro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2001.
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Havia ainda a necessidade de batismo do moinho, conforme relatado em ata
do dia 13 de agosto de 2001, a abordagem adotada pela comisséo de construcéo foi
a publicacdo no jornal da Colbnia, buscando sugestdes de nomes, por fim sendo
nomeado como De Immigrant — O Imigrante — alusdo a memodria da Colbnia
(COMISSAO DE COMEMORACAO DO CINQUENTENARIO DE CASTROLANDA,
2001). Conforme previsto, o moinho foi oficialmente inaugurado em 30 de novembro
de 2001, possuindo 37 metros de altura, do chdo a ponta da pa, estando presentes
além dos moradores, figuras publicas como o governador do Parana e o consul
holandés. Porém sua conclusdo sé ocorreu em 2004, quando foram instaladas as

pedras de moagem em seu interior.

3.2.3 Representagdes Expositivas dos Elementos Simbdlicos do Memorial

Em 04 de outubro de 2001 a Comissédo de Acervo Cultural, se reuniu para
debater a constituicdo expografica dos andares do museu/memorial — o terceiro
pavimento, ja havia sido deliberado em reunies anteriores, que abrigaria uma
exposicao voltada para a histéria dos moinhos de vento holandeses (COMISSAO DE
COMEMORACAO DO CINQUENTENARIO DE CASTROLANDA, 2001). Os outros
dois pavimentos ficaram definidos como

Imagem 21 - 1° Piso (Museu Historico)

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2001.

No primeiro piso, foi desenvolvido a exposigdo denominada “Museu Histdrico”

com exposi¢cdes que contemplavam a Igreja Evangélica de Castrolanda, a Escola e a
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imigracdo. O primeiro piso mescla a cultura de origem holandesa com tragos
desenvolvidos pela comunidade no Brasil — elementos considerados primordiais a
serem mostrados ao publico pela comunidade — participante nas decisdes de

consolidacdo do Memorial.

Imagem 22 - Piso 1 Espaco Cultural
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Fonte: Acvo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 20.1(..'

Na Imagem 22 observa-se ao fundo uma tematica cultural — focada na
representacdo dos trajes folcloricos ao lado direito da imagem com um painel
iconografico com o0s principais momentos do Grupo Folclérico Holandés de
Castrolanda, fundado em 1953 e atuante até hoje — o grupo utiliza trajes da regido
holandesa de Volendam, com economia voltada para a pesca, um elemento que nao
compde a identidade imigrante de Castrolanda, sendo que nenhum imigrante da
primeira e segunda geracdo sao provenientes dessa regido, ocorre um processo de
construcdo identitaria — baseada em um traje que remete a cultura holandesa e o
identifica como “holandés”.

Ao lado, estdo expostos instrumentos para a fabricacdo de tamancos em
madeira, os chamados Klompen, simbolos da cultura holandesa, usados inicialmente
nos trabalhos cotidianos em regides Umidas, protegendo os pés de materiais
cortantes, da umidade e do frio, além de serem usados em eventos e cultos de cunho
religiosos, com desenhos que representam diferentes localidades e festividades (WIT,
2019). Os tamancos em madeira, fazem parte do imaginario holandés — como uma
peca tipica e cultural, mas sem uso cotidiano.

Anexo a parede, no lado esquerdo da Imagem 22, esta o painel dos pioneiros,

denominado “Novembro de 1951” com o conjunto das fotos das familias que
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constituiram a Coldnia e vieram ao Brasil entre os anos de 1951 a 1954. Texto escrito
em portugués e em holandés, pontuando a representagcdo do “ser imigrante”
caracteristica dos pioneiros como homens e mulheres que, pautados no trabalho,
desenvolveram aquele espaco (socialmente e economicamente). Esse painel dos
pioneiros traca os vinculos existentes entre as diferentes geracdes iniciais (primeira e
segunda), ressaltando o numero de membros de cada familia, os vinculos parentais —
e hoje nos apresentando as redes desenvolvidas entre casamentos — as familias que

se uniram e os elos de parentesco.

Imagem 23 - Piso 1 Igreja

IGREJA

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autodesconhecido, 2001.

A igreja e a escola sdo elementos essenciais de fortalecimento de lagos de
coletividade dos imigrantes, como tratado no capitulo dois. As imagens nos
apresentam os templos religiosos da comunidade, representados com saidas de culto,
trazendo a ideia de um espaco formado por pessoas e ndo a religiosidade expressa
somente em um bem material, mas na imaterialidade da crenca, do ato de ir a Igreja,
de reunido — configurando a religiosidade em Castrolanda como um dos pilares da
comunidade, demonstrando caracteristicas de unido e envolvimento entre o0s
membros participantes.

Os dois elementos (ensino e religiosidade) sdo debatidos pela comunidade
como responsabilidades basicas comum a todos, onde cada morador de Castrolanda
deve presar pela manutencéo das instituicdes (COMISSAO DE COMEMORAGCAO DO
CINQUENTENARIO DE CASTROLANDA, 2001). Cada instituicdo constitui
socialmente valores agregadores, auxiliando no trabalho, no aprendizado, nas obras
sociais e culturais e em todos os setores comuns. Assim como a Casa do Imigrante,
esses elementos presentes na expografia ndo sdo o destaque da narrativa, sao
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apresentados como agfes normalizadas da comunidade, como valores intrinsecos

fundamentais para a unido do grupo.

A senhora Kiers-pot cita a representacdo que a igreja possui para a

comunidade neste trecho de seu livro

Em 31 de dezembro de 1990 a igreja contava 604 membros professos e
batizados. Que tudo isto possa aproximar-nos mais de Deus! Se olharmos
para tras, vendo todos aqueles anos de ser igreja, temos a certeza de que
somos pessoas privilegiadas. Todos os domingos podiamos ouvir a palavra
de Deus, e os sacramentos foram ministrados regularmente. Obrigado
Senhor, mil vezes obrigado por todas estas béncaos! (KIERS-POT, 2001, p.
94)

Outro elemento é o uso da mausica representando os Corais formados pela

comunidade e presentes em diversos cultos com céanticos em lingua holandesa e

portuguesa.

4 B

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2001.

Desde o inicio da coldnia nunca nos faltaram atividades recreativas. Pastor
Muller ja fundou um coral que ensaiava no pequeno escritério da Cooperativa.
O coral Hosanna ainda existe, mas os cantores daquele tempo se tornaram
ouvintes. Depois do pastor Muller, as senhoras Boot e Geuze, entre outras,
dirigiram o coral. A dirigente atual € dona Carola. Além do coral para adultos,
h& um coral para a juventude e outro para criangas. (KIERS-POT, 2001, p.
263)

-

-~

A escola foi representada na exposi¢cdo como um dos pilares de crescimento

da comunidade. Na Imagem 24, temos a representacdo dos professores,

responsaveis pela disciplina e pelo ensinamento, aplicado em lingua holandesa e

portuguesa — com professores contratados pelo Estado, vindos da Holanda, além de

moradoras de Castrolanda que lecionavam na escola.

‘Quem tem a juventude tem o futuro.’ Este ditado era muitas vezes ouvido em
Castrolanda. A pessoa que compreendeu e aplicou a verdade deste ditado,
50 anos atras, e trabalhou neste sentido, foi professor Epema. Um conceito
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cristdo da vida, uma atitude positiva, abertura para outras culturas, paises e
povos com seus costumes, interesse na politica, nos acontecimentos
mundiais e na tecnologia moderna, eram facetas que professor Epema incluia
na educacao e ganhavam ampla atencao. Ele tinha a opinido de que a gente
nado devia ficar pensando somente nas coisas restritas ao meio em que se
vivia, mas que o campo de visdo dos alunos devia ser ampliado. (KIERS-
POT, 2001, p. 98)

Como definido em Ata de 04 de outubro de 2001 da Comissao de Acervos, a
exposicao “Museu Histérico” possui o tema central focado na seguinte frase: “O
trabalho realizado por pessoas determinadas a fazer um futuro numa terra nova
potencialmente promissora (Castrolanda, gente de ontem e de hoje trabalhando e
acreditando no futuro)”. Destacamos nessa frase o valor que a comunidade representa
com sua exposicdo: a comunidade cresceu e desenvolveu baseado em seu trabalho,
mesmo que nessa simples frase sejam excluidos os elementos externos como a
interacdo com o municipio de Castro, o campo econdmico e social a qual a
comunidade se insere.

O segundo piso, foi denominado “Museu de Leite e Cereais”, abordando os
principais meios de producéo e de sustento da comunidade — as diferentes culturas
gue foram estudadas e aplicadas, as tecnologias de analise de solo, de melhoramento

genético para o desenvolvimento da producéo pecuaria local.

Imagem 25 — Piso 2 — Producéo Agricola

|||||||||||
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Fonte: Arvo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2001.

A bancada de cereais, visa tracar as fases do processo produtivo dentro da
agricultura — as principais culturas cultivadas e assim debatendo as transformagdes e
tecnologias empregadas em casa setor desde a década de 1950 até 1990 — os
estudos de solo feitos para a adaptagcdo de cultura ao contexto brasileiro, a
participacdo de engenheiros holandeses trazidos pela cooperativa, para auxiliar no

processo de melhoramento produtivo.
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Imagem 26 — Piso 2 — Producao Leiteira

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2001.

A producdo leiteira local, com uma réplica de uma vaca em fibra de vidro,
representando os animais frisios puros de origem que foram trazidos ao Brasil e
desenvolvidos geneticamente, principalmente a partir da década de 1970 em
Castrolanda, atividade que forneceu a Castro o titulo de Capital Nacional do Leite em
2017 (BRASIL, 2017).

Outro elemento é a bancada de leite com os lat6es — modo de armazenamento
e transporte inicial — os latbes de leite eram depositados em frente as propriedades
para serem coletados e transportados para a fabrica — uma parcela ia para a producao
de manteiga local e o restante para a fabrica de beneficiamento em Carambei (KIERS-
POT, 2001, p. 182).
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Imagem 27 — Piso 2 — Cooperativa Castrolanda

As paredes séo preenchidas com quadros de uma linha do tempo elaborada
pela Cooperativa Castrolanda, apresentando o desenvolvimento da instituicdo desde
sua fundacdo até a década de 1990, explanando como ocorreu 0 processo de
organizacdo da cooperativa — tipica do sistema holandés implementado no Brasil —
ressaltando o papel significativo da instituicdo na vida sociocultural de Castrolanda.

O terceiro e o0 quarto pisos, como ja mencionado, abrigam a representacéo
sobre a histéria dos moinhos de vento, com foco na historia da construcdo do moinho

de Castrolanda e seu sistema de funcionamento.

Imagem 28 — Piso 3 — Moinhos de Vntqu
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Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2001.

O painel apresenta um breve histérico dos moinhos holandeses, em lingua

portuguesa com imagens das diferentes tipologias existentes de moinho — onde sua
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arquitetura corresponde a sua funcionalidade (seja na producéo de farinha, 6leo ou
polder) e sua localidade, sendo adaptado para os diferentes climas e terrenos
existentes. O moinho De Immigrant € um exemplar de moinho Zes — of achtkante
stellingmolen, onde seu casco se estende pelo corpo principal, sendo o casco em
formato hexagonal ou octogonal, seu “chapéu” — parte superior — € mével, onde o
moleiro responséavel pode, atrdvés de um sistema posterior que permite movimento,
alterar a posicao das pas do moinho conforme a posi¢cado do vento, melhorando sua
captacao e seu desempenho (VERENIGING DE HOLLANDSCHE MOLEN, 2018).

Imagem 29 — Sistema de Roldanas

Fonte:Aervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2001.

A Imagem 29 apresenta o sistema de roldanas usado para o transporte das
sacas de cereais e da farinha como produto final. Algapdes existentes em todos os
andares do moinho, simétricos, permitem de forma manual o translado das sacas,

sendo uma das caracteristicas da representacéo de sua funcionalidade.

Imagem 30 — Arquitetura e Moagem
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O terceiro e o quarto pisos possuem a arquitetura do moinho como atracao
visual principal, ndo possuindo em sua arquitetura pregos de sustentacdo, sendo
construido com madeiras de encaixe. Nesse andar, o0 visitante pode observar as
pedras de moagem e suas ferramentas, utilizadas pelo moleiro para a manutencao
das pedras, garantindo a eficacia da moagem. Todo o sistema de moagem e
engrenagens que compde a exposicdo do terceiro e quarto andar, mesmo sendo
funcionais na producéo de farinha, ndo atua nesse mercado econémico — diferente da
Holanda, onde os moinhos possuiam um uso corrente e econémico, o0 moinho de
Castrolanda é demonstrativo e representativo da histria econémica da Holanda.

O moleiro seria a figura responsavel pelo funcionamento dos moinhos de
vento, sendo um oficio herdado de pai para filho, além de um simbolo imaterial
holandés, o “saber-fazer” da manutencéo e atividade dos moinhos de vento. Esse
oficio requer um grande conhecimento nas areas de moagem, clima, hidrografia e de
manutenc¢ao, para garantir a seguranca e a execuc¢ao do trabalho dentro dos moinhos.
O moleiro é responsavel pelo controle da velocidade de rotacdo das pas, anexando
as velas, se necessario, e as posicionando para a melhor captacéo do vento, sendo
também sua funcéo a responsabilidade sobre o produto elaborado — seja a producéo
de farinha, extracdo de 6leo, serraria, polder, etc.

Desde o final do século XIX com a substituicdo dos moinhos por sistemas
automatizados, a profissao de moleiro cai em desuso. Atualmente na Holanda existem
aproximadamente quarenta moleiros profissionais e centenas de moleiros voluntarios,
gue auxiliam na manutencéo da tradicdo holandesa de moinhos de vento. Buscando
a preservacao do oficio, em dezembro 2017 a profissdo de moleiro foi registrada como
patrimdnio imaterial, na Lista Representativa do Patriménio Cultural Intangivel da
Humanidade, lista organizada e administrada pela Unesco — decisdo anunciada
durante a reunido do Comité da Unesco na Coréia do Sul (ECK, 2017). O saber-fazer
do moleiro, torna-se um simbolo de identidade, daqueles que se vinculam a aquela
cultura e memoéria. Pensando no caso de Castrolanda, o moinho De Immigrant
também possui um moleiro, Rafael Rabbers, sendo o primeiro moleiro diplomado do
Brasil, que auxiliou no processo de construgdo do moinho de Castrolanda e foi
treinado pelo engenheiro holandés Jan Heijdra. Seu diploma de moleiro foi emitido em
novembro de 2005, pela Stichting Vrienden van de Gelderse Molen (Fundacédo de

amigos do moinho de Gelderland), fundada em 1964 com o objetivo de preservar 0s
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moinhos da provincia holandesa de Gelderse. Provincia onde morava o engenheiro
Jan Heijdra.

A aquisicdo de uma identidade profissional ou, mais genericamente, de uma
identidade vinculada a poderes e saberes ndo se reduz apenas a memorizar
e dominar certas habilidades técnicas: ela se inscreve, na maior parte dos
casos, nos corpos mesmos dos individuos. (CANDAU, 2012, p. 119)

O vinculo com aquele espaco ndo se constréi através de um legado familiar,
sendo ele filho de agricultores da segunda geracédo de Castrolanda, mas atraves de
um vinculo a cultura de origem holandesa. Ao auxiliar no processo de construcéo
daquele espaco de Castrolanda, apropriou-se a sua identidade os signos e saberes
daquele local e daquela profissdo, pois sendo um holandés de Castrolanda, sua
profissdo como moleiro ndo interage com a historia do imigrante da Coldnia, mas com
essa nova apropriacao de construcdo da identidade local. Sua profissao cria um novo
nicho de identidade na comunidade, vinculado a um oficio caracteristico da

representacéo local.

Imagem 31 — Moleiro
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Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolana. Autor desconhecido, 2019.

Analisando as simbologias apresentadas nas expografias, o Memorial de
Imigracdo possui a funcionalidade de transmitir e consolidar uma cultura hibrida,
sendo um espaco multiplo e heterogéneo, que conversa com as principais referéncias
da vida local. Essa hibridizagcéo da cultura ndo necessariamente simboliza um caos
dentro dos conceitos de identidades, conforme apontado por Hall “ndo significa

necessariamente um declinio pela perda de identidade. Pode significar também o
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fortalecimento das identidades existentes pela abertura de novas possibilidades”
(HALL, 2003, p. 87).

O foco na pesquisa néo é apontar uma desvalorizacdo da memoria imigrante
com a hibridizacdo, mas uma reestruturacdo sobre os individuos que detém o poder
da representacao dentro da Col6nia. Pensando em uma mudanca de representacao,
que acarreta uma readequacéo de identidade, em que o vinculo deixa de ser somente
0 ser imigrante, e torna-se a anexacao das tradicbes e simbologias holandesas a
cultura local — construindo uma identidade hibrida formada por elementos da tradi¢éo
holandesa e préticas adotadas na Colbnia.

A construcado material do memorial € também a construgdo de um simbolo,
nao somente uma réplica de moinho de vento, mas uma réplica em tamanho original,
funcional e construida por um arquiteto holandés, um espaco que ressaltasse os 50
anos de existéncia da Colonia pautado em uma arquitetura que simboliza o trabalho
e o desenvolvimento. Diferente da Casa do Imigrante, o Moinho n&o representa em
primeiro plano o mito do imigrante, mas a concepcao do ser holandés. Sendo uma
representacdo que se enquadra no conceito de “memaria cultural” (ASSMAN, 2016)
institucionalizada, de uma memdaria que cria simbolos e os transmitem como lugares

de memoria.

O termo ‘memoria’ ndo é uma metéfora, mas uma metonimia baseada no
contato material entre uma mente que lembra e um objeto que faz lembrar.
Coisas néo ‘tém’ uma memdria prépria, mas podem nos lembrar, podem
desencadear nossa memodria, porque carregam as memorias de que as
investimos, coisas tais como loucgas, festas, ritos, imagens, historias e outros
textos, paisagens e outros ‘lieux de mémoire’. (ASSMAN, 2016, p. 119)

O Moinho né&o representa uma memoéria dos imigrantes de Castrolanda, ndo
existindo um vinculo entre os imigrantes da primeira geracdo com a construcao,
trabalho e territério dos moinhos na Holanda. Mas sim uma construcao identitaria
sobre o ser holandés em Castrolanda, construida e representada pelos membros da
terceira geracdo da comunidade (os descendentes). Sua funcionalidade, enquanto
lugar de memoaria (NORA, 1993) é a construcdo de uma identidade holandesa, dentro
dos limites da Colénia Castrolanda, demarcando seu espaco de fala enquanto

“castrolandeses”.



108

3.3 CENTRO CULTURAL CASTROLANDA

Em 2012, uma comissao foi montada dentro da Associacédo dos Moradores de
Castrolanda e, em conjunto com a Cooperativa Castrolanda, iniciou-se o projeto da
construcdo de um complexo cultural, visando a valorizagdo e preservacao da
identidade local. Entre os anos de 2013 e 2014 o projeto foi langado oficialmente,
possuindo como marco o inicio da construcdo do Museu Historico, uma realizacao
entre a Associacdo de Moradores de Castrolanda, a Cooperativa Castrolanda e o
Ministério da Cultura por meio da Lei Rouanet (MIND ESTRATEGIAS, 2012).

A proposta do complexo visava concentrar, sob a gestdo de uma mesma
instituicdo, as principais praticas culturais da Col6nia, principalmente os dois espagos
museais abertos a visitagdo: O Memorial de Imigracdo Holandesa — Moinho De
Immigrant — e o Museu Histérico de Castrolanda — Boerderij — inaugurado em
novembro de 2016, durante os festejos de 65 anos de Castrolanda.

O complexo, nomeado de Centro Cultural Castrolanda, possui carateristicas
turisticas e de manutencdo da identidade de Castrolanda, com a construcdo de
espacos pela comunidade, voltados para o fomento econdmico e turistico local, mas
também um local de manutencédo das préticas culturais, como forma de consolidar a
identidade e alcancar os membros das atuais geracfes da comunidade (quarta e
quinta geracdes) — ressaltando as caracteristicas sociais de um museu.

A sede do Museu Histérico representa um Boerderij (casa de fazenda)
caracteristico da regido nordeste e centro sul da Holanda. A construgdo engloba dois
elementos essenciais da vida campesina, a residéncia e o ambiente de trabalho do
camponés. A residéncia esta disposta na parte da frente, onde estdo organizados 0s
elementos do cotidiano da familia. Na parte posterior da construcao encontram-se 0s
espacos originalmente usados como estabulo de animais, depdésitos de provisdes,
magquinarios e ferramentas. A arquitetura segue o modelo arquitetdénico denominado
Hallehuisgroep, sendo a mais antiga datada do século XVII em Tubbergen, municipio
de Overijssel, inicialmente constituida de um mesmo coémodo que abrigava a familia
e animais, com fundacdo em barro e palha, estilo alterado com ampliacdes e
divisérias, definindo a parte frontal como area de residéncia e a area posterior como
local de estabulo e celeiro de armazenagem (ANDREAE; HEKKER; KUILE, 2008, p.
245-246).
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Esse modelo de estilo arquitetbnico se estendeu pelas regifes nordeste e
centro sul da Holanda, anexando regiées como parte da Frisia, Drenthe, Overijssel,
Gelderland, Utrecht, Holanda do Sul e Brabante do Norte (ANDREAE; HEKKER;
KUILE, 2008, p. 245), adaptado conforme a regido, a cultura local, o tipo de solo, a
proximidade com rios ou area de mata fechada, bem como a finalidade de cada
tradicdo produtora.

Imagem 32 — Propriedade da Familia Leffers

Fonte: Acervo Centro Cultur Castrolanda. Autor desconhecido, 19.

Um exemplo deste modelo de casa, esta apresentada na Imagem 32, sendo
a propriedade da familia de Geert Leffers, imigrante de Castrolanda do primeiro grupo,
localizada na provincia holandesa de Drenthe. O modelo adotado para o0 museu
histérico, se assemelha aos existentes na provincia de Utrecht. Ambas as provincias
séo locais de origem dos moradores da Col6nia — porém o estilo arquitetdnico ndo
contempla todas as familias. Cada regido, levando em considera¢éo sua organizacao
social, possuia caracteristicas arquitetbnicas proprias, com valores culturais e
econdmicos correspondentes a sua regido. O modelo adotado para 0 museu visa

representar um modelo culturalmente holandés.
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Imagem 33 — Museu Histérico de Castrolanda

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2018.

O jardim externo, também compde a arquitetura. O projeto de paisagismo
criado por Dorothi Bouwman, arquiteta e moradora de Castrolanda, busca através da
releitura, representar a paisagem e os habitos familiares rurais da Holanda do século

XIX, segundo ela

[...] as propriedades rurais mais antigas tinham apenas um pomar e uma horta
com hortalicas, temperos e ervas medicinais. Estes elementos eram
importantes para a alimentacado da familia e eram plantados na frente da
propriedade. Esta parte da propriedade era de responsabilidade da esposa
do produtor rural. [...] A propriedade rural era voltada para a subsisténcia da
familia e a ornamentacdo ndo era a sua maior preocupacao, mas, estava
presente na maioria das propriedades sempre primando pela limpeza e pela
ordem. (BOUWMAN, 2013, p. 30)
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Imagem 34 — Horta
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Fonte Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhemdo 1955

Na Imagem 34, temos a exemplificacdo do trabalho feminino, como
responsavel pela horta e o jardim da familia. No registro a senhora Gezina van de
Scheer, em 1955, no cultivo da horta familiar em Castrolanda. Esse conjunto visual de
museu e jardim, mescla a representacdo do conceito de casa holandesa antes da
imigracdo em Castrolanda e a vida na Coldnia pds imigracdo, como no exemplo da
Imagem 35. A casa da familia de Albert Strijker composta por casa e estabulo em um
anico prédio e a horta ao entorno para subsisténcia familiar. Mesmo que possuindo
caracteristicas mais rusticas, comparadas ao modelo holandés, o estilo e os

componentes arquitetdbnicos se mantém.
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Imagem 35 — Casa Estabulo

Fonte: Acervo Centro Culturl Castrolanda. Autor desconhecido, 1954.

A area externa segue a logica da casa de fazenda, porém para a exposi¢cao
interna foi optado por representar na area frontal do prédio a exposicao residéncia, e
na area posterior uma exposicao sobre as transformacdes pelas quais a comunidade
passou.

No ano de 2016°, a empresa Viés Cultural — Museologia e Patrimdnio iniciou
o trabalho de assessoria ao Centro Cultural no que tange as atividades administrativas
e técnicas da instituicdo, como apoio administrativo, consultoria expositiva,
treinamento da equipe em relacdo ao tratamento técnico de conservacao e gestado dos
acervos. Com a assessoria, todos os acervos pertencentes a Casa do Imigrante
Holandés foram transferidos para o novo museu — todas as pegas expostas, passaram

por processos de conservacao.

5 Iniciei meus trabalhos na instituicdo Centro Cultural Castrolanda em 2016, nesse periodo, de transi¢ao
do acervo — incialmente participando da catalogacdo do acervo, e posteriormente fazendo parte da
equipe de pesquisa para a elaboracdo da nova exposicao.
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Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolana. Autor desconhecido, 2018.

A exposicdo residéncia manteve a logica organizacional e 0os mesmos
elementos da Casa do Imigrante, sendo apenas realocado em um espaco mais amplo
e removendo os objetos duplicados, os quais foram acondicionados na Reserva
Técnica do Museu. Sua composicao foi elaborada por voluntarias da segunda geracao
(que auxiliaram na manutencéo do Museu Casa do Imigrante Holandés) e da terceira
e gquarta geracéo, sob a supervisdo do museodlogo Jodo Paulo Correa (Coproprietario
da empresa Viés Cultural) que auxiliou nos processos técnicos de conservacao e
expografia. Essa fase da construgdo museal que mescla o trabalho da comunidade e
trabalho técnico externo, conversa com o conceito da Nova Museologia, onde a
educacdo museal permite o repensar o museu como um local social e de dialogo, e
um espaco de preservacao e comunicacao.

A exposigao “Castrolanda um encontro com sua historia” disposta na area do
estabulo do museu, segue uma linha cronolégica de representagdo dos principais
momentos de concretizacdo da imigracdo na Colbnia. Os principais pontos do
segundo capitulo desta dissertacdo foram a base da expografia e textual desta
exposicdo, dessa forma ndo vou me ater a estes elementos histéricos expositivos.
Durante o processo de pesquisa e efetivacdo das exposi¢cdes do museu, fiz parte da
equipe técnica que desenvolveu os trabalhos em conjunto com membros da
comunidade de Castrolanda, principalmente com as voluntarias Jantje Morsink e
Jantje Kassies, citadas na introducéo deste trabalho. Os elementos que irei ressaltar
a seguir, foram escolhas destes membros da comunidade que participaram da
efetivagcdo da exposicédo, considerados por estes, pertinentes na construcdo da

narrativa museal.
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Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2018.

Os objetos centrais da exposi¢cdo “Castrolanda, um encontro com sua
histéria”, sdo compostos por trés eixos tematicos, formados por religiosidade, trabalho
e ensino. Esses trés elementos configuram um tripé de fortalecimento da comunidade,
sendo valores de base protestante, mantidos pelos moradores e disseminados entre
as geracoes.

Esse tripé de unido foi representado nas duas instituicbes anteriormente
citadas (Museu Casa do Imigrante e Memorial de Imigragdo Holandesa), porém sem
um destaque expogréfico, sua narrativa era construida no imaginario de que estes
valores estavam constantemente presentes na vida da comunidade, como elementos
comuns nas tradigfes coletivas, de certo modo intrinsecos nos valores dos individuos,
construindo um discurso unificado. Observa-se na nova fase expografica a
necessidade de transmissdo e enraizamento desses conceitos na cultura de
Castrolanda, ndo somente apresentar os valores, mas reforcar e disseminar como
acOes da comunidade, que devem ser valorizados e mantidos pelas novas geracoes.
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3.3.1 Representacdes Expositivas dos Elementos Simbdlicos do Centro Cultural

3.3.1.1 O trabalho cooperativista

Na exposicdo, o trabalho é representado através da fundagdo de uma
Cooperativa Agricola em Castrolanda, com elementos iconogréfico, textuais e
tridimensionais que permitem a visualizacdo dos principais pontos de
desenvolvimento da comunidade e a interagcdo desta dentro do avanco da
comunidade.

O primeiro ponto abordado na exposi¢ao € o senso cooperativista, destacando
sua origem e seu simbolo de uso. Parafraseando Martinelli (2006, p. 14), o senso

cooperativista foi atribuido ao ano de

1844 no bairro de Rochdale, em Manchester, na Inglaterra, por um grupo de
tecelbes [...] insatisfeitos com a exploracdo que sofriam por parte de
intermediarios no comércio local, e decidiram criar uma associacdo, para
poderem comercializar, eles mesmos, o que produziam. (MARTINELLI, 2006,
p. 14)

Além da liberdade em relagéo a sua producéo, o cooperativismo se apresenta
como uma rede solidéaria, de trabalho em equipe, desenvolvendo atividades coletivas,
pautadas na organizagdo, planejamento, objetivos. Permitindo a interagdo entre os
membros que compde a cooperativa e a relagdo “homem-producao-capital” de uma
forma conjunta, inserindo o grupo ou comunidade de uma forma ampla na sociedade

que ele ocupa.
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Imagem 38 — Painel Cooperativismo 1

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolnda. Autor Desconhecido, 2018.

Pautado nessa vertente de solidariedade do ideario cooperativista, foi
desenvolvido um emblema que simbolizasse a unido, segundo a Ocepar (Organizacao
das Cooperativas do Parand) o emblema foi instituido em 1923 pautado na seguinte
ideia

[...] um circulo abracando dois pinheiros, que indicara uniao do movimento, a
imortalidade de seus principios, a fecundidade de seus ideais, a vitalidade de
seus adeptos. Tudo isto marcado pela trajetéria ascendente dos pinheiros
gue se projetam para o alto, procurando subir cada vez mais. [...] O circulo
representa a vida eterna, pois nao tem horizonte final, nem comeco, nem fim.
O verde-escuro das arvores lembra o principio vital da natureza. O amarelo-

ouro simboliza o sol, fonte perene de energia e calor. (PARANA
COOPERATIVO, 2016)

O simbolo cooperativista esta disposto na exposicdo ao lado dos dois
simbolos da cooperativa Castrolanda adotados. O primeiro (em azul escuro na
Imagem 38) desenvolvido nos anos iniciais da Cooperativa no Brasil e o segundo (em
azul claro) alterado entre os anos de 2005 e 2006 — onde o moinho simboliza o

trabalho e a unido cooperativista da comunidade. Tanto a nivel nacional quanto
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estadual, o cooperativismo em solo brasileiro se mostra muito atuante no setor
agropecudrio, principalmente o de origem europeia, anexados em solo nacional e
desenvolvidos com 0s processos imigratorios através de sociedade cooperativistas
(MIRANDA; RIBEIRO; SOUZA,; VIUDES, 2007, p. 38).

Essas sociedades cooperativistas de emigrantes permitem que eles se
mantenham unidos em um solo diferente do seu, e que construam sua comunidade
de forma independente, com interacdo entre oS membros e a ajuda que se caracteriza
através de auxilio econémico, cultural e social. Uma forma de preservar elementos
base de sua identidade e prosperar.

No caso Castrolanda, é interessante observar o senso cooperativista que se
mostra desde sua criacdo, ainda em solo holandés e todos os trabalhos em conjunto,
executados para a concretizacdo da comunidade. Essa caracteristica cooperativista é
segundo Breg (2008, p. 16), uma marca j& organizada na Holanda, pois as
cooperativas ja estavam solidificadas em territério holandés na época da emigracéo
pos-guerra, sendo organizadas com carater rural familiar, voltadas para o
desenvolvimento agropecuario. Os trabalhos desenvolvidos em solo holandés, foram
fundamentais para permitir que a imigracdo para o Brasil ocorresse de forma
organizada, essa organizacao se apresenta principalmente com o envio de comissfes
de pesquisa, das reunides sobre as possibilidades emigratérias e a constituicdo de
uma Cooperativa de Emigracao.

Segundo os estatutos da referida cooperativa, o grupo de emigracao deveria
fundar uma cooperativa brasileira, que permitisse o desenvolvimento da Colbnia nos
anos que se seguiam, o apoio da Colénia de Carambei também se mostrou muito
intenso em relacdo a esse momento, pois foi por intermédio de um grupo de sete
sécios da Cooperativa Batavo de Carambei, que possibilitou a criacdo da Sociedade
Cooperativa Castrolanda. Ficando estipulado em documento oficial que cabe a
Sociedade Cooperativa Castrolanda

Comprar para seus associados tudo quanto necessitarem para o exercicio da
profissdo, colocar a producdo dos socios nos mercados consumidores,
realizar toda a operacgdo permitida pela legislagdo cooperativista que venha
defender os interesses econdmicos dos seus socios [...]. (COOPERATIVA
CASTROLANDA, 1951)

O primeiro presidente empossado no ato de fundacéo da Cooperativa foi o
Reverendo William V. Muller membro da Christian Reformed Church nos EUA e consul

honorario dos Paises Baixos no Parana, colocado a disposi¢cao pela Igreja norte-
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americana para desenvolver trabalhos missionarios com grupos reformados no Brasil.
Executando a fungdo de pastor na Igreja de Carambei e um dos elos de emigracao

entre o Brasil e a Holanda (RICKLI, 2004, p. 495).
Imagem 39 — Exposi¢cao CCC — Religido

Rev. Muller e membros do grupo pioneiro em
frente a Casa da Fazenda Fiorillo em 1951.

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 1951.

Sua figura (na Imagem 39 o segundo da direita para esquerda) é recorrente
nas exposicdes do Centro Cultural Castrolanda, principalmente no que compete a
cooperativa e a igreja. Esse dupla atividade do Pastor, nos mostra o fortalecimento
entre as duas principais instituicbes da comunidade Igreja e Cooperativa — como elas
se relacionam nas tomadas de decisao dentro da Colonia e no estabelecimento dos
pioneiros.

Apos instalados, o grupo pioneiro passou a fazer o estudo dos lotes, fazendo
averiguacdes em cartas para a Cooperativa de Emigracdo em Grupo para o Brasil,
constando melhorias e preparacdes para os futuros grupos. A Colonia estava em
processo de organizacdo estrutural e espacial, contando com o apoio de Carambei
para estabelecer sua estrutura organizacional e social em relacdo a sua cultura,
religido e integracao.

Os primeiros anos foram de dificil manejo, como consta na carta de Jan Jager
(1966), diversos fatores contribuiram para esse momento: os periodos de clima seco,
a demora da chegada dos maquinarios e ferramentas, a falta de méo de obra, o
distanciamento com a area urbana e da Col6nia Carambei, as doencas que atacavam

0 gado, o atraso no crédito de liberacao do Brasil, a caréncia na estrutura no local.
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Imagem 40 - Painel Cooperativismo 2 e 3

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2018.

As duas faces do painel cooperativismo aborda a questdo da ligacao
cooperativista com as duas outras colénias holandesas do Parana (Carambei e
Arapoti). Esse senso de ligacdo cooperativista ndo se estrutura de forma isolada, em
que cada sociedade se fecha em seu espaco e seus projetos, o auxilio da Cooperativa
de Carambei foi fundamental para a insercao de Castrolanda no Brasil, sendo o apoio
desde os primeiros momentos.

A producéo de leite em Castrolanda, nos anos iniciais, era quase toda voltada
para a fabricacdo de queijos dentro da comunidade. Com a chegada de carros que
permitiam a ida a Col6nia de Carambei, iniciou uma pequena parceria em relacdo a
producao de leite. Essa parceria permitiu a contratacdo de um técnico em laticinios da
Holanda, o sr. Gerrit Biesheuvel. (JAGER, 1976, p. 5). Através dessa intensa parceria
entre as Cooperativas, em 1954 foi possivel a fundacdo da Cooperativa Central de
Laticinios do Parana LTDA - CCLPL (CORDEIRO, 2005, p. 125), sob a marca Batavo,
voltada para o beneficiamento do leite produzido nas col6nias, possuindo como diretor
o sr. G. Biesheuvel. Com a constituicdo da Colonia de Arapoti, ha década de 1960 e
a instituicdo da Cooperativa Agricola de Arapoti (Capal), com o apoio das colonias de
Carambei e Castrolanda, foi possivel anexar a Capal ao grupo CCLPL, atendendo os
interesses comuns dos cooperados. A partir da década de 1990, o grupo Perdigao
comprou as partes que formavam a CCLPL, com isso as col6nias passaram a atual
de forma independente em relacdo a producao de leite e grédos (CORDEIRO, 2005, p.
122).
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No ano de 1957 (JAGER, 1976, p.5), a caréncia em relagcdo aos projetos de
agricultura se mostrou como um desafio a ser sanado pelas Colbnias, com isso foi
firmada uma parceria com o governo holandés, para a contratacdo de técnicos em
agronomia, metade subsidiado pelo Governo da Holanda e metade pelas
Cooperativas. A vinda de diversos técnicos no decorrer dos anos, auxiliou ndo
somente no desenvolvimento do solo, mas também as Cooperativas que passaram a

integrar um departamento de assisténcia técnica.

3.3.1.2 A religiosidade

A religiosidade € materializada através da instituicdo da Igreja Evangélica
Reformada de Castrolanda, oferecendo a manutencdo da fé dos imigrantes. A
vertente religiosa reformada protestante se estabelece na Holanda apds expressivos
movimentos sociais e conflitos, que se propagavam pela Europa motivados pelas
ideias de uma reforma religiosa, que buscava a reestruturacéo dos padrées religiosos
pautados na esséncia das escrituras sagradas, buscando o combate a corrupgéao
dentro da Igreja Catolica (LUCENA, 2009, p. 20). Durante esse periodo diversas
igrejas com idearios reformistas surgiram, dando énfase na devocdo aos estudos
Biblicos, na educacéo e na fé.

Nesse contexto se estabelece a Igreja Reformada Holandesa (Nederlands
Hervormde Kerk — NHK) e com isso a Holanda declara-se oficialmente protestante,
mesmo ndo tendo a adesédo geral da populagédo. Segundo Lucena, era forte o “desejo
de libertagdo politica e rompimento religioso nas provincias do Reino dos Paises
Baixos do dominio espanhol e catdlico romano" (LUCENA, 2009, p. 22). Tal igreja
fundiu-se em 2004 com outras trés igrejas holandesas, constituindo a Igreja
Protestante na Holanda (Protestantse Kerk in Nederland - PKN), formando a maior
igreja protestante do pais (RICKLI, 2008, p. 8).

As discussdes sobre a fundagédo de uma Igreja Reformada na nova Col6nia,
tiveram inicio em reunides da Cooperativa de Emigracdo em Grupo para o Brasil, na
Holanda no ano de 1950, sendo que, como consta no livro da sra. Kiers-Pot (2001, p.
86) 90% do grupo era pertencente a uma das trés vertentes reformadas estabelecidas
na Holanda a Gereformeerde Kerk, a Nederlans Hervormde Kerk e a Christelijk
Gereformeerde Kerk, Rickli explica brevemente a diferenca entre as trés
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[...]Jpode-se dizer que a Christelijk Gereformeerde Kerk é mais conservadora
e influenciada pelo movimento pietista (movimento que valoriza as
experiéncias individuais do crente), a Gereformeerde Kerk, mais progressista
e aberta a mudancas, e a Nederlans Hervormde Kerk é mais antiga e tem um
carater mais oficial, sendo a igreja da familia real. (RICKLI, 2004, p. 523)

A influéncia da Igreja se estende aos preceitos religiosos e se aplica em a¢cdes
sociais, sendo que o proprio movimento de emigracao para o Brasil foi organizado por
duas entidades ligadas as Igrejas Reformadas: a Christelijk Emigratie Centrale
(Central Crista de Emigracao) e a Christelijk Boeren en Tuinders Bond (Associacao
Cristd de Granjeiros e Horticultores). A questdo da religiosidade € um fator muito
importante na vida dos grupos emigrados, pois além de ser um elo entre a
comunidade, € também um simbolo de suas raizes, de credos e ensinamentos que
Ihes foram dispostos ao longo vida.

Em uma das cartas trocadas com membros da Cooperativa de Emigracdo em
Grupo para o Brasil, a questao religiosa se mostra muito importante. Em uma carta
assinada pelo sra. Jager, em 1951, a um grupo de senhoras na Holanda, ela menciona
a dificuldade espiritual enfrentada nos primeiros momentos do navio, onde nao
puderam exercer suas crencas religiosas como sempre faziam. Ela menciona com
grande apreco a presenca do pastor Muller e sua esposa, que Ihes fizeram companhia
e dirigiram cultos, todas as manhas no restaurante (KIERS-POT, 2001, p. 22). Outro
ponto de fortalecimento da fé é descrito pelo sr. Jan de Jager (1976, p. 6), no qual
descreve a importancia da presenca do Pastor Muller na Col6nia para fortalecer as
crengas religiosas do grupo e “contribuir para a unido da Castrolanda” (JAGER, 1976,
p. 6).

O pastor Muller e sua esposa visitavam a Fazenda Felipe Fiorillo, em que
estavam estabelecidos os pioneiros, aos domingos e realizavam cultos em uma das
salas da casa, um culto improvisado enquanto ndo fundavam a Igreja propriamente
dita. Com isso percebemos que o apoio dado aos recém chegados ndo era s de
carater politico e econémico, mas tambem referente a fé e a cooperacgédo, auxiliando

no desenvolvimento e manutencgao cultural e espitual.
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Imagem 41 — Painel Religido 1

™) Religizo
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Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2018.

O painel expositivo demonstra 0s primeiros anos da instituicdo da igreja em
Castrolanda — suas sedes e envolvimentos. O objeto central € a Biblia Sagrada, é um
dos objetos fundamentais na sacralizacdo da fé. Quando o grupo de imigrantes se
estabeleceram em Castrolanda, a Igreja mais préxima, vinculada as Igrejas
Reformadas, era a da Colénia de Carambei, a qual era filiada a IRA (lgrejas
Reformadas da Argentina, em Buenos Aires) (LUCENA, 2009, p. 50).

No periodo em que a Coldnia de Carambei se instituiu ndo possuiam um
centro religioso, sendo assim os cultos, reunibes e ensino eram ministrados por
homens da prépria Colbnia. Nesse periodo as Igrejas Luteranas das colbnias aleméas
da regido, apresentavam melhores estrutras e auxiliaram os holandeses de Carambei,

principalmente cedendo pastores para cultivar a religiosidade. Segundo Lucena

Com a distancia da Holanda, a necessidade de pastores e de se organizarem,
a lideranga do grupo holandés de Carambei entrou em contato com um pastor
[...] que servia a Igreja holandesa reformada da Argentina. Esta igreja era
ligada as Igrejas Reformadas da Holanda (GKN). Este contato viabilizou
dialogo com as comissdes que cuidavam das Igrejas na América do Sul, da
Christian Reformed Church/EUA, Igrejas Reformadas da Holanda e Igrejas
Reformadas da Argentina (IRA). (LUCENA, 2009, p. 50)

Esse dialogo foi fundamental ndo somente para Carambei, mas para o grupo
emigrado que se estabeleceria na regido a partir da década de 1950. Com a chegada
do terceiro grupo em Castrolanda no final de 1952, foi possivel a intituicdo da Igreja
Reformada de Castrolanda em 25 de outubro de 1952, possuindo como primeiro

pastor William Muller. A igreja foi instalada na casa que abrigava o escritorio da
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Cooperativa, com cultos aos domingos. Na mesma data também foram decididos os
cargos dentro do conselho religioso, que passaria a administrar a Igreja. No final do
més de novembro de 1952, a casa também passou a abrigar a escola nos dias de
semana, sendo que até o momento as criangas que viviam na Colonia, eram enviadas
a escola em Carambei. Conforme o contingente de imigrantes aumentava em
Castrolanda, foi necessario a construcdo de um novo ambiente, que atendesse as
necessidades do grupo. O novo ambiente, batizado de Jeugdgebouw (edificio da
Juventude) foi inaugurado em 05 de julho de 1953, sendo um espaco para grupos de
jovens, cultos, reunibes da comunidade, bailes e nova sede provisoria da escola, que
se estabeleceu nas alas laterais do prédio. Alguns anos mais tarde, o Pastor Muller
passou a missionar pelo Brasil, sendo substituido pelo Pastor Dirk Van Lonkhuijzen
(JAGER, 1966, p. 6).

No final da década de 1950 e inicio de 1960 uma parceria com a Igreja
Reformada da Holanda permitiu a execugéo de trabalhos missionéarios. Juntamente
com alguns membros em misséo, foi cedido pela Holanda o Pastor Francisco L.
Schalkwijk, o qual além de desenvolver projetos com jovens, instauracao de escolas
dominicais e estudos biblicos, ainda auxiliou na parceria entre as Igrejas Reformadas
das colonias e a Igreja Presbiteriana do Brasil (LUCENA, 2009, p. 52). Esses trabalhos
missionarios também auxiliaram no amparo da construcdo de uma nova Colbnia,
agora na regiao de Arapoti, a qual contava com o apoio de Carambei e Castrolanda.
Segundo informacdes do site das Igrejas Evangélicas Reformadas no Brasil - IERB,
os trabalhos missionarios se desenvolveram além das colénias de Castro. Com o
auxilio da Igreja Presbiteriana, foi possivel a ampliacdo missionaria pelo Estado do
Parand, constituindo as Igrejas Reformadas do Parana.

O ano de 1962 foi marcado por duas decisdes importantes para Castrolanda.
A primeira foi a independéncia das igrejas reformadas no Brasil e Argentina, das
matrizes europeias. Segundo dados da IERB, em “[...] 1962, foi realizada a ‘Reunido
Nacional’ das Igrejas Reformadas que tinha como tema: ‘A formagéo de uma sé
denominagao’. [...] cujo nome escolhido foi: ‘Igreja Evangélica Reformada™ (IERB,
2016). Através de correspondéncias com as matrizes europeias e a Christian
Reformed Church dos Estados Unidos, as Igrejas Evangélicas Reformadas passaram
a ser consideradas igrejas irmas, possuindo a finalidade de “adorar a Deus conforme
a Sua Palavra, propagar o Evangelho, promover a educagéo cristd e obras de

caridade, e administrar o seu patriménio” (IERB, 2016). No ano seguinte as IERB’s
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passaram a contar com uma constituicdo que visa a unido entre as igrejas
componentes do circulo, determinar diretrizes sobre as tarefas da Igreja, e a
religiosidade pautada diretamente na Biblia. Atualmente a IERB possui sob sua
ideologia sedes em: Arapoti, Carambei, Castrolanda, Curitiba, Itararé, Ponta Grossa,
Séo Paulo e Tibagi (IERB, 2016). O segundo momento decisivo em 1962 foi o projeto
de construcao de uma nova lgreja, agora pautada nos moldes evangélicos reformado,
a nova sede foi inaugurada em 21 de abril de 1966, se concretizando como um

simbolo da identidade local e um ambiente de amparo social e cultural.

Imagem 42- Painel Religido 2 e 3

“[...] O Senhor nos deu na vida da colénia abundantes bengdos materiais.
Na escola, na cooperativa e em toda reunido pedia-se, primeiramente, a
Tua presenga e béngao. Senhor, faca com que também nossos filhos e

futuras geragbes néo esperem nada de si mesmos, mas somente de Ti"

KIERS-POT, C.H.L. Castrolanda: 50 anos, 1951-2001. Cooperativa
Agropecudria Castrolanda. Kugler Artes Gréficas, Castro PR. 2001.

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2018.

Alguns trabalhos versados no ideario de missdo foram contemplados na
exposicao em dois painéis (mostrados acima), representando as principais atividades
exercidas pela IERB Castrolanda, como a integracéo, pos década de 1960, do idioma
portugués nos cultos e estudos biblicos; a instituicdo do Betel em 1963, um espaco
de apoio social, no qual geriam servicos médicos, culturais e religiosos dentro e fora
da Colbnia; a constru¢cdo de um novo prédio para a juventude em 1984, batizado de
Shalom; uma casa para idosos, construida em 1988 sob o nome de Haézer
(Ebenezer). O trabalho missionario da IER se estende além do apoio a Colbnia,
segundo a sra. Kiers-Pot (2001), a IERB é responsavel por auxiliar, via missao e com
auxilio de voluntarios, as comunidades carentes no interior da cidade, oferecendo
condi¢cbes de apoio que permitam que grupos sem estrutura consigam se desenvolver
através de apoio meédico, escolar, da coleta de alimento e utensilios, centros de
atendimento, sedes religiosas e a abertura de uma creche em comum apoio com a
Igreja Presbiteriana de Castro, sendo hoje o Centro de Atendimento a Crianca -

C.A.C., atendendo criancas em fase de desenvolvimento.
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3.3.1.3 0 ensino

A igreja de Castrolanda também foi fundamental para a estruturacdo do
ensino na comunidade, possuindo, além do objetivo de alfabetizar as criancas,
estimular a unido entre os moradores através do viés religioso, social e cultural.
Segundo Cordeiro (2007, p. 55) a caréncia do ensino brasileiro ndo permitia que o
governo atendesse todo o contingente educacional da forma necessaria, dessa forma
0S grupos de imigrantes tomaram para si a responsabilidade, nos anos iniciais, de
ensinarem seus filhos, permitindo a alfabetizacdo e a conservacao da sua cultura e
lingua.

Assim como a Igreja, a escola mais préxima que ofertava o ensino em
holandés para o grupo de Castrolanda, era em Carambei. Em decorréncia desse fato,
muitas criangcas em fase escolar, foram mandadas para a Col6nia vizinha, onde foram
acolhidas na Escola Pilatus (em Carambei), primeira escola de origem holandesa da
regido, fundada em 1940, de carater particular (CORDEIRO, 2005. p. 125). Com a
chegada do segundo grupo emigrado a Castro em 1952, foi possivel a criacdo da
Associagdo da Escola Primaria Cristd na Colbnia, sediada no prédio do escritério da
cooperativa, juntamente com a Igreja.

O painel expositivo exemplifica o histérico da escola na Col6nia, ressaltando
o papel dos professores (holandeses e brasileiros) no aprendizado e desenvolvimento
dos jovens. O objeto central da exposicdo € a carteira escolar, pertencente a Casa
Escolar de Castrolanda, modelo usado durante as décadas de 1950 a 1960, conforme
observado em registros iconograficos.
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_Imagem 43 — Painel Ensino

Fonte: Acevo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 2018.

As dificuldades da implantacdo de uma escola holandesa na regido se
mostraram intesas. De um lado a caréncia do governo brasileiro em auxiliar, do outro
a caréncia organizacional que a Colbnia ainda apresentava em seus anos iniciais.
Com isso foi organizada uma diretoria com membros da comunidade para gerirem o
ensino, sendo convidada a professora Theresa Gaertner Seifarth (KIERS-POT, 2001,
p. 96), que lecionava na escola de Carambei desde sua fundagdo. Com os trabalhos
da comunidade e da professora Seifarth foi possivel manter a escola em
funcionamento.

Com a necessidade de ampliar a escola e ensinar a lingua portuguesa, foi
convidada a assumir a escola a professora alemé Edeltraut Neubauer Moser. Em julho
de 1953, a escola contava com aproximadamente 50 alunos matriculados, sendo
necessarias melhores adequacdes de espaco. Através disso, a escola passou a
ocupar a ala lateral do Jeugdgebouw, momento em que passou a fazer parte do grupo
docente a sra. J. G. Boessenkool, professora diplomada na Holanda (KIERS-POT,
2001, p. 96). A necessidade de desenvolvimento era grande, com isso a comunidade
se mobilizou para efetivar o plano da constru¢do de uma escola, independente das
instalacdes da Igreja e da Cooperativa. A mesma foi construida em 1954, na regido
central da Colbnia, ampliada com salas e uma extensa varanda, efetivando assim o
ensino em Castrolanda com uma Casa Escolar.



127

Mesmo sendo constituida na década de 1950, a escola so foi oficialmente
inaugurada no ano de 1998, quando foi batizada de “Escola Holandesa Prins Willem
Alexander”, possuindo aulas de “holandés, geografia e histéria da Holanda, além de
promover atividades que visam a preservacdo das tradicbes holandesas em
Castrolanda” (RICKLI, 2004, p. 494). O rito de inauguracao contou a presenca do
proprio principe Willem Alexander, filho da entéo rainha Beatrix, estreitando os lagos

culturais entre Holanda e Brasil.

Imagem 44 - Inauguracao da Escola Holandesa PWA

J

Fonte: Acervo Centro Cultural Castrolanda. Autor desconhecido, 1998.

Além da construcdo, em 1954 a escola também ganhou carater oficial juridico,
nao sendo até entdo reconhecida como uma escola, passando a ter a professora
Edeltraut Neubauer Moser como uma funcionaria contratada pelo Estado (KIERS-
POT, 2001, p. 97). No mesmo ano da efetivagcédo juridica da escola, a direcdo foi
assumida pelo professor Jan Epema, recém chegado da Holanda. Segundo consta no
histérico da Escola Estadual de Castrolanda, ainda atuante, durante os anos de 1970
a 1982, o prédio da Casa Escolar Castrolanda, foi cedido pela Comunidade
Castrolanda para sediar a Escola Estadual. A escola era composta por “quatro salas
gue eram ocupadas por alunos da comunidade holandesa e brasileira, portanto turmas
mistas e multiseriadas, contando com apenas duas professoras” (SECRETARIA DE
EDUCACAO, 2016). Na década de 1980, uma extensdo de terras foi doada pela
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Sociedade Cooperativa Castrolanda, sendo a escola oficialmente inaugurada em 23
de outubro de 1982 (SECRETARIA DE EDUCAQAO, 2016).

Ainda na década de 1973, inicia a construcdo de uma ambientacdo em
alvenaria, juntamente com a Casa Escolar Castrolanda, permitindo a ampliacédo
educacional para holandeses e brasileiros. No ano de 1979, as novas instalacfes da
escola passam a sediar a Escola Cenecista da Comunidade Castrolanda, vinculada a
Campanha Nacional das Escolas da Comunidade - rede CNEC, fundanda em 1943
por Felipe Tiago Gomes (CNEC, 2016), uma escola de carater particular de periodo
integral, intensificando o ensino na comunidade.

A partir do ano de 1994, a escola passa a ser administrada pela rede de
Escolas Evangélicas, sendo denominada Escola Evangélica da Comunidade de
Castrolanda. A mesma esta anexa a atual Escola Prins Willem Alexander, porém
trabalham de uma forma quase independente uma da outra, pois a escola Prins possui
diretoria autbnoma, mas submissa a Escola Evangélica (LUCENA, 2009, p. 86), sendo
atualmente o espaco responsavel pelas aulas facultativas de holandés. O ensino em
holandés, estd vinculado a Fundacdo Nederlands Onderwijs in het Buitenland,
instituicdo fundada em 1980, visando o ensino holandés no exterior, através de uma
iniciativa cultural de propagar o ensino em holandés em diversas localidades externas,
dando suporte e apoio para instituicdes que administratam o estudo através da

contratacao de professores holandeses (NOB, 2016).

3.3.2 Museu Historico de Castrolanda

O Museu Histérico de Castrolanda segue o viés de representacdo do Moinho
De Immigrant, projetado para ser um espaco que remete a cultura holandesa, com
tracos sociais e econdmicos locais, novamente a representacdo do holandés de
Castrolanda - culturalmente hibrido. O espago foi projetado para possuir
ambientacdes técnicas necessarias ao trabalho de conservacédo e disseminagdo com
acervos bidimensionais (documentos e fotografias) e tridimensionais (objetos em
geral) — além da contratacéo de corpo técnico capacitado para gerir estes acervos.

Estes trabalhos se baseiam em um tripé museoldgico, configurando as
funcbes bésicas de funcionamento do museu, definidas como a preservacgéo, a
pesquisa e a comunicacdo. Para Desvallées e Mairesse (2013, p. 22-23) essas

fungdes podem ser organizadas por “[...] preservagao (que compreende a aquisi¢ao,
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a conservacgao e a gestao das colec¢des), a pesquisa e a comunicagao, ela mesma,
compreende a educagao e a exposicao”.

Os trabalhos da instituicdo proporcionando longevidade da narrativa cultural
de Castrolanda e assim a preservacdo para as futuras geracfes, para que estas
acessem e se sinta pertencentes a memoéria construida na Colénia. A narrativa
histérica construida no museu ndo se pauta somente na memoria da comunidade
como na representacdo do imigrante do museu casa, mas também nas lacunas, no
contexto histérico que ocasionou 0 tornar-se imigrante e as relacbes entre
comunidade de Castrolanda com a cultura holandesa e a cultura brasileira. Com as
diversas modificagbes da comunidade, o falecimento da primeira geracdo, o
hibridismo nas relacdes interétnicas, a vazdo da comunidade jovem para outras
localidades, influenciaram na necessidade de autoafirmacdo em relacédo a historia e
valores, para que, no futuro, essas memarias ndo sejam esquecidas.

O Museu Historico possui uma dupla funcionalidade, reforcar a representacéo
do ser holandés de Castrolanda, através da presenca de elementos tipicamente
holandeses incorporados a cultura de Castrolanda, tal como a funcdo do Moinho, e
um trabalho de recordacédo e esquecimento que visa a aproximag¢ao com os membros

das ultimas gerac¢des da comunidade.

O conhecimento sobre o passado adquire as propriedades e fun¢des da
memoéria somente se ele é relacionado a um conceito de identidade.
Enquanto o conhecimento ndo tem forma e é infinitamente progressivo, a
memoaria envolve esquecimento. E apenas por meio do esquecimento do que
reside fora do horizonte do relevante que se desempenha uma funcéo de
identidade. (ASSMAN, 2016, p. 121)

A memodria é construida entre a dinAmica do lembrar e do esquecer, sendo o
principal mecanismo de criacdo de elementos -culturais, elevar elementos
considerados primordiais e apagar aquilo que ndo cabe ao discurso construido,

formando uma consciéncia de identidade local, e uma histoéria linear.

[...] espacos da recordacdo surgem por meio de uma iluminagéo parcial do
passado, do modo como um individuo ou um grupo precisam dele para a
construcdo de sentido, para a fundacéo de sua identidade, para a orientacéo
de sua vida, para a motivacdo de suas a¢bes. Uma recordacdo como essa,
vinculada a um suporte individual ou coletivo, apresenta tendéncia
basicamente perspectivista; a partir de um determinado presente ilumina-se
um determinado recorte do passado de modo que ele descortina um
determinado horizonte futuro. O que se seleciona para a recordagcéo sempre
esta delineado por contornos de esquecimento. (ASSMAN, 2011, p. 437)

Dessa forma, a exposicdo do Museu Historico ao contemplar principalmente
os valores e as instituicdes vinculadas a religiosidade, trabalho e ensino, desenvolve

uma base de tradicdo comum, que é transmitida aos descendentes como conceitos
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enraizados na cultura de Castrolanda, seleciona estes valores, 0s preserva e 0s

comunica com a necessidade de constante transmissao.

Na relacdo que mantém com o passado, a memoria humana é sempre
conflitiva, dividida entre um lado sombrio e outro ensolarado: é feita de
adesdes e rejeicdes, consentimentos e negacdes, aberturas e fechamentos,
aceitacdes e renudncias, luz e sombras ou, dito mais simplesmente, de
lembrancas e esquecimentos. A lembranga, tal como ela se dispde a
totalizacéo existencial verbalizada, faz-nos ver que a memaria é também uma
arte da narracdo que envolve a identidade do sujeito e cuja motivacéo
primeira é sempre a esperanca de evitar nosso inevitavel declinio (CANDAU,
2012, p. 72).

A transmissao torna-se o0 suporte para 0 ndo esquecimento, proporcionando
as novas geracdes o elo entre estes individuos e a histéria comum do seu grupo de
pertencimento. O museu, enquanto espaco de dialogo, torna-se o principal
mecanismo para essa ligacdo. Ao desenvolver sua triade museologica de pesquisar,
preservar e comunicar, 0 museu torna-se o agente de representacdes, trabalhando

lembrancas e esquecimentos, fundamentais para a gestao da memdria cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

O museu como local de representacdo permite o dialogo entre a triade dos
lugares de memaria (material, simbolico e funcional) de Pierre Nora (1993) e a triade
do fato museal (formado entre espaco, ser e objeto) de Waldisa Guarnieri (2010): o
material como o espaco, assumindo a materialidade, mas também a representagcéo
de seus elementos, um espaco para conexdes e de consolidacdo da memoéria. O
simbdlico como o objeto, ou a fonte de informacao, no caso as exposi¢cées inaugurais,
assume o papel de mecanismo de representacdo das memdrias e narrativas
construidas. O funcional como o ser, enquanto individuo, torna-se um criador e um
receptor do fisico e do simbdélico, permitindo o entendimento entre quem cria o espaco
e a quem ele se destina. Dessa forma, a analise dos espacos de memaria da Colbnia,
permite entender 0 museu como um instrumento que articula o presente e o passado
através da relacdo de representacdo entre o objeto musealizado e a narrativa
simbdlica de uma imagem “ausente” (CHARTIER, 2002, p. 165). No caso de
Castrolanda, estas imagens sao o ser imigrante e o ser holandés de Castrolanda,
representados na memoria e na identidade da comunidade.

O espaco Casa do Imigrante Holandés constréi uma narrativa familiar e
mesmo que estabeleca vinculos com o turismo local, sua expografia se pauta na
representacdo do imigrante, representada pela comunidade e para esta comunidade.
Os elementos apresentados, a disposicdo dos objetos e a apresentacado visual nos
remete a elementos identitarios restritos ao contexto inicial (a adaptagéo, a construcao
familiar, os oficios familiares), permitindo um imagético sobre o cotidiano dos habitos
e praticas naquele nudcleo inicial. Até mesmo o local escolhido para a construcao do
primeiro museu, no centro da Col6nia, local de inicio das primeiras casas provisoérias
e ampliagdo da comunidade.

Com a consolidagéo do Centro Cultural Castrolanda e a formacgéao dos dois
espacos: Moinho De Immigrant e Museu Historico, a narrativa é alterada para a
identidade hibrida da comunidade. O slogan adotado pelo Centro Cultural, a partir de
2016, para atrair a comunidade local e turistica é “Um pedacinho da Holanda no
Brasil”, representando a mescla cultural de dois locais e duas culturas, em um mesmo
espaco. O acervo do Centro Cultural Castrolanda tem um papel fundamental na
elaboracao das representacdes, sendo composto por diferentes suportes, divididos no

Setor de Acervos por acervos tridimensionais (acervos familiares como utensilios
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domésticos, maquinérios agricolas, téxteis, mobiliario residencial) e bidimensionais
(textual e iconogréfico). A maior concentracdo temporal desse material € entre os anos
de 1950 e 1980 e existem alguns acervos pertencentes as décadas de 1990 em
diante, porém com volume menor. Os acervos iconograficos do CCC, foram todos
higienizados e acondicionados, compondo um acervo de mais de 7 mil itens
concentrados principalmente nas areas de: imigracao, estrutura, cooperativa, escola,
igreja, acdes sociais e culturais, também vinculados aos anos iniciais.

Por meio da observacéo participante, analisei a ocorréncia de uma alteracéo
da narrativa memorial nos trés espacos, entre o0 ser imigrante e o ser holandés de
Castrolanda. Essa alteracéo se vincula a um discurso de poder, pautado em selecdes
de memoria, ou qual memoria aquela comunidade projeta de si, quais 0s elementos
simbdlicos serdo vinculados aquela identidade e como a cultura daquele nucleo se
altera nos espacos de memoria. E recorrente, na expografia museal, um rito de
selecao, construindo relacdes de lembrancas e esquecimentos, e este rito é formado
por grupos especificos da comunidade, principalmente por membros da segunda e
terceira geracdo de Castrolanda, como observado no capitulo 3, sobre a criacdo de
comissoes de gestao cultural. Essa concentragédo de selecdo de narrativas em grupos
definidos, ocorre principalmente pelo afastamento dos membros das novas geracoes,
pois suas vivéncias externas que podem proporcionam incorporacdes de outros
simbolos identitarios, ndo pertencentes aquela identidade e afastando-se da
construcdo memorial do ser imigrante holandés.

Analisando as exposicdes inaugurais, elenco quatro elementos simbolicos
fundamentais, representados nos trés locais, que permitem o entendimento de como
a memoria da comunidade influencia a construcdo identitaria de seus membros,
reforcando valores que sdo disseminados entre imigrantes e descendentes. O
primeiro elemento identificado na representacdo museal € o nucleo familiar, a
importancia da familia nas discussbes da Colonia e na selecdo de acervos que
representem o cotidiano da casa, das interacdes entre seus membros, as atividades
restritas ao convivio familiar e os aprendizados transmitidos entre geracoes.

O segundo elemento simbdlico significativo que observo € a religiosidade,
podendo ser vista como uma das bases da comunidade desde a imigracdo, quando
uma das condi¢cOes para a selecdo de imigrantes era que os membros deveriam
pertencer a uma mesma vertente religiosa, como forma de intensificar a unidao. A

religido é fundamental para a interacédo entre os membros da comunidade, sendo uma
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das principais instituicbes da Colbnia, responsavel por a¢des sociais, culturais e
educacionais.

Em conjunto com a religido, a escola assume importante papel como
instituicdo da comunidade, sendo um espaco de socializacdo entre os descendentes
de Castrolanda, principalmente nos anos iniciais e nas aulas destinadas ao ensino da
cultura holandesa e do idioma holandés. Um espacgo de integragéo, portanto, pelo
aprendizado e disseminacao de valores cultivados pelas familias da Col6nia. Percebo
a escola da Colénia como um rito de passagem, em que todo descendente, salvo
algumas excecdes, estuda no mesmo local em que seus pais, avos e tios estudaram,
como uma necessidade de continuidade de uma tradig&o local e familiar.

Alicercado na questdo da unido, presente na religiosidade e na educacao,
esta a representacédo do elemento trabalho, presente no discurso do cooperativismo
na Colbnia, também observado como um dos pilares de Castrolanda, estando
presente na consolidacdo do projeto imigratério com a fundagédo da Cooperativa de
Imigracdo em Grupo para o Brasil e da Cooperativa Castrolanda. Além da instituicdo
da cooperativa, o0 Moinho representa esse elemento de trabalho cooperativista, com a
transmissdo da narrativa de esforgco comunitario para a consolidagdo da producéo
agropecuarista. Construindo uma narrativa pautada em unido e prosperidade da
comunidade, como um nudcleo unificado de ajuda muatua, silenciando desta
representacédo, elementos contraditérios e de discordancia.

Esses elementos simbdlicos estdo alicercados na construcéo da identidade
dos individuos da comunidade, s&o valores construidos, representados e transmitidos
como comuns a todos os imigrantes e descendentes. Elementos que consolidam,
portanto, uma narrativa historica oficial. Inserida na comunidade, como pesquisadora,
observo a existéncia de relacbes de esquecimentos e afastamentos, principalmente
entre os descendentes da Colbnia, mesmo que algumas a¢des sejam incentivadas
pela Escola e pela Igreja, é baixa a participacdo de membros das novas gera¢des nos
espacos de memoria, ocasionando na selecdo de memorias fundamentadas pelos
mMesmos grupos.

No Centro Cultural Castrolanda a participacdo de jovens descendentes é
baixa. Atualmente, contamos com trés monitoras da comunidade, que em dias
especificos fazem o atendimento ao publico, sendo somente uma fluente na lingua
holandesa, aprendida na comunidade. Percebo que esse afastamento ocorre

principalmente pela mudanga dos moradores para outras localidades por motivos
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académicos ou de oportunidades de trabalho, mesmo que a atividade seja no
ambiente rural, e esses individuos retornem a Castrolanda, suas percepc¢oes e ideais
foram alterados pelo novo meio de inser¢cdo. Em funcéo desse afastamento, existe a
necessidade de reformular o que é ser um morador de Castrolanda, por parte da
comunidade, reforcando os elementos de representacdo nos espacos, criando
simbolos que representem os nascidos em Castrolanda, consolidar o senso de
pertencimento de ser “castrolandes”, construir representagdes de tradigcdes de origem
holandesas, mas com valores construidos e disseminados na prépria comunidade.
Hoje, o maior obstaculo da instituicdo é a aproximacdo com a comunidade jovem, as
principais formas de integragdo ocorrem principalmente em grandes eventos que
envolvem toda a comunidade, como o Oranjefeest (atual Dia do Rei, festa tipica
holandesa que homenageia a familia real) e o Zeskamp (gincana que integra as 6
colonias de imigracdo holandesa no Brasil, com participagéo restrita de imigrantes,
descendentes ou membros que comprovem algum parentesco com holandeses).

Algumas acbes vém sendo desenvolvidas, buscando a referida aproximacao,
porém, pode-se dizer, conforme ja dito, com uma baixa adesdo. Um exemplo séo
acOes educativas desenvolvidas pelo Setor Educativo do Centro Cultural, que
promove um calendério anual com ac¢des que envolvem a comunidade, principalmente
0s jovens em fase escolar, como o evento anual “Uma noite na Holanda”, onde
criancas entre 7 a 12 anos passam a noite no Centro Cultural e participam de
atividades vinculadas a cultura e a memoria de origem holandesa.

O Centro Cultural também participa anualmente da Semana Nacional de
Museus e da Primavera de Museus, a¢cdes promovidas pelo Instituto Brasileiro de
Museus, com o intuito de aproximacdo e desenvolvimento de a¢des museais em todo
o territério nacional. As acfes construidas em Castrolanda, visam o estreitamento com
a comunidade local, propondo acdes de diferentes abordagens que vinculem o museu
e a comunidade. Porém, mesmo com acdes como estas, existe uma dificuldade
consideravel de aproximagéo com os descendentes de Castrolanda.

Essa dificuldade de aproximagdo ocorre em funcdo do afastamento ja
mencionado, fator agravado no ano de 2020 com a proliferacdo da pandemia da
COVID-19, periodo ainda corrente em que as restricdes aos espacos museais
condicionaram a que estes permanecessem fechados, aumentando o afastamento e
criando duvidas sobre o futuro dos espacos culturais no mundo pos pandemia. Nem

todo espaco conseguird manter suas atividades, nem todo espaco conta com



135

subsidios de continuidade ou possibilidade de readequacdo as novas realidades,
principalmente com o sucateamento do setor, e 0s constantes ataques e censuras
sofridos por parte dos governos estadual e federal, que desvalorizam, silenciam e
agridem as producdes culturais multiplas que comp&em nosso pais.

Sobre as consequéncias da pandemia, alguns questionamentos envolvem o
debate sobre os museus hoje, como serdo as representacdes projetadas nestes
locais? Esse cenario fara parte da narrativa historica local e/ou de alguma forma ira
interferir no modo de dialogo entre museus e publicos? Quais narrativas culturais
serdo mantidas e quais serdo silenciadas? Quao irreparaveis serdo as acles
governamentais atuais na histéria e na memdaria nacional?

N&o existem respostas no momento, pois sera a base de pesquisas futuras
no campo cultural, mas a projecédo que podemos definir ndo sdo boas, pensando nas
politicas publicas, na falta de cuidado com as questfes culturais e educacionais, na
agressao diaria a toda categoria vinculada a cultura e a educacéo. Falta de recursos,
descrédito das funcionalidades, enfim, o futuro brasileiro ndo parece promissor. O
Centro Cultural Castrolanda € mantido atraves de lei de incentivo cultural do Ministério
do Turismo, dependendo de repasse de impostos das empresas locais para manter a
estrutura e a equipe, o0 custo € relativamente alto, comparado a outras instituicoes
locais e, no ano de 2020, ndo foi possivel a captacdo de todo o orgamento previsto
para o ano. A longo prazo a situacdo nédo é favoravel, projetando um futuro incerto. Se
para uma instituicdo particular jA existe precarizacdo, a questdo s6 se agrava em
instituicdes publicas, que cada vez mais sofrem cortes significativos.

Em fungéo disso, existe a necessidade de cada vez mais de reforgar o
imaginario dos museus como locais de memoria e de representacdes, de pontos de
encontro, fundamentais para preservacdo e comunicacdo histérica de diferentes
grupos sociais. Fomentar o pensar sobre locais articuladores de memoarias, histérias
e coletividade do seu local de construgcédo, para que toda a comunidade dialogue,
interaja e auxilie na construcdo da histéria local, preservando e perpetuando o fisico
e 0 simbdlico.

O ato da preservacdo nao deve ser aplicado somente ao bem tombado, toda
simbologia material ou imaterial que se vincula a uma cultura necessita ser
conservado, em primeiro pela comunidade que o projetou e se identifica e em segundo
pelos investimentos externos, seja do poder publico ou de uma fundagéo, existindo

subsidios para a continuacao das atividades, pensando no hoje e no futuro préximo.
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