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RESUMO

FERREIRA, Daniele Rosa. A préatica educativa com o cinema brasileiro na escola:
analise de pesquisas a partir da Lei n.° 13006/2014. Orientadora: Lucimara Cristina
de Paula. Ponta Grossa, 2024. Dissertacéo (Mestrado em Educagéo) — Universidade
Estadual de Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2024.

A presente pesquisa, de natureza qualitativa, exploratéria e descritiva, de tipo
bibliografico, tem como objeto de estudo as préticas educativas com o cinema
brasileiro na escola e se desenvolve por meio das seguintes questdes problema:
Quais séo as praticas educativas com o cinema brasileiro na escola, encontradas em
pesquisa, no periodo de 2015 a 2023, apds a publicacdo da Lei n°® 13.006/20147? Quais
aspectos dessas praticas educativas podem ser relacionados a dialogicidade em
Paulo Freire? Essas questbes norteiam o objetivo geral de analisar as praticas
educativas com o cinema brasileiro na escola, verificadas em pesquisas de mestrado
e doutorado no Brasil, no periodo de 2015 a 2023, ap6s a promulgacéo da Lei Federal
n°® 13.006/2014. Tem como objetivos especificos: categorizar as préaticas educativas
com o cinema brasileiro na escola, encontradas na andlise das pesquisas identificadas
no catalogo de teses e dissertacdes, da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - CAPES; identificar nas praticas educativas, encontradas nas
pesquisas selecionadas, aspectos relacionados a dialogicidade em Paulo Freire;
buscar no estudo do cinema brasileiro na escola e na perspectiva da dialogicidade
em Paulo Freire, possibilidades para proposicdo de uma pratica educativa,
fundamentada nos principios da educacéao libertadora. Foi dada énfase ao cinema
brasileiro a partir de 2015, devido a publicacédo da Lei Federal n.° 13.006 em julho de
2014, que estabeleceu a obrigatoriedade da exibicdo de filmes nacionais na escola.
O referencial ético-ontoepistemoldgico esta fundamentado na producdo de Paulo
Freire (1979a, 1979b, 1983, 1996, 2021, 2022a, 2022b, 2022c, 2022d) cujos principios
fundamentam a dialogicidade. Foram utilizadas, também, as contribuicdes de autores
que pesquisam o cinema como arte, bem como aspectos historicos, politicos, sociais
e educacionais sobre o cinema brasileiro na escola, como: Duarte (2009), Fresquet e
Migliorin (2015), Bergala (2008). Através da revisdo de literatura foram selecionadas
pesquisas que apontam possibilidades para o desenvolvimento da préatica educativa
dialégica com o cinema na escola, analisadas a partir dos procedimentos da analise
de contetudo de Bardin (2006). Argumenta-se que a pratica educativa dialdgica, na
perspectiva de Paulo Freire, oferece possibilidades de conscientizacdo dos
estudantes e transformacdo da realidade. Os resultados apontaram que, frente as
demandas atuais da educacdo brasileira, tais praticas estdo pautadas na relacao
leitura de mundo e leitura da palavra. Essa constatacao fortalece a importancia de
praticas educativas dialégicas como caminho para o cinema brasileiro na escola de
educacéo basica, da efetivacéo da Lei Federal n°® 13006/2014, instigando a expansao
de pesquisas.

Palavras-chave: cinema brasileiro; pratica educativa; educacédo basica escolar;
dialogicidade; Paulo Freire.



ABSTRACT

FERREIRA, Daniele Rosa. Educational practice with Brazilian cinema at school:
analysis of research based on Law No. 13006/2014. Advisora: Lucimara Cristina de
Paula. Ponta Grossa, 2024. Dissertation (Master in Education) — State University of
Ponta Grossa, Ponta Grossa, 2024.

This research, of a qualitative, exploratory and descriptive nature, of a bibliographical
type, has as its object of study the educational practices of Brazilian cinema at school
and is developed through the following problem questions: What are the educational
practices with Brazilian cinema at school, found in research, from 2015 to 2023, after
the publication of Federal Law n°. 13006/2014? Which aspects of these educational
practices can be related to dialogicity in Paulo Freire? These questions guide the
general objective of analyzing educational practices with Brazilian cinema at school,
verified in master's and doctoral research in Brazil, from 2015 to 2023, following the
promulgation of Federal Law n°. 13006/2014. Its specific objectives are: to categorize
educational practices with Brazilian cinema at school, found in the analysis of research
identified in the catalog of theses and dissertations, from the Coordination for the
Improvement of Higher Education Personnel - CAPES; identify in educational
practices, found in selected research, aspects related to dialogicity in Paulo Freire;
seek in the study of Brazilian cinema at school and in the perspective of dialogicity in
Paulo Freire, possibilities for proposing an educational practice, based on the
principles of liberating education. Emphasis was placed on Brazilian cinema from 2015
onwards, due to the publication of Federal Law No. 13,006 in July 2014, which
established the obligation to show national films at school. The ethical-
ontoepistemological framework is based on the production of Paulo Freire (1979a,
1979b, 1983, 1996, 2021, 2022a, 2022b, 2022c, 2022d) whose principles underlie
dialogicity. The contributions of authors who research cinema as art, as well as
historical, political, social and educational aspects about Brazilian cinema at school,
were also used, such as: Duarte (2009), Fresquet and Migliorin (2015), Bergala (2008).
Through the literature review, research was selected that points to possibilities for the
development of dialogic educational practice with cinema at school, analyzed using
Bardin's content analysis procedures (2006). It is argued that dialogical educational
practice, from Paulo Freire's perspective, offers possibilities for raising awareness
among students and transforming reality. The results showed that, given the current
demands of Brazilian education, such practices are based on the relationship between
world reading and word reading. This finding strengthens the importance of dialogical
educational practices as a path to Brazilian cinema in basic education schools, from
implementation of Federal Law No. 13006/2014, instigating the expansion of research.

Keywords: brazilian cinema; educational practice; basic school education; dialogicity;
Paulo Freire.
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LUZ, CAMERA, ACAO: SINGULARIDADES DE UMA TRAJETORIA

Eu me ultrapasso, abdicando de mim e entdo sou o
mundo: sigo a voz do mundo, eu mesma de subito
como voz Unica. O mundo: um emaranhado de fios
telegraficos em ericamento. E a luminosidade, no
entanto obscura: esta sou eu diante do mundo
(Lispector, 1973, p. 26-7).

Refletir sobre os caminhos ja percorridos, desperta em mim o sentimento de
gratiddo pela oportunidade de vivenciar experiéncias transformadoras. Diferentes
instancias formam a base de meu ser e ndo ha duvidas que minha familia € a principal
e maior delas. Minha mée e meu pai sempre me encorajaram a seguir meus sonhos,
a tracar minha trajetoria de vida no caminho do bem, me apoiando em minhas
decisbes, celebrando minhas conquistas e me ajudando a enfrentar e superar 0s
desafios que foram surgindo ao longo do percurso.

Revisitar o passado e perceber como ele se move no presente e projeta-se em
nosso futuro, ressalta a importdncia de estarmos conscientes de nossa propria
histéria. E claro que o tempo passa, as pessoas mudam, mas as experiéncias que vao
sendo vividas ao longo do percurso, desde a mais tenra idade até nosso ultimo minuto
de vida, comp&em a nossa histéria e a nossa esséncia humana, condiciona e provoca
0S N0ssos sonhos, tornando-se referéncias para tudo que somos e o que fazemos.

Em minha trajetoria de vida, diferentes memorias estdo relacionadas a minha
relacdo com o cinema. Desde muito jovem, descobri uma identificacdo com a sétima
arte, sentindo-me envolvida por histérias e personagens que habitavam as producfes
cinematograficas que assistia, principalmente as baseadas em fatos e historias reais.

Quando revisito minhas primeiras experiéncias com o cinema, me recordo do
encantamento despertado a cada filme, animagdo ou documentario assistido. Algo
gue ia além do entretenimento, como se a cada filme eu pudesse ser transportada
para diferentes mundos e realidades.

Desde a tenra idade, assistir um filme era um evento em minha casa. Era um
ritual, em que toda minha familia se reunia em frente a televisdo da sala, sentados em
seus lugares marcados, acompanhados por uma pipoca, suco ou cha que minha mae
preparava com todo carinho, para harmonizar aquele momento de contemplacao da
sétima arte. Era possivel deixar transbordar emocfes e sentimentos sem

constrangimento, visto que cada riso ou cada choro era justificado por uma cena hilaria
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ou comovente, presente na producgéo cinematografica a que estavamos assistindo.

Lembro-me também da primeira vez que fui ao cinema com minha familia. Eu
e minhas irmas estdvamos ansiosas para ver o filme “A princesa Xuxa e 0s
Trapalhdes”, langado em junho de 1989. Um filme brasileiro que, embora trouxesse
em seu enredo fantasia e ficcdo, também apresentava personagens com historias que
refletiam as mais diversas realidades, personagens que tinham suas particularidades
e dilemas. A presenca de Xuxa e dos Trapalhdes, figuras ja conhecidas e queridas
pelo publico infantil da época, também contribuiu para essa identificacdo, deixando a
apreciacdo da arte cinematogréfica ainda mais envolvente.

Assistir a um filme em uma sala de cinema néo era algo habitual para mim, por
iSSO era uma conquista rara e especial. As trés salas de cinema em Ponta Grossa,
embora acessiveis em termos de distancia, representavam um desafio financeiro para
a minha familia. As questdes relativas a faixa etaria também limitavam minhas opcoes,
mas nada disso tirava meu encantamento.

Mesmo antes de me dedicar a area da Educacao, ao assistir um filme e me
identificar com um personagem ou me envolver com um roteiro, eu ja vivenciava,
mesmo sem saber, as possibilidades do cinema de sensibilizar para amor, superacéo,
empatia, coragem, diversidade cultural, histéria, politica. Cada filme podia ser uma
aula para vida.

Mais do que uma paixdo, o cinema foi se tornando uma experiéncia rica em
possibilidades, me motivando a imaginar o inimaginavel, a questionar o mundo a
minha volta em meio as histérias e perspectivas construidas nas inUmeras producdes
cinematograficas que assisti.

Como uma oportunidade de expandir meus horizontes, a sétima arte também
me inspirou a algar voos rumo a novos mundos, novas culturas e novas formas de agir
frente a determinada situacdo. Por diversas vezes os filmes abriram portas para
possibilidades, mostrando que os sonhos séo alcancaveis, desde que haja dedicagao
e perseveranca. Os herdis e heroinas das telas me mostraram que é possivel
enfrentar os desafios, superar obstaculos e lutar por aquilo que acreditamos.

Ao relacionar minha paix&o pelo cinema com as possibilidades que esta arte
oferece ao processo educativo, vou me inspirando e aprofundando minhas reflexdes
no sentido de fortalecer o reconhecimento das possiveis praticas educativas que
podem despertar nos estudantes esse interesse pelo cinema brasileiro. Os dilemas

enfrentados pelos personagens das producfes cinematograficas brasileiras podem
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ser facilmente relacionados a vida dos estudantes, isso pode ser utilizados como
pontos de partida para o didlogo em sala de aula sobre temas relevantes e pertinentes
a realidade dos sujeitos.

A sétima arte também me inspirou a sonhar e a refletir sobre aquilo que me
motiva e me encoraja a correr atrds dos meus sonhos, como a familia e a escola.
Depois da minha familia, a escola é a instituicdo que mais influenciou minhas escolhas
sendo um dos alicerces que sustentam minha vida até hoje.

Cada experiéncia vivida na minha jornada escolar me permitiu ser mais
consciente, motivada a transformar e melhorar o mundo ao meu redor. Ao relembrar
minha trajetoria escolar, valorizo cada vez mais a importancia de praticas educativas
baseadas no dialogo, para fortalecer uma estudante cheia de sonhos na busca pelo
“ser mais”.

Sempre acreditei que o mais importante é perseverar na luta contra a opressao
e 0 processo educativo libertador que vivenciei fortaleceu ainda mais essa crenca.
Tive a sorte da maioria de meus professores serem conscientes de seu papel e de
promoverem uma educacdo baseada em praticas libertadoras, me ensinando a
refletir, questionar, criticar a realidade em minha volta e a buscar um mundo mais justo
e igualitario. Muitas dessas praticas educativas utilizavam o cinema para ampliar a
construgéo do conhecimento e fortalecer a aprendizagem.

Eu sempre gostei de estudar, até nas brincadeiras em casa era comum
encararmos a rotina da sala de aula. E certo que a escola desempenhou um papel
fundamental na minha vida. Essa compreenséao foi fortalecida ao longo dos anos, na
medida em que fui progredindo em minha formacéo académica, na qual escolhi a area
da educacéo.

Ao ingressar no curso de licenciatura em Pedagogia, movida pelo desejo de
contribuir para a transformacdo da realidade, e acreditar nas possibilidades
libertadoras da educacao, conheci Paulo Freire. Através da leitura do livro Pedagogia
da Autonomia fui dando meus primeiros passos para conhecer o legado de Paulo
Freire e também para me tornar uma profissional que realmente fizesse a diferenca
com meu trabalho.

A obra me impulsionou a mergulhar nos estudos sobre as perspectivas de
Paulo Freire a respeito da educacéo e se tornou um dos alicerces de minha formacéo
transformando a visdo de mundo. Foi uma experiéncia educativa, que além de me

abrir os olhos, fez com que eu compreendesse ainda mais a importancia da ética e de
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como desenvolver uma préatica educativa forjada no dialogo, buscando a possibilidade,
junto aos sujeitos, de conscientizagao e transformacgéo da realidade.

Outra vivéncia que tive na universidade aliada ao legado de Paulo Freire foi
guando participei como formadora no Projeto Alfabetizacdo Solidaria (ALFASOL), no
qual desenvolvi acdes formativas junto a alfabetizadores em 22 municipios do
nordeste brasileiro. A regido apresentava indices elevados de analfabetismo, e os
alfabetizadores que atuavam nessas localidades, muitas vezes, ndo possuiam
formacdo adequada para o trabalho docente. Com o objetivo de apresentar aos
alfabetizadores préaticas educativas libertadoras para a alfabetizacdo de adultos, o
projeto enriqueceu minha formag&o académica ao possibilitar conhecer diferentes
realidades e locais com grande precariedade em infraestrutura, servicos de
fornecimento de energia elétrica, abastecimento de &agua, atendimento a saude,
transporte, geracdo de empregos, além das escolas serem mal equipadas. Mesmo
diante de tantas vulnerabilidades a populacdo demonstrava estar bastante engajada
e motivada. No caso dos alfabetizadores, em cada curso pude conviver com pessoas
entusiasmadas em aprender novas praticas educativas e esperancar a educacao
libertadora.

Apds me formar e buscar meu lugar como profissional de escola, também tive
a oportunidade de realizar quatro especializa¢cfes, lato sensu, na area de educacéo,
0 que me permitiu aprofundar meu conhecimento e explorar diversas tematicas
relacionadas ao campo educacional, tais como: Psicopedagogia, Arte e Educacéo,
Educacéo e Cidadania, e Politicas Publicas para a Infancia e a Juventude. Cada uma
delas contribuiu para ampliar minha visdo sobre os desafios e possibilidades da
pratica educativa, da importancia da arte no desenvolvimento humano, do meu papel
na docéncia e na coordenacdo pedagodgica e da importancia de uma educagéo
pautada na perspectiva do didlogo e da emancipacéo dos sujeitos envolvidos.

Com o avanco da minha caminhada profissional percebi a necessidade de alcar
VO0S mais altos e despertar sonhos, como a realizagédo do Mestrado em Educacéo.
Como primeiro passo me matriculei como aluna especial no Mestrado em Educacgao
do Programa de Pés Graduacéo em Educacédo (PPGE), da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG), na disciplina de Topicos Especiais Cinema e Educacao: uma
praxis metodoldgica de leitura filmica na pratica educativa escolar.

Mais que um passo em direcdo a um sonho, participar da disciplina foi um

reencontro com o cinema e com concep¢des que ampliaram minha bagagem de
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conhecimento, principalmente com relacdo a importancia do cinema brasileiro na
escola.

Ao assistir a filmes nacionais, como por exemplo, o Palhaco, que trabalhado de
forma critica e reflexiva, por meio da leitura filmica, durante o desenvolvimento da
disciplina foi essencial para compreensédo de como retratar as vulnerabilidades do
povo brasileiro e a realidade de nosso pais. O cinema brasileiro aliado a prética
educativa dialégica, gera reflexdo, questionamento, conscientizacao e transformacao.

O cinema brasileiro, em particular, tem sido capaz de expressar de maneira
auténtica e visceral as problematicas e as belezas de nossa sociedade. Antes mesmo
de me matricular na disciplina sobre cinema e conhecer os principios da leitura filmica,
guando assisti os filmes "Cidade de Deus", "Central do Brasil* e "Que Horas Ela
Volta?", pude vivenciar as realidades de diferentes comunidades sociais,
compreendendo nuances culturais e vislumbrando as possibilidades de mudanca e
crescimento.

Hoje, olhando para tras e refletindo sobre os caminhos ja percorridos, percebo
gue as experiéncias vividas ao longo do meu percurso foram essenciais para minha
pratica profissional. Atualmente, busco no estudo do cinema brasileiro na escola e na
perspectiva da dialogicidade em Paulo Freire, as possibilidades e os principios para
propor uma pratica educativa que possa promover o desenvolvimento do pensamento
critico, a oportunidade de conscientizacéo e transformacédo da realidade.

Minha jornada de estudos e atividades extensionistas relacionadas a obra de
Paulo Freire, que desenvolvi com minha orientadora, enquanto realizava e o Mestrado
em Educacdo me proporcionou um aprofundamento significativo, nas bases
conceituais da dialogicidade em Freire, ampliando meu entendimento sobre a
educacéo problematizadora.

O primeiro contato com minha orientadora, logo apés a divulgacao do resultado
final do processo de selecdo para o Mestrado e a participacéo na disciplina que ela
ministrava, sobre Paulo Freire no PPGE, “a epistemologia e a praxis de Paulo Freire
nas pesquisas e processos educativos”, foram a centelha inicial de minha pesquisa e
levando-me a uma compreensao maior sobre os principios da dialogicidade em Freire.

Ampliando horizontes, o curso de extensdo "Fundamentos e Dialogos
Freirianos sobre Educacéo e Processos de Pesquisa”, representou um passo adiante
para a construgao novos conhecimentos e reconstru¢ao do projeto de pesquisa. Como

uma experiéncia transformadora a 12 Edicdo do Projeto de Extensdo "Educacao
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dialégica e problematizadora em espacos escolares e ndo escolares: préticas
pedagdgicas fundamentadas em Paulo Freire", trouxe na trajetoria de Paulo Freire e
no contexto historico de suas producdes, a génese para a proposi¢ao de uma pratica
educativa dialégica, com o cinema nha escola.

Outro aspecto relevante dessa trajetéria junto a minha orientadora esta
relacionado a minha participagcdo no curso de extensdao ‘Tertulias Feministas
Dialdgicas: Espacos de dialogo e reflexdo sobre temas relacionados a mulher, a
educacdo e a sociedade’, utilizando essa pratica como caminho para a pratica
educativa libertadora.

Todo o processo de orientacao fortaleceu meus estudos, minha pesquisa, meu
esperancar e compromisso constante por uma pratica educativa que valorize o
didlogo, privilegie a participacdo ativa dos estudantes e busque a emancipacao por
meio da educagédo verdadeiramente libertadora. Motivada a contribuir para a
diminuicdo da “educacdo bancaria” brasileira, encontrei na dialogicidade em Paulo
Freire, em consonancia com o cinema brasileiro, as possibilidades emancipadoras
para efetivar a pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola.

Desde que me formei Pedagoga, em uma universidade publica, meu
compromisso por uma prética educativa dialdgica e emancipatéria tem sido constante.
Motivada a contribuir para a diminuicdo da “educacao bancaria” brasileira, encontrei
no cinema e na dialogicidade em Paulo Freire, possibilidades para a leitura do mundo,
para a esperanca esperancosa e para a promoc¢ao de um mundo melhor, mais justo e

igualitario para todos.
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INTRODUCAO

Essa € uma pesquisa de natureza qualitativa, exploratoria e descritiva, do tipo
bibliografica, cujo objeto de estudo € a pratica educativa com o cinema brasileiro na
escola a partir da implementacéo da Lei Federal n°. 13006/2014 e de minha trajetoria
pessoal como explicito no texto inicial desta dissertacdo. A Lei do Cinema na Escola,
como é conhecida, representou um marco histérico ao determinar a exibicdo de, no
minimo, duas horas mensais de filmes brasileiros nas escolas de educac¢éo basica.
Abriu-se a possibilidade para o cinema brasileiro entrar no cenario educacional de
forma mais sélida. No entanto, a auséncia de regulamentacéo especifica por parte dos
governos federal, estadual e municipal impede a plena aplicacdo da lei.

O problema da pesquisa parte dessa lacuna deixada pelas esferas do poder
executivo que gera diversos obstaculos e comprometem a efetivacdo da Lei do
Cinema nas escolas. Contudo, pela mediacdo de professoras e professores que
entendem a importancia do cinema brasileiro na escola publica de educacao basica,
praticas educativas tém sido desenvolvidas e é possivel encontrar seus resultados em
pesquisas de mestrado e doutorado, nos ultimos anos. Ciente dessa possibilidade
busco responder as seguintes questfes: Quais sdo as praticas educativas com o
cinema brasileiro na escola, encontradas nas pesquisas, de 2015 a 2023, apés a
publicacao da Lei Federal n.° 13006/2014? Quais aspectos dessas praticas educativas
podem ser relacionados a dialogicidade em Paulo Freire?

Essa pesquisa tem como obijetivo geral, analisar as praticas educativas com o
cinema brasileiro na escola, verificadas em pesquisas de mestrado e doutorado no
Brasil, no periodo de 2015 a 2023, a partir da promulgacéo da Lei n.° 13006/2014. Os
objetivos especificos, sdo: categorizar as praticas educativas com o cinema brasileiro
na escola, encontradas na analise das pesquisas identificadas no catalogo de teses e
dissertacdes, da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior -
CAPES,; identificar nas praticas educativas, encontradas nas pesquisas selecionadas,
aspectos relacionados a dialogicidade em Paulo Freire; buscar no estudo do cinema
brasileiro na escola e na perspectiva da dialogicidade em Paulo Freire, possibilidades
para proposi¢cédo de uma prética educativa, fundamentada nos principios da educagéo
libertadora. Foi dada énfase nas praticas educativas com o cinema brasileiro a partir
de 2015, devido a publicacdo da Lei Federal n.° 13.006 em julho de 2014, que

estabeleceu a obrigatoriedade da exibi¢ao de filmes nacionais na escola.
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Em minha experiéncia profissional como Professora Pedagoga, responséavel
pela Coordenacdo Pedagdgica em escolas da rede publica estadual, cuja
mantenedora é a Secretaria de Esporte e Educacao do Parana (SEED/PR), por vezes,
vivenciei a realidade da préatica educativa com o cinema brasileiro na escola. Em
muitos casos as possibilidades praticas sdo reduzidas a exibicbes de filmes
descontextualizadas, mal planejadas, utilizando o cinema para preencher o tempo
sem nenhuma problematizacao.

As préticas educativas com o cinema brasileiro, integradas as leituras de
mundo dos estudantes, podem oferecer novos sentidos para a relagcéo deles com eles
mesmos, com 0S outros e com o mundo. Tendo em vista que quando estimulam
emocOes e sensacdes peculiares, abrem portas para o0 pensamento critico, a
criatividade, a conscientizagéo e a transformacao.

Essas perspectivas estdo fundamentadas aqui pelo referencial ético-
ontoepistemolégico da producdo de Paulo Freire (1979a, 1979b 1996, 2021, 2022a,
2022b, 2022c, 2022d), cujos principios embasam a proposicdo de uma pratica
educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola. O desenvolvimento dessas
praticas educativas dialégicas possibilitam ao estudante consciéncia de si como
sujeitos e a consciéncia de mundo, como condi¢des para transformag¢ao como ocorre
com as Tertulia Dialégica?.

Também foram utilizadas as contribuicdes de autores que pesquisam o cinema
como arte, bem como aspectos histdricos, politicos, sociais e educacionais sobre o
cinema brasileiro na escola, como: Duarte (2009), Fresquet e Migliorin (2015), Bergala
(2008). As consideracfes desses autores destacam a importancia do cinema
brasileiro na escola, visto que como arte que aborda a realidade social do pais, seu
desenvolvimento é essencial a experiéncia emancipadora.

Essa dissertacdo foi organizada em trés capitulos. No primeiro capitulo,
fundamentado nos estudos de Duarte (2009), Fresquet e Migliorin (2015), Bergala

1 A Terttlia Dialégica é uma prética educativa de éxito, implementada pelo Community of Research on
Excellence for All- CREA, da Universidade de Barcelona, as Tertllias Dialégicas, cujo referencial teérico
€ baseado nos Pressupostos teéricos de Freire, Habermas e Flecha. Seu desenvolvimento se da
através dos sete principios da aprendizagem dialdgica: dialogo igualitario, inteligéncia cultural,
transformacéo, criacdo de sentido, solidariedade, igualdade de diferencas, (Aubert, Flecha,
Garcia,Flecha, &amp; Racionero, 2008). A Tertulia dialégica é “[...] uma abordagem direta das obras
literarias, artisticas e cientificas e ndo uma abordagem sobre o0 que as pessoas escreveram sobre elas.
Em todos os casos, os participantes expdem as suas interpretagdes sobre o que se esta a trabalhar na
tertdlia dialégica (um texto literario, uma obra de arte, uma pega musical, um contributo matematico,
etc.)”. (CREA, 2017, p.10)
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(2008), sdo apresentados os aspectos histoéricos, politicos e concepg¢des do cinema
na educagéo, que trazem a importancia do cinema brasileiro como arte, e suas
possibilidades de interacdo a educacao escolar, principalmente por produzir e fazer
circular as diferentes culturas e realidades sociais que compdem o Brasil. Também é
feita a verificagcdo da presenca do cinema brasileiro no curriculo do Estado do Parana,
marcando o inicio do direcionamento para a necessidade de novos caminhos e
proposi¢cdes para 0 cinema brasileiro na escola, que serdo apresentadas com maior
aprofundamento no capitulo final.

O segundo capitulo, traz a reflexdo sobre os principios da dialogicidade em
Paulo Freire (2022a, 2022b, 2022c, 2022d) como um caminho para a educacao
problematizadora mais justa e igualitaria. Essa perspectiva constroi as bases
epistemoldgicas da pesquisa, parte importante que oferecera ao final, elementos para
as andlises das praticas educativas encontradas nas pesquisas selecionadas, nas
quais o conhecimento foi construido com base no dialogo entre estudantes e
professores.

O terceiro capitulo traz a revisao de literatura, dando um panorama geral das
teses e dissertacdes do Catalogo da CAPES, que no periodo de 2015 a 2023,
pesquisaram O cinema na escola, em ambito nacional. O recorte temporal desta
pesquisa foi definido a partir de 2015, devido a data da publicacéo da Lei Federal n.°
13.006 em julho de 2014, O desenho metodolégico da analise de conteudo, segundo
Bardin (2006) deu o direcionamento para a categorizacao das praticas educativas com
o0 cinema brasileiro na escola, encontradas nas 23 pesquisas (10 teses e 13
dissertacdes) selecionadas e analisadas neste capitulo.

No terceiro capitulo, também é apresentado um caminho para a pratica
educativa com o cinema brasileiro na escola, a ser trilhado na for¢a do didlogo em
Paulo Freire (1996, 2020, 2021, 2022), que € praxis capaz de superar preconceitos e
esteredtipos, sendo essencial para a (re)construcdo do conhecimento e para uma
educacgdo mais justa e igualitéria.

Motivada pela necessidade de preencher as lacunas e convicta das
possibilidades da pratica educativa com o cinema brasileiro para a efetivacdo da
educacao libertadora, me dedico a aprofundar meus conhecimentos nesse campo.
Acredito que, através da colaboracdo e do engajamento, podemos transformar uma
proposicdo em uma realidade concreta nas escolas, tanto pelas minhas orientagoes

durante os assessoramentos do estudo e planejamento de professoras e professores,
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enquanto Coordenadora Pedagdgica, bem como na participacdo em novos projetos
de extenséo e pesquisas voltadas para esse campo.

Assim, acredito que € necessario o incentivo as pesquisas futuras que
investiguem ainda mais a possibilidade de desenvolvimento de praticas educativas
dialégicas com o cinema brasileiro na escola, tendo como premissa fundante a
dialogicidade em Paulo Freire. A dialogicidade em Paulo Freire (2022a, 2022b, 2022c,
2022d) possibilita que a pratica educativa com o cinema brasileiro oportunize uma
leitura critica da realidade social, politica e cultural dos estudantes, sendo
revoluciondria para aqueles que como eu acreditam na relevancia para a promoc¢ao

da educacéo igualitaria, humanizadora e verdadeiramente transformadora.
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CAPITULO1
CINEMA E EDUCACAO

1.1 ASPECTOS HISTORICOS, POLITICOS E CONCEITUAIS DO CINEMA NA
EDUCACAO BRASILEIRA

O cinema é uma forma de arte que tem sido muito valorizada por sua
capacidade de expresséao e transmissao de diversos tipos de linguagens. Complexo e
intrigante, o cinema envolve o espectador em um conjunto de emoc¢des conectadas a
sentimentos individuais e representacdes coletivas que se unem em uma obra artistica
anica.

No Manifesto das Sete Artes, escrito por Canudo em 1923, o cinema foi
caracterizado como arte tdo completa que ndo depende das outras artes, embora

envolva todas elas em sua composicéo.

[...] Mas essa arte de sintese total, que é o cinema, esse fabuloso filho recém-
nascido da Maquina e do Sentimento, comeca a cessar 0s seus lamentos,
entrando na infancia [...] Sua adolescéncia logo chegara para capturar sua
inteligéncia e multiplicar seus sonhos; pedimos para acelerar seu
desenvolvimento, para precipitar o advento de sua juventude. Precisamos do
Cinema para criar uma arte total para a qual todos as outras, sempre tendem.
[...] O nosso tempo sintetizou, com impeto divino, as multiplas experiéncias
do homem. Fizemos todos os totais da vida pratica e da vida sentimental.
Casamos, Ciéncia e Arte [...], aplicando-os um ao outro para captar e fixar os
ritmos de luz. Isso é Cinema. A Sétima Arte reconcilia assim todas as outras.
Mesas em Movimento. Arte Plastica desenvolvendo-se de acordo com as
normas da Arte Ritmica [...], rodada de luzes e som em torno de uma casa
incomparavel: nossa alma moderna (Canudo, 1923 p. 2, traducao proépria).

Como arte, o cinema combina diferentes elementos para criar uma linguagem
propria e fascinante. Em sua narrativa a linguagem cinematografica permite o
envolvimento emocional e reflexdo critica do espectador, tornando a arte

cinematografica uma das mais expressivas e influentes da atualidade.

Multiplicando o sentido humano da expresséo pela imagem, esse sentido que
apenas a pintura e a escultura haviam conservado até nds, o cinema vai
formar uma lingua verdadeiramente universal de caracteristicas ainda
insuspeitadas. Para isso, € necessario reconduzir toda a “representagao” da
vida, isto €, a arte, para as fontes de qualquer emocéao, procurando a prépria
vida em si mesma, pelo movimento. (...) Novo, jovem, tateando, procura suas
vozes e suas palavras. E traz-nos, com toda nova complexidade psicoldgica
adquirida, a grande linguagem verdadeira, primordial, sintética, a linguagem
visual, fora da analise dos sons (Canudo, 1927, apud Aumont al., 1995, p.
159).
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Dotado de uma linguagem artistica universal, o cinema também é um meio de
comunicacdo global que envolve imagem, o som e o movimento, influenciado pela
mensagem que pretende transmitir, trabalha com diversos elementos técnicos,
estética e sonoridade para facilitar a compreensdo e o entendimento e fomentar
reflexdes. No inicio do século XX, o cinema ocupou “[...] o segundo lugar entre os
veiculos principais de comunicacdo e para representar seu papel na crescente
revolugao da comunicacao” (De Fleur, 1976, p. 62).

O cinema € uma producdao artistica e cultural de multiplas abordagens, repleto
de representacdes sociais e histdricas que sao contextualizadas em uma linguagem
criativa e envolvente. Como “[...] agente socializante e socializador, ele desperta
interesses tedricos, questionamentos sociopoliticos e enriqguecimento cultural”
(Souza, 2011, p. 9).

Assim, ao trazer a tona questdes sociais, politicas e culturais, a sétima arte
abre possibilidades para a reflexdo critica que oportuniza a conscientiza¢éo do sujeito
e a transformacéo da realidade, tornando-se um elemento essencial para a educacéao
na contemporaneidade.

A exemplo disso,

ainda no que diz respeito ao Cinema, enquanto arte transformadora foi usada
pelos povos africanos como forma de luta e de transformagfes politica e
econbmica, e também como forma de valorizagdo cultural e humana. Em
todas as revolu¢gbes humanas o cinema teve e continua a ter um papel
importantissimo na educac¢ao de massas (C6, 2020, p. 41).

Visto que o cinema é arte essencialmente transformadora e acessivel, pode ser
usado para comunicar ideias complexas de forma simples e direta. Legitimada pelo
dialogo, o cinema na escola torna-se grande aliado a conscientizacao dos sujeitos e
a transformacédo da realidade.

Embora a sétima arte esteja presente na seara educativa ha tempos, ainda
passa dificuldades para alcancar seu reconhecimento enquanto produtora de sentido
a pratica escolar emancipadora. Contudo a arte audiovisual de producédo nacional
ainda é subvalorizada em relacdo ao cinema hollywoodiano?, cujo peso de suas

producgdes cinematogréficas é bastante significativo.

2 A valorizacdo do cinema hollywoodiano em detrimento ao cinema brasileiro, se deu porque
tecnicamente a producéo de filmes em Hollywood, nos Estados Unidos, era consideravelmente superior
a producéo nacional. As raizes histéricas dessa supervalorizagdo ganhou forga entre as década de
1910 e 1930, visto que o enfraquecimento da producao nacional de filmes no pés Primeira Guerra
Mundial, abriu passagem para o cinema norte- americano, fortalecido pelas medidas do governo



23

Atualmente o mundo vive um cenario de grandes mudancgas, que atingem
diferentes campos de atuacdo. Essas mudancas criam um clima de duvidas e
inquietacdes, tendo em vista que “[...] aquilo que deveria criar uma certeza cada vez
maior - o avanco do conhecimento humano e a intervencao controlada’ na sociedade
e na natureza - esta na verdade profundamente envolvido por essa imprevisibilidade"
(Giddens, 1991, p.11).

Trabalhar na escola com o cinema e com questfes tdo singulares é essencial
e desafiador, quando o professor desenvolve seu trabalho de forma problematizadora,
relacionando o roteiro e outras caracteristicas especificas do cinema brasileiro, ao
contexto sociocultural em que os estudantes estdo inseridos, principalmente os
oriundos de escolas publicas.

Ou seja, o0 mesmo avanco cientifico e a expansdo do conhecimento, que
definem-se como sinbnimos de progresso, também tem desencadeado uma série de
problemas sociais, como: fome, pobreza, guerras, degradacdo do meio ambiente,
pandemias e diferentes conflitos e situacées que imprimem uma grande carga de
inseguranca a toda sociedade. “O mundo encurta, o tempo se dilui: 0 ontem vira agora;
0 amanha ja esta feito” (Freire, 1996, p. 157).

Em meio a essas mazelas sociais, a educacdo, com seu carater emancipador,

aparece como uma chave.

Chave que abre a possibilidade de se transformar o homem andnimo, sem
rosto, naquele que sabe que pode escolher que é sujeito participante de sua
reflexdo, do mundo e da sua prépria histéria, assumindo a responsabilidade
dos seus atos e das mudancas que fizer acontecer. Esta chave nos permite
modificar a realidade, alterando o seu rumo, provocando as rupturas
necessarias e aglutinando as forgas que garantem a sustentacao de espagos
onde o0 novo seja buscado, construido e refletido (Serrdo; Baleeiro, 1999, p.
23).

Essa constatacéo evidencia que a educacao esta permeada de possibilidades
gue fomentam a transformacéo, a reconstrucéo e a ressignificacdo da realidade que
nos cerca. Como toda chave, a educacao precisa abrir espago para a curiosidade,
como motor fundamental da aprendizagem e da transformagao social.

Para Paulo Freire (1996) a curiosidade € inerente a natureza humana, ela é

epistemoldgica e precisa ir aléem da simples busca por informacdes ou respostas

brasileiro, durante o Estado Novo em 1930, que reduzia taxas de importa¢céo aos filmes estrangeiros e
ndo disponibiliza recursos financeiros para a producao cinematografica nacional. Com o passar dos
anos a influéncia do cinema hollywoodiano sé6 cresceu e Hollywood se tornou uma “fabrica de filmes”,
gue até hoje domina o mundo do cinema. (Epstein, 2008)
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prontas. Ela envolve uma atitude critica e reflexiva em relagdo ao conhecimento, em
uma educagdo que incentiva os sujeitos a construgdo do conhecimento, a partir das
suas proprias experiéncias e interacdes com o mundo.

Na perspectiva em Freire (1996), a curiosidade epistemoldgica esta
estreitamente ligada a praxis, ou seja, a integracdo entre teoria e prética; acao,
reflexdo e acdo. Professoras e professores podem criar ambientes de aprendizagem
que estimulem e valorizem a curiosidade dos estudantes, promovendo sua
participacdo ativa no processo educativo, nutrindo o desejo de conhecer, questionar
e compreender o mundo.

Embalado por essa forca motriz que impulsiona para a conscientizacdo e
transformacao social, a pratica educativa precisa ser concebida como um processo
dialégico e emancipatério, que valoriza a curiosidade, a postura critica e reflexiva, a
criatividade e a participacao ativa dos estudantes na constru¢cdo do conhecimento e
na transformacdo da realidade. Ao promover uma pratica educativa baseada na
dialogicidade a escola possibilita a formacdo de sujeitos criticos, autdnomos e
comprometidos com a construcdo de uma sociedade mais justa e democratica.

O Cinema é um importante meio educativo e social pelo qual transitam
aspectos da formacao dos sujeitos, da historia, cultura e sociedade. Através do cinema
€ possivel promover a conscientizacao e a dialogicidade entre os sujeitos, estimulando
o debate sobre temas relevantes essenciais para o reconhecimento e a preservacao
da historia e da cultura. O cinema é capaz de estimular a criatividade, movendo-se
através dos sentidos e emocdes humanas de milhares de espectadores ha mais de
cem anos.

Criado no final do século XIX, na Franca, a partir da invencdo de William
Dickson, assistente de Thomas Edison, que em 1889 inventou o0 cinetoscépio, 0
cinema tem como marco historico o dia 28 de dezembro de 1895, data da primeira
exibicdo cinematografica publica organizada pelos irmaos Auguste e Louis Lumiére.
No Brasil, a primeira exibicdo ocorreu em 1896, quando na cidade do Rio de Janeiro,
o belga Henri Paillie, exibiu oito filmes curtos que mostravam cidades europeias
(Duarte, 2009).

No campo educacional, o cinema aparece vinculado a escritos ja no inicio do
século XX, sendo implementado na educacgéao brasileira em iniciativas pedagogicas e
cientificas em 1910.
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No caso do Brasil, a experiéncia pioneira nesse campo resultou dos esfor¢os
de Roquette-Pinto, que, pensando na utilizacdo educativa do filme, ja em
1910, iniciou uma filmoteca de carater cientifico e pedagdgico no Museu
Nacional. A Filmoteca do Museu Nacional foi enriquecida pela producao de
filmes realizados pelos primeiros cinematografistas brasileiros e também pelo
préprio idealizador da filmoteca (Duarte; Alegria, 2008, p. 62).

As iniciativas de Edgar Rogquette-Pinto® destacaram as possibilidades do
cinema como elemento educativo transformador afirmava que “[...] o cinema tem que
ser a escola dos que ndo tém escola”. (Roquette-Pinto (n.p.,1936) apud Roquette-
Pinto, 2002-2003, p.15).

As acdes de Roquette-Pinto com a integracdo do cinema no campo
educacional avancaram ao longo dos anos com a distribuicio de material e
equipamento audiovisual nas escolas de todo pais.

Outra referéncia a introducdo do cinema na escola diz respeito a exibi¢cao feita
pela empresa Francisco Serrador, que nas primeiras décadas do século XX, era uma
das principais produtoras de filmes no Brasil e tinha experiéncia em realizar exibicbes
publicas. O pedido de exibicdo de filmes foi feito pela Escola Normal Caetano Mendes,
que na época era responsavel pela formacao de professores para o ensino primario e

teve um papel importante na histéria da educacao brasileira.

A empresa Serrador atendendo ao pedido de um lente da Escola Normal,
resolveu organizar sessdes para alunos das escolas, focalizando assuntos
instrutivos, tais como paisagens terrestres, maritimas e fluviais, costumes
nacionais, microbiologia, fatos astronémicos, acidentes vulcanicos,
terremotos, vida de personalidades famosas etc” (Araudjo, 1981, p.187).

O aspecto educativo do cinema aparece como assunto “instrutivo” em notas
nos anuncios de jornais e revistas. “Por exemplo, em um cartaz da Pathé Freres
publicado pela revista Careta, de 28 de dezembro de 1912, vemos uma familia
assistindo a uma das produc¢des da companhia. Logo abaixo, lemos: Instruir - Educar
- Recrear" (Morettin, 2001, p. 132 apud Bruzzo, 2016, p.164).

3 Edgar Roquette-Pinto (1884-1954) foi um influente intelectual brasileiro. Estudioso de diversas areas,
foi biélogo, fisiologista, médico, antropdlogo, educador, jornalista, escritor e cineasta. Foi membro da
Academia Brasileira de Letras, pioneiro do radio e do cinema educativo no Brasil e diretor do Museu
Nacional e do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE). Roquette-Pinto buscou construir, através
do museu, do radio e do cinema educativos, instrumentos politico-culturais de mediacdo direcionados
a influenciar nas condicdes sociais e culturais da ampla camada da populacdo excluida da educacéo.
Enfrentou a politizacdo da educacdo e a pedagogizacdo da politica nos anos que se sucederam a
implementacao do novo estado republicano do pos-revolugao de outubro. Deixou o Museu Nacional do
Rio de Janeiro, em margo de 1936, para dedicar-se a criagao do Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE). (Rangel, 2010, p. 105).
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Ja4 na década de 1920 o uso do cinema como proposta educativa foi
incorporado aos ideais da Escola Nova, o que abriu novas portas para ampliar os
esforcos de voltar ao uso do cinema para a educacdo. Com essa abertura, o cinema
na escola ganhou espaco em documentos legais e em 22 de novembro 1928, aparece
em dois dos artigos que compunham o decreto n°. 2940, que trazia a reforma do
ensino do Distrito Federal, realizada por Fernando de Azevedo“. Os artigos eram o
633 e 635 do decreto 2940, que fazia mencbes ao uso do cinema na educacao

escolar.

As escolas de ensino primario, normal, doméstico e profissional, quando
funccionarem em edificios proprios, terdo salas destinadas a installacédo de
apparelhos de projecc¢éo fixa e animada para fins meramente educativos.

O cinema sera utilizado exclusivamente como instrumento de educacgéo e
como auxiliar de ensino que facilite a ac¢cdo do mestre sem substitui-lo. O
cinema sera utilizado, sobretudo para o ensino scientifico, geographico,
histérico e artistico. A proejeccdo animada sera aproveitada como apparelho
de vulgarizacdo e demonstracdo de conhecimentos, nos cursos populares
nocturnos e nos cursos de conferéncias. A Directoria Geral de Instrugdo
Publica orientara e procurard desenvolver por todas as formas, e mediante
accao directa dos inspectores escolares, o movimento em favor do cinema
educativo. (Serrano, 1930, p. 12, Apud, Franco, 2004, p. 23)

A partir de 1936, o cinema na escola vai se fortalecendo e inspirando novas
acbes ao longo das décadas. Com a grande projecdo do cinema no campo
educacional, o presidente Getulio Vargas criou o Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE) em 10 de marco de 1936. O INCE foi oficializado pelo artigo 40 da
Lei n.° 378 de 13 de janeiro de 1937, que estabeleceu a criacdo do instituto e seu
objetivo de “[...] orientar a utilizagdo da cinematografia, especialmente como processo
auxiliar do ensino, e ainda como meio de educacao popular em geral.” (Brasil, 1937)

O INCE produziu um grande numero de filmes educativos, que foram
distribuidos para escolas e outros publicos. Os filmes abordavam uma ampla gama de

temas, incluindo historia, ciéncia, saude, cultura e cidadania. O INCE também

4 Fernando de Azevedo (1894 — 1974) foi um lider e intelectual, que serve de inspiracéo e blssola para
inimeros estudiosos da educacéo brasileira até hoje. Professor de literatura, especialista em educacéo
fisica, sociélogo e educador, em 1932 redigiu o Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova, impulsionando
a educacdo democratica no pais. Sendo um dos fundadores da Universidade de Sdo Paulo (USP),
redigiu seus estatutos e se consagrou como professor de sociologia por 40 anos. Em 1926 participou
do Inquérito sobre a Educacao, no Estado de Sao Paulo, e em 1928 da reforma da Instrucéo do Distrito
Federal, consolidando em documentos legais o cinema na escola. Ele via o cinema como algo
extraordinario, como arte capaz de influenciar e alcangar a todos. Para Azevedo, “[...] sdo os sabios,
pensadores e artistas, que nos descobrem através do que passa, o que fica, ou nos recolhem e lhes
dao forma, para transmitir-nos as impressdes de que cada dia a vida nos perturba e nos enriquece; e
€ nesse prisma mutavel, em que as coisas se iluminam ou se transfiguram, que nos comprazemos em
seguir a refracdo da vida e do universo. (Azevedo, 1958, p.47 Apud Penna, 2010, p.28)
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organizou exibicdes de filmes e palestras, e teve um papel importante na expansao
do cinema educativo no Brasil. Os filmes do instituto contribuiram para melhorar a
qualidade da educacédo no pais, e também ajudaram a promover a cultura brasileira.
O INCE foi um importante agente de transformacéo social, e seu legado continua a
ser sentido até hoje.

A criacdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE) foi uma das
maiores experiéncias voltadas para a implementacdo do cinema na escola no Brasil.
O INCE teve como primeiro diretor o ja citado Edgar Roquette-Pinto, que junto com
seu diretor técnico Humberto Mauro® deixou um legado de a¢6es e producdes voltadas
para desenvolvimento do cinema na educacao que repercutem na escola até hoje. Ao
longo de sua trajetdria o INCE teve grande influéncia na producdo cinematografica de
mais de 500 filmes brasileiros que abordavam diversos temas que buscavam criar
contetdo em varios formatos, para apoiar as disciplinas das instituicdes de ensino no
pais. (Faria, 2011).

Com as mudancas no governo brasileiro, em 1966, o INCE, através do Decreto
de Lei n.° 43, Artigo 31, foi transformado em Instituto Nacional de Cinema (INCE). Em
sua configuragao havia um Departamento de Filme Educativo (DFE), cuja funcéo era
absorver as acdes do antigo INCE. Entretanto, sua identidade foi sendo perdida em
meio a normatizagdes e censuras que ndo tinham nenhum interesse em veicular o
cinema como aliado a educacéo. (Faria, 2011)

O governo ditatorial® acabou repercutindo em um retrocesso na producéo do

cinema nacional por pelo menos vinte anos, com impactos relevantes na efetivagéo

> Humberto Mauro (1897-1983) foi um renomado cineasta brasileiro que produziu diversos filmes como
“Thesouro Perdido” escolhido como melhor filme brasileiro de 1927, pela Revista CINEARTE. Também
produziu em 1929 o filme “Sangue Mineiro”, percorreu todo o Brasil com sucesso de bilheteria e critica
sendo considerado uma obra-prima em Cataguases. Em 1933 dirigiu “Ganga Bruta”, primeiro filme
sonoro da Cinédia, que foi considerado um dos melhores filmes da cinematografia mundial, afirmacéo
do critico francés Georges Sadoul, e reafirmado como "um dos vinte maiores filmes de todos os
tempos", por Glauber Rocha em Revisdo Critica do Cinema Brasileiro. Como diretor técnico do INCE,
produziu até sua aposentadoria em 1966 mais de 350 filmes de curta-metragem. “Humberto Mauro
buscou explicitar, através de seu pluriverso filmico, as formas sutis da experiéncia de como se evocava
a organizacdo da cultura entre os brasilianos. Dessa forma, cabe frisar que o projeto maureano de
cinema possuia um importante papel de invengao e de construgédo do social.” (RANGEL, 2010, p.35-
36)

6 O governo ditatorial foi um longo periodo de ditadura militar, que ocorreu no Brasil no periodo de 1964
a1985. Marcada por extrema violéncia, censura e autoritarismo, a ditadura militar brasileira foi cerceada
por “taticas militares" desencadeadas por um Estado ocupado militarmente. A selvagem repressao
implementada estd apoiada na racionalidade da aplicagdo de um projeto no qual a violéncia € um
componente basico, eliminando as garantias individuais e coletivas de direitos humanos, através da
tortura, violéncia fisica e psicoldgica e pelo exterminio. Esse “legado da ditadura pode ser visto ainda
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do cinema na escola. O que se viu no periodo da Ditadura Militar foram intervencdes
governamentais no setor, com repressao e tom protecionista e promotor nas politicas
voltadas a cultura nacional que acabaram por deixar o cinema totalmente dependente
do apoio governamental. (Oliveira; Pannacci, 2017)

No final do século XX, a partir dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
(Brasil, 1997), apesar de estar referenciado nos PCN de Artes, o0 cinema na escola foi
disposto junto as novas tecnologias, como a TV, que passou a ser utilizada no espaco
escolar para a exibicédo de filmes, difundidos por meio de fitas de video home system
(VHS). (Faria, 2011)

Neste periodo, a relacdo entre cinema e a televisdo na escola acabou
reduzindo o cinema a um mero recurso adicional e secundario as atividades escolares,
seja como suporte para o aprofundamento de contetdo, ou para ocupar lacunas no
cronograma escolar devido a falta de professores. (Bergala, 2008)

Em 1993, a Lei do Audiovisual entrou em vigor, seguida pela criacdo da
Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) em 2001. Tanto através do financiamento
guanto da regulamentacdo, ambas as medidas trouxeram novas perspectivas para o
cinema brasileiro, impactando-o de maneira significativa até os dias atuais. (Oliveira;
Pannacci, 2017)

Para fortalecer as produtoras brasileiras, a ANCINE intermedia indiretamente
0s mecanismos de incentivo fiscal regidos pelas Leis Rouanet’ e do Audiovisual®.
Essas leis permitem que contribuintes, pessoas fisicas ou juridicas, abatam ou
isentem determinados tributos se o0s recursos forem direcionados para obras
audiovisuais. A ANCINE fiscaliza o processo de realizacdo do projeto e garante que
0S recursos sejam usados de acordo com 0s requisitos estabelecidos pelas leis.
(Brasil, 2020)

A atuacdo da ANCINE é fundamental para o desenvolvimento do setor
audiovisual brasileiro. No mercado interno, a ANCINE busca expandir a oferta e a

demanda por conteudos audiovisuais brasileiros, fortalecer produtoras nacionais e

hoje em cada esquina social, marcada pela dificuldade que temos de estabelecermos relacfes
concretamente democraticas, seja na vida publica ou privada”. (Vieira, 2014, p.23)

" A Lei Rouanet, como é conhecida a Lei Federal de Incentivo & Cultura,Lei Federal n.° 8.313, de
6/12/1991, estabelece beneficio de desconto tributario no Imposto de Renda, aos cidadédos e empresas
que fazem doacdes de incentivo a producao artistico cultural no Brasil. ( Finageiv Filho, 2014)

8 A Lei do Audiovisual, Lei Federal n°. 8.685/1993, promove o desenvolvimento do cinema nacional,
por meio de incentivo fiscal, oportunizando as pessoas fisicas e juridicas adquirirem Certificados de
Investimentos Audiovisuais e abater os recursos gastos nessa operacao no valor do Imposto de Renda.
(Assis; Pereira; Wilbert, 2020).
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incentivar o investimento privado. No mercado externo, a ANCINE apoia coprodugdes
e a participacao de filmes brasileiros em festivais internacionais. A agéncia contribui
para a producédo de filmes de qualidade, a formacao de profissionais capacitados e a
divulgacéo da cultura brasileira no mundo.

Esse novo momento fez fortalecer a necessidade do reconhecimento da
importancia do cinema na escola. Contudo, anos se passaram até que em 2008 o
cinema na escola brasileira voltasse a agenda das politicas publicas, através do
Projeto de Lei n.° 185/2008, proposto pelo Senador Cristovam Buarque. A proposta
passou por altera¢des e nos dois anos seguintes transformou-se no Projeto de Lei n.°
7507/2010, que seguiu para votacao do Congresso.

A promulgacao da Lei do Cinema, Lei Federal n.° 13006/2014, ocorreu em 26
de junho de 2014, pelas méaos da Presidente Dilma Rousseff. Esta legislacédo
estabelece que “a exibicdo de filmes de producao nacional constituira componente
curricular complementar integrado a proposta pedagoégica da escola, sendo a sua
exibicao obrigatéria por, no minimo, duas horas mensais”. (Brasil, 2014, n.p.)

Assim 0 cinema na escola, segue sua trajetoria historica no Brasil, em meio a
avancos e retrocessos, incorporado ou ndo aos organismos legais e continua sem 0s

devidos encaminhamentos que realmente valorize a linguagem audiovisual.

1.1.1 A Lei Federal n.° 13006/2014: do Papel ao Papel

O cinema ja esté presente na escola ha mais de um século. Contudo a falta de
politicas publicas consistentes, mantém como coadjuvante aquele que poderia ser em
sua concretude um excelente aliado.

Em junho de 2014 foi implementada a Lei n.°13006, que trata do acréscimo do
paragrafo 8 ao 26° artigo da Lei n.° 9.394/1996, estabelecendo a obrigatoriedade do
cinema na escola, com a exibi¢cdo de duas horas de filmes nacionais mensais. (Brasil,
2014).

A falha na Lei n.° 13006/2014, também chamada Lei do Cinema, comeca pelo
fato de, embora tenha sido promulgada ha mais de oito anos, ainda néo foi

regulamentada. A regulamentacéo® é fundamental para que a execucéo da lei seja

9 Regulamentar uma lei é importante para incorporar & obrigacdo, elementos n&do extraiveis
automaticamente do texto da lei. Ao tramitar uma lei cabe ao Legislativo implementa-la com referidas
normas como outorga expressamente a Constituicdo, contudo a aplicagdo da lei cabe ao Poder
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efetiva na escola, visto que determinard os detalhes de como a lei aprovada e
promulgada sera aplicada. (Fresquet; Migliorin, 2015)

Em termos praticos, a Lei do Cinema néo trouxe nenhum avanco para o cinema
na escola. Por ndo apresentar diretrizes para a exibicdo de duas horas mensais de
filmes nacionais na escola, reforga a forma genérica que o cinema vem sendo utilizado
na escola, sendo tratado como um mero recurso sem evidenciar as inumeras
possibilidades dessa pratica educativa.

Desde o inicio da formulacdo do Projeto de Lei n.° 185/2008 a longa trajetoria
da Lei do Cinema seguiu repleta de entraves e dlvidas que acompanham o cinema
na escola até hoje.

Um dos debates foi se a exibi¢cdo de filmes deveria ser parte do curriculo
complementar integrado a proposta pedagogica da escola ou como contetido

programético da disciplina Arte, em que a exibicdo de filmes nacionais seria
apenas um indicativo e ndo uma obrigatoriedade. (Fresquet; Migliorin, 2015,

p.5)

E essencial que se fomente legislacdo para integrar o cinema e toda pratica
gue venha contribuir para a escola atingir seus objetivos frente ao desenvolvimento
humano e a transformacao da realidade. Embora a Lei Federal n.°13.006/2014 seja
uma iniciativa, é fundamental que a efetiva implementacéo aconteca em base solida,
para que a lei ndo fique apenas no papel.

Desde a composicéo do projeto, os Senadores que participaram da Comisséo
Legislativa de Educacao, Cultura e Esporte, responsaveis pela votacao e formulacéo
da lei, reconhecem em seus relatérios a importancia do cinema na formacao cultural
do estudante da educacao basica. Todos expdem como o0 cinema é propicio a escola
e suas contribuicdes a formacdo dos sujeitos, mas ndo descrevem como a escola
seria estruturada para desenvolver com exceléncia a exibicdo de filmes de forma a
promover a transformacéo da realidade. (Fresquet; Migliorin, 2015).

Esses desafios legais sempre cercaram a educacéo brasileira de barreiras que
impedem a construcdo de praticas educativas libertadoras. Ha muitos beneficios na
integrac&o do cinema na educacao e a promulgacéo da Lei n.° 13.006/2014 foi apenas

um passo em um longo caminho a ser percorrido.

Assim, ndo se tratava de levar o cinema ou um determinado tipo de cinema
para a escola, mas de dialogar com as experiéncias existentes, fortalecer

Executivo e para que essas possam ser desenvolvidas na integra de sua obrigatoriedade, o Executivo
pode integrar regulamento com diretrizes para que se cumpra a lei. (Aragéo, 2002, p. 298)
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suas possibilidades, especialmente no que diz respeito ao didlogo entre
educadores e estudantes, e colaborar para que 0s sujeitos desse espaco
educativo também produzissem seu préprio cinema. (Corrochano; Pistilli,
2015, p. 158).

Por fim, & importante destacar que o trabalho com cinema na escola ndo deve
se limitar somente a exibicdo de filmes, mas sim ser complementado por atividades
gue promovam o dialogo entre os sujeitos, ampliem o repertério cultural e permitam
aos alunos a reflexdo, a analise critica da realidade em que vivem.

Desta forma é imprescindivel que haja outras iniciativas governamentais para
fortalecer a Lei n.° 13006/2014 e para que o cinema faca morada no espaco escolar,

em um encontro transformador, trazendo uma nova dinAmica a escola.

1.1.2 Caracteristicas do Cinema Brasileiro

O cinema brasileiro é uma expressdao multifacetada que reflete as
complexidades sociais, culturais e politicas do pais diante das convencdes
estabelecidas pelo sistema opressor

Um movimento que foi um marco na histéria cinematografica brasileira, foi o
Cinema Novo. Tendo seu auge nas décadas de 1960 e 1970, o Cinema Novo exerceu
uma influéncia marcante no cinema brasileiro e caracteriza sua postura desafiadora e
inovadora até hoje.

O Cinema Novo era um cinema independente, um “cinema de autor”. “O
cinema de autor é um cinema livre! Essa liberdade, fundamentalmente, é intelectual”
(Rocha, 2004, p. 62).

Ao promover uma abordagem mais autoral e critica em relacdo a realidade do
pais, os cineastas desse movimento buscavam romper com as narrativas tradicionais,
adotando uma linguagem cinematogréafica mais livre, experimentando novas formas
de expressao.

Os filmes do cinema novo sao inteiramente diferentes uns dos outros.
Evidentemente, os cineastas que formamos o movimento temos pontos de
vista comuns de interesse estético, artistico ou cultural, mas os filmes de cada

um séo diferentes. E ndo existe tal ou qual tendéncia predominante (Rocha,
2004, p. 177)

Esse espirito de criatividade e inovagdo marcou profundamente o cinema
brasileiro, resultando em obras Unicas e originais que desafiaram as expectativas do

publico e expandiram os limites do meio cinematogréfico.
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Permeado por caracteristicas herdadas do Cinema Novo, o cinema brasileiro
desafia as estruturas dominantes e possibilita a consciéncia social oferecendo aos
espectadores novas perspectivas sobre a realidade brasileira.

As polémicas da época formaram o que se percebe hoje como um movimento
plural de estilos e ideias que, a exemplo de outras cinematografias, produziu
aqui a convergéncia entre a ‘politica dos autores’, os filmes de baixo
orcamento e a renovacdo da linguagem, tracos que marcam o cinema

moderno, por oposi¢cdo ao classico e mais plenamente industrial” (Xavier,
2006, p. 14).

Na busca por refletir a identidade nacional a obra cinematografica brasileira se destaca
no cenario artistico internacional por caracteristicas singularidades. “[...] fazendo
‘sentir a camera’ como era proprio a um estilo que questionava a transparéncia das
imagens e o equilibrio da decupagem classica.” (Xavier, 2006, p. 17)

Uma das caracteristicas do cinema brasileiro é servir como meio de expressao
e intercambio cultural. Em meio a vasta paisagem do territdrio nacional as lentes do
cinema brasileiro buscam capturar a rica mistura de etnias e tradigées culturais que
compdem a sociedade brasileira.

O cinema brasileiro desempenha um papel fundamental na valorizacdo e
preservacao da rica diversidade cultural do pais, como as culturas indigena e africana.
Vérios cineastas ja trouxeram as telas a cultura dos povos originarios para as telas,
como uma forma de celebrar suas tradigoes.

Ao capturar a esséncia da diversidade cultural e social do pais, cada obra
cinematografica vai construindo uma narrativa auténtica da realidade social do Brasil,
em busca pela oportunidade de dar voz e visibilidade aos grupos étnicos e povos
originarios que compdem a nacao.

Em um encontro de diferentes culturas, o cinema brasileiro oferece um terreno
fértil para o dialogo, no qual diversas visdes de mundo e experiéncias de vida se
entrelacam e se manifestam de forma dramatica e comovente. Em meio a intensidade
das emocdes e experiéncias culturais vividas por seus personagens, as obras
cinematograficas brasileiras possibilitam a apreciacdo e o entendimento das diversas
culturas e identidades presentes no Brasil.

O cinema brasileiro se destaca também pela abordagem das questdes sociais,
como pobreza, desigualdade social, violéncia urbana e corrupcéo, revelando as
contradi¢cfes do sistema capitalista que mantém em condi¢des precarias a maior parte
da populacéo brasileira. (Hamburguer, 2007)
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Inimeras obras cinematograficas abordam a realidade social brasileira,
retratando as vulnerabilidades e os conflitos vivenciados pelas camadas menos
privilegiadas da sociedade. Muitos cineastas adotam uma abordagem realista ao
retratar a sociedade brasileira, provocando reflexdo e debate sobre problemas sociais
urgentes.

Em uma narrativa de denuncia das injusticas e desigualdades presentes na
sociedade, a obra cinematografica brasileira busca oferecer uma experiéncia
sensorial, na medida que apresenta aos espectadores as complexidades e
vulnerabilidades que permeiam as vidas dos personagens. Isso possibilita ao sujeito,
a comocéo e a reflexdo sobre a realidade social que o cerca, o que pode servir como
impulsionador do engajamento dos espectadores no anuncio da conscientizacdo e
transformacao da realidade.

Ao analisar criticamente as estruturas de poder, expondo as injusticas sociais
presentes na sociedade, revelando contradicbes e problemas subjacentes ao status
qguo, o cinema brasileiro expressa de forma dramatica os desafios enfrentados pela
populacdo. Em meio a denuncias e anuncios, o cinema brasileiro contribui para a
construcdo de um conhecimento sobre as causas e consequéncias das realidades
sociais e econdémicas.

Ao estimular o didlogo critico sobre as injusticas e desigualdades presentes na
sociedade, essas obras cinematograficas brasileiras podem incentivar o0s
espectadores a se engajarem ativamente a questionarem a realidade e a buscarem
por solucdes para os problemas sociais retratados.

Uma das caracteristicas distintivas do cinema brasileiro € o regionalismo, que
se manifesta em vérias dimensdes da producdo cinematografica brasileira. Esse
regionalismo se reflete na diversidade de tematicas abordadas pelos cineastas, que
vao desde as paisagens e tradi¢cdes que abrangem uma ampla gama de experiéncias
e perspectivas regionais, enriquecendo a diversidade e a complexidade do panorama
cinematografico. (Bentes, 2007)

O cinema brasileiro apresenta uma forte conexao com a realidade social e
tende a valorizar e destacar as identidades regionais, celebrando a diversidade
cultural do pais que se estende a estética e narrativa cinematografica. Cineastas em
diferentes filmes brasileiros exploram as peculiaridades e caracteristicas Unicas das
regibes do Brasil, seja através da escolha de locagfes especificas, da utilizacdo de
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dialetos regionais ou da incorporacdo de elementos locais em suas obras, como
sotaques, costumes, musicas e paisagens, criando um retrato auténtico e rico do pais.

A tropicalidade brasileira também emerge como uma caracteristica distintiva e
cativante do cinema brasileiro, permeando muitas das producdes e acrescentando um
charme Unico aos cenarios e narrativas cinematograficas. Essa esséncia tropical se
tornou uma marca registrada do cinema brasileiro, refletindo a riqueza natural e
cultural do pais.

A presenca da natureza tropical em uma variedade de contextos e géneros
cinematograficos é uma caracteristica marcante do cinema brasileiro. Os encantos e
a beleza da paisagem tropical, nos mais vibrantes cenarios litoraneos e na presenca
da exuberante floresta tropical enriguecem a estética visual de boa parte das obras
cinematograficas brasileiras.

A caracteristica da tropicalidade ndo se limita apenas aos cenarios fisicos ou a
representacdo superficial de praias paradisiacas e clima ensolarado, mas também se
estende ao estilo de vida descontraido e a expressdo carismatica de inameros
personagens. Também esta associada a uma aura de sensualidade e exotismo que
contribuem para a criagdo de uma atmosfera envolvente e sedutora ao cinema
brasileiro. (Xavier, 1993)

Além disso, ao fazer relagdo com a paisagem natural, essa caracteristica
oportuniza aos cineastas explorar elementos ligados aos conflitos ambientais,
enriguecendo assim as narrativas cinematograficas com camadas adicionais de
significado e complexidade ligadas aos problemas sociais e politicos do pais.

Ao capturar a esséncia vibrante e exuberante do Brasil, e oportunizar a
abordagem da problematica socioambiental, a tropicalidade contribui para a
constituicdo de uma identidade Unica no cinema brasileiro convidando o espectador a
mergulhar em um mundo de beleza natural, calor humano e reflexdo critica da
realidade.

Uma caracteristica marcante do cinema brasileiro € a abordagem da vida nas
favelas e periferias urbanas, proporcionando insights profundos sobre os desafios
enfrentados por essas comunidades e denunciando as condi¢Ges desfavoraveis em
gue muitos brasileiros vivem. Essa representacédo ndo se limita apenas a uma simples
exposicdo das dificuldades, mas também serve como um espago de resisténcia e
resiliéncia capaz de dar voz e visibilidade as comunidades marginalizadas. (Bentes,
2007)
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Quando expbe a realidade das favelas e periferias, o cinema brasileiro
possibilita o didlogo entre diferentes realidades sociais, desafiando estereétipos e
oferecendo uma visdo mais ampla das vulnerabilidades sociais brasileiras que
atingem os moradores das favelas e periferias.

Ao mesmo tempo que destaca as desigualdades estruturais do sistema
capitalista que as oprime e exclui os sujeitos, o cinema brasileiro busca retratar a forca
dos lacos comunitarios presentes nessas areas, destacando a esperanca,
solidariedade e a¢Ges coletivas que surgem em meio as adversidades.

Essas narrativas oferecem aos espectadores uma oportunidade Unica de
imersdo na realidade desafiadora do povo brasileiro. Como expressao artistica,
politica e cultural, as producdes audiovisuais brasileiras retratam as riquezas e
contribuicdes do Brasil, possibilitando reflexdes sobre a inclusdo, solidariedade,
respeito, diversidade e pluralidade. (Xavier, 2006)

Assim, desafiando as convencdes estabelecidas, visando representar de forma
auténtica a sociedade, o cinema brasileiro ndo apenas enriguece 0 panorama
cinematografico do pais, mas também desempenha um papel crucial da analise critica
e reflexiva da realidade que nos cerca, como forma de esperancar uma sociedade

mais justa e igualitaria para o povo brasileiro.

1.1.3 A Importancia da Sétima Arte Brasileira na Escola

O cinema brasileiro tem uma longa e rica histéria de luta e transformacao
politica, econdmica, cultural e humana. Desde seus primordios, o cinema brasileiro
tem sido uma possibilidade para oportunizar a conscientizagdo, contribuindo para a
emancipacao e transformacgéo da realidade opressora. (Xavier, 2008)

Glauber Rocha (1939-1981), um dos principais expoentes do Cinema Novo,
utilizou suas obras para retratar as realidades sociais e politicas do Brasil,
especialmente durante o periodo de intensa agitacao e transformacéo na década de
1960. Seus filmes, como "Deus e o Diabo na Terra do Sol" (1964) e "Terra em Transe"
(1967), exploram, em um “cinema de verdades”, questdes como a desigualdade
social, a opresséo politica, a vulnerabilidade do povo brasileiro e a luta por justica e
liberdade. (Xavier, 2011)

Na pesquisa de Reina (2022), selecionada para andlise de conteudo, os filmes
de Glauber Rocha foram exibidos e analisados por estudantes do Ensino Médio da
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Rede Publica Estadual do Parand, a partir da préatica educativa do cineclube. Essa
abordagem foi vista como uma oportunidade para os estudantes compreenderem a
complexidade politica que moldou a sociedade brasileira, além de estimula-los a
dialogar como uma forma de questionar as estruturas de poder e buscar a
transformacao da realidade.

Sendo arte, o cinema brasileiro pode sensibilizar os estudantes, estimulando-
0S ao pensamento critico e a mobilizagcdo social. Dotados de possibilidades
educativas, os filmes brasileiros séo vistos por pessoas de todas as classes sociais,
podem ajudar os sujeitos a entenderem aspectos politicos, sociais e culturais que
constituem a sociedade em que vivem, instigando-as a questionar o mundo a sua volta
e a lutar por uma vida melhor. (Xavier, 2008)

O cinema brasileiro aborda uma série de problemas sociais. Entre 0s
problemas sociais enfrentados estdo o empobrecimento da populagéo, o crescimento
dos indices de violéncias, desigualdade social, sexismos, entre outros que oprimem
0s sujeitos, em uma “percepgao crescente de que a democracia esta recuando em
todo mundo” (Levitsky & Ziblatt, 2018, p. 194).

Esses problemas refletem em variagbes nas formas dos sujeitos pensarem,
agirem e reagirem, seja nas intera¢des que fazem consigo mesmo, com 0 outro e com
0 mundo a sua volta. Em meio a tantas mazelas e mudancas das dimensdes
planetarias de espaco e tempo, avancos e retrocessos em diversas ordens sociais, 0s
seres humanos véo se tornando reféns de suas préprias conquistas. (Bauman, 2001)

Tais problemas também sdo cerceados pela expansdo tecnologica e a
globalizag&o que trazem em si avangos e uma crise sem precedentes em meio agdes
inadequadas de consumo, que geram uma série de consequéncias ambientais como:
acumulo de residuos, excesso de poluicdo, esgotamento de recursos naturais;
problemas que que assola a sociedade mundial.

O mundo da alta modernidade certamente se estende bem além dos
dominios das atividades individuais e dos compromissos pessoais. E esta
repleto de riscos e perigos, para 0s quais o termo "crise" — ndo como mera

interrupcdo, mas como um estado de coisas mais ou menos permanente —
€ particularmente adequado (Giddens, 2002, p. 19).

Influenciada pelos ideais neoliberais e pelo desenvolvimento globalizante
descontrolado, essa uma crise civilizatoria avanga sobre o mundo e impde a todos
inimeras vulnerabilidades, agravadas nos ultimos anos pelas diferentes formas de

opressao, violéncias, necropoliticas e pela pandemia da Covid- 19.
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Tornando-se um dos mais graves problemas sanitérios, a pandemia da Covid-
19, surgiu em 2019 e matou milhdes de pessoas no mundo todo.

Novas estimativas da Organizacdo Mundial da Saude (OMS) mostram que o
ndmero total de mortes associadas direta ou indiretamente a pandemia de
COVID-19 (descrito como “excesso de mortalidade”) entre 1 de janeiro de
2020 e 31 de dezembro de 2021 foi de aproximadamente 14,9 milhdes
(intervalo de 13,3 milhdes a 16,6 milhdes) (OPAS, 2022, n.p.).

Além de uma grave crise de saude publica, a pandemia da Covid-19
potencializou a crise ética e humanitéria pelo fato de muitos governos, inclusive o do

Brasil, colocarem a economia acima da vida humana.

O discurso da globalizagdo que fala da ética esconde, porém, que a sua é a
ética do mercado e ndo a ética universal do ser humano [...]. Procura disfarcar
gue ela vem robustecendo a riqueza de uns poucos e verticalizando a
pobreza e a miséria de milhdes. [...], fundada na perversidade de sua ética
do lucro (Freire, 2002, p. 144).

Neste contexto de desafios globais, o cinema brasileiro emerge como uma
possibilidade para ampliar o debate publico e promover a conscientizacdo dos sujeitos
sobre questbes urgentes da sociedade, refletindo criticamente sobre as
consequéncias ambientais, as formas de opresséo e as falhas éticas e humanitarias
das politicas governamentais.

Ao refletir e questionar as complexidades da condicdo humana e da sociedade
contemporanea, as producdes cinematograficas brasileiras proporcionam uma
oportunidade dos estudantes refletirem criticamente sobre suas proprias condicées de
vida e a realidade opressora que o cercam. A exemplo disso, temos os filmes e
documentarios citados na pesquisa de Santos (2022), também selecionada para
analise de contetudo no capitulo final, que trazem temas que expressam diferentes
formas de opresséao existentes na realidade brasileira.

Dentre essas obras cinematograficas analisadas na pesquisa de Santos (2022)
estdo: Narradores de Javé (Eliane Caffé, 2003) que destaca como as estruturas de
poder podem oprimir e marginalizar comunidades locais em prol de interesses
maiores; Cidade de Deus (Fernando Meirelles; Katia Lund, 2002) que ressalta a
opressao social, a pobreza, a violéncia urbana, a condicbes de vida precéarias dos
moradores da favela e a falta de oportunidades que levam muitos jovens a se
envolverem com o crime; Acabou a Paz! Isso Aqui Vai Virar o Chile: escolas ocupadas

de Sao Paulo (Carlos Pronzato, 2016) documentario registra as ocupacdes de escolas
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publicas por estudantes em Sao Paulo como forma de protesto contra politicas
educacionais injustas e opressivas. Ele destaca a resisténcia estudantil e a luta por
direitos educacionais mais igualitarios; entre outros.

As reflexdes abordadas nas obras cinematograficas brasileiras oportunizam a
possibilidade de conscientizagdo dos sujeitos e pode motivar a transformacao da
realidade opressora. Algo essencial aos dias atuais, tendo em vista, que ao suprimir
guestdes éticas, devido ao menosprezo a democracia, desrespeito a vida, a sociedade
opressora ameaca a humanidade dos sujeitos, submetendo-os aos efeitos de uma
necropolitica, que ndo protege a vida e deixa centenas de milhares morrerem,

acentuando as vulnerabilidades sociais e as limitagdes oriundas das desigualdades.

A necropolitica exerce tanto as politicas de administracdo da vida como
também politicas de administracdo da morte, tratando-se de agdes que
definem, ao mesmo tempo, o tipo de vida que sdo administrativamente
rentaveis e por consequéncia, que devem ser preservadas e o tipo de vida
gue pode e deve ser sacrificaveis, deixando que seja exposta a morte (Seixas,
2020, p. 10).

A necropolitica, personifica a face mais sombria do momento atual, face que

impde ndo s6 a morte, mas a selecdo de quem vive e de quem deixa morrer.

Isso explica a crescente posi¢cdo anti-humanista que agora anda de méaos
dadas com um desprezo geral pela democracia. Chamar esta fase da nossa
histéria de fascista poderia ser enganoso a menos que por fascismo
estejamos nos referindo a normalizagdo de um estado social da guerra. Tal
estado seria em si mesmo um paradoxo, pois, em todo caso, a guerra leva a
dissolugéo do social. No entanto,
sob as condicdes do capitalismo neoliberal, a politica se converterd
em uma guerra mal sublimada. Esta sera uma guerra de classe que nega sua
propria natureza: uma guerra contra 0s pobres, uma guerra racial contra as
minorias, uma guerra de género contra as mulheres, uma guerra religiosa
contra os muculmanos, uma guerra contra os deficientes (Mbembe, 2017, p.
5-6).

Com isso, a conjuntura atual da sociedade brasileira contracena com 0s
sujeitos em um cenario de vulnerabilidades e incerteza. Essa realidade opressora
atinge os “esfarrapados do mundo” e o mantém refém de um sistema que prioriza
interesses alheios a dignidade humana e a justica social. O espectro da necropolitica
se estende sobre aqueles que sdo marginalizados e privados dos direitos mais
basicos, deixando-os a mercé de forcas que desvalorizam suas vidas e perpetuam a
desigualdade.

Seja pela violéncia estrutural, pela negligéncia do Estado na garantia de direitos

ao cidadao, pela opressédo e exclusédo de determinados grupos sociais; essa politica
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de controle da vida pela promoc¢ao da morte, vem desencadeando uma crise social
sem precedentes, em especial para aquelas pessoas historicamente estigmatizadas,
gue pela deciséo opressora de poucos, tornam-se descartaveis. (Mbembe, 2017)

Essa realidade é apresentada em diversos filmes do cinema brasileiro, como
visto na pesquisa de Silva (2018), que analisa a pratica educativa com cinema na
escola, na qual os estudantes foram motivados a assistirem e realizarem a analise
critica de filmes como: "Ultima Parada - 174", dirigido por Bruno Barreto (2008) e
baseado em eventos reais. Ao proporcionar uma reflexdo sobre as dinamicas de
poder, exclusao e violéncia presentes na sociedade brasileira, e que sao referenciadas
em diversos momentos do filme, o professor pode relaciond-lo ao conceito de
necropolitica.

Essa interligacdo do cinema brasileiro com a necropolitica revela uma
perspectiva, de como a pratica educativa com o cinema na escola precisa ser
desenvolvida pela dialogicidade. Visto que é fundamental que estudantes tenham
espaco de voz para denunciar as vulnerabilidades sociais que os atingem,
desenvolvendo o pensamento critico e se conscientizando para lutar contra a
ascensdo em nossa sociedade, dessa postura cada vez mais desprovida de
humanismo, que se estabelece pelo menosprezo crescente pela democracia e pela
perpetuacdo de condi¢des de vida injustas e desiguais. (Freire, 2022a)

Nesse contexto, é urgente que a sociedade confronte essas injusticas e busque
caminhos para construir um futuro mais justo e igualitario para todos. Isso, demandam
enfrentamentos de diferentes ordens, principalmente pela falta de estrutura de
instituicdes importantes, como a escola, que podem contribuir para a diminuicdo dos

efeitos dessa crise humanitéria.

10 0O filme “Ultima Parada - 174”, dirigido por Bruno Barreto (2008), narra a trajetéria de Sandro do
Nascimento, o sequestrador do 6nibus 174, um jovem que enfrentou a marginalizacdo, abuso e
violéncia em meio as adversidades sociais, ao trafico de drogas e a violéncia urbana. Esses elementos
estao intrinsecamente ligados a necropolitica, tendo em vista que a negligéncia e a opressao do Estado
contribuem para a promoc¢éo da morte social de muitos sujeitos pertencentes a grupos marginalizados.
Essa realidade ¢ ilustrada ao longo do filme, culminando no evento do sequestro, tragicamente revela
como as condigBes de vida precérias, expde o0s sujeitos a situacbes de risco e vulnerabilidade,
colocando em xeque a acdo do Estado que ndo garante a seguranca de suas vidas. Tanto Sandro do
Nascimento, quanto a passageira Geisa Firmo Gongalves, de 21 anos, professora e gravida de dois
meses, perderam suas vidas pelas maos do Estado, um desfecho que ressalta as falhas do sistema
em proteger 0s mais vulneraveis.



40

Como afirma Paulo Freire (2022a, p.105) “O mundo agora ja nao € algo sobre
0 que se fala com falsas palavras, mas o mediador dos sujeitos da educacao, a
incidéncia da agao transformadora dos homens, de que resulta a sua humanizagao”.
No entendimento de que o mundo ndo é apenas um cenario distante, mas sim o
proprio meio no qual a educacgdo ocorre, € urgente repensar a importancia da pratica
educativa dialégica que leve em consideracdo a realidade dos estudantes e o0s
desafios enfrentados por eles dentro e fora da escola.

Em um mundo de disputas e retrocessos em que a sociedade tem sido movida
por forgcas contrarias e determinantes ao desenvolvimento humano, é essencial que
as préticas educativas na escola promovam o didlogo horizontal e a problematizacao,
estimulando o pensamento critico, a criatividade para enfrentar as adversidades com
coragem e transformar a realidade com determinacéo. “E preciso aprender a navegar
em um oceano de incertezas em meio a arquipélagos de certeza” (Morin, 2001, p. 16).

No caso especifico da escola publica essa problemética se manifesta de forma
mais intensa, pois ela se efetiva em um espago de luta em prol dos “esfarrapados do
mundo”. Em meio as rela¢des sociais dos sujeitos, seres no mundo, com o mundo e
para o mundo, a escola publica, carece de praticas emancipadoras que possibilitem
aos sujeitos avancar em seu desenvolvimento consciente de sua condicdo de
“‘inconclusdo”, (re)construindo-se como sujeito histérico, “mediatizados pelo mundo”
em seus processos formativo. (Freire, 2022a)

Quando a escola € permeada por praticas educativas de dimensdes
problematizadoras da conscientizagdo do sujeito, a educacdo possibilita a
compreensao de que nos seres humanos somos seres em constante processo de

formacao.

A consciéncia do mundo e a consciéncia de si como ser inacabado
necessariamente inscrevem o ser consciente de sua inconclusdao em um
permanente movimento de busca. [...] E também a inconclusdo de que nos
tornamos conscientes e que nos inserta no movimento permanente de
procura que se alicerca a esperanca (Freire, 1996, p. 57-58).

Ao apresentar diferentes problematicas sociais que refletem a opresséao dos
sujeitos, a pratica educativa com o cinema brasileiro na escola, pode oportunizar a
conscientizagc&do. Na pesquisa de Martins (2022) os filmes brasileiros como "Cidade
de Deus" (2002), de Fernando Meirelles e Katia Lund, e " 5x Favela- Agora por NoOs
Mesmos” (2009), dirigido por Wagner Novais e Manaira Carneiro, sdo abordados

dentro da disciplina de geografia, como possibilidade para estimular a conscientiza¢ao
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dos estudantes sobre as questdes sociais que se desenvolvem nos centros urbanos
e refletem nos indices de violéncia, a pobreza e a desigualdade, que facilmente podem
ser relacionados a realidade dos estudantes da escola publica.

Ao abordar problemas sociais que os estudantes podem estar familiarizados, o
interesse deles pelo estudo aprofundado dessas questdes pode ser ampliado.
Quando a prética educativa do cinema brasileiro, acontece na escola, na perspectiva
da dialogicidade em Paulo Freire (2022a, 2022b, 2022c, 2022d) esse estudo
aprofundado se eleva na possibilidade de participacdo critica e reflexiva dos
estudantes.

Trilhada em uma perspectiva dialdgica, a pratica educativa com o cinema
brasileiro pode inspirar a curiosidade, a pesquisa e a construcdo autbnoma do
conhecimento. Em um processo de libertacdo dos sujeitos a oportunidade de reflexao
critica da propria realidade, pode promover a tomada de consciéncia dos estudantes,
levando-os a possibilidade de compreensdo de como as mazelas sociais que 0
cercam, afetam suas condi¢des de vida.

A pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola pode promover
a educacdo como pratica para a liberdade. Seguindo os principios da dialogicidade
em Freire (2022a, 2022b, 2022c, 2022d), tal possibilidade de pratica educativa pode
despertar emocdes, sensacdes e percepcgdes, que ajudam os estudantes a dar sentido

ao mundo ao seu redor, 0 que corrobora para a humanizacéo dos sujeitos.

O cinema, também, alarga nosso conhecimento do mundo, do tempo e de
nés mesmos. A possibilidade de identificar essa rela¢éo entre mim e o outro,
mediada pela cdmera, constitui uma mola para ativar a tensé@o entre dois
estados cuja poténcia pedagdgica o cinema movimenta com especial
competéncia: crer e duvidar. Transitar entre esses dois poélos que
paralelamente nos aproximam de certa materialidade do real para o infinito
do imagindrio exercita a inventividade de ensinantes e aprendentes em dois
gestos fundadores da educacéo: descobrir e inventar o mundo (Fresquet,
2013, p. 123)

Por isso, a presenga do cinema brasileiro na escola de educacao basica, como
determina a Lei Federal n.° 13.006/2014, pode ser essencialmente libertadora, visto
gue amplia a leitura do mundo em um processo de mediagéo, no qual, a relacdo dos
estudantes consigo, com o outro e com o mundo se da através da camera, da cena,
do roteiro e dos demais elementos da linguagem cinematogréfica.

O cinema brasieiro [...] € um dos locais da cultura em que os significados sédo
construidos e, juntamente com outros artefatos culturais (como a TV, o jornal,



42

a Internet, o radio, etc.), contribui para o processo de regulagao social e para
o processo de constituigdo das identidades sociais.” (Fabris, 2005, p. 82).

No contexto atual da escola publica que trabalha em prol do capitalismo, a

insercao do cinema brasileiro através da pratica educativa dialdgica € essencial para

a construcdo do conhecimento e conscientizacdo, tendo em vista que permite aos

estudantes lancar um olhar critico sobre a propria realidade.

[...] na incessante luta pela democratizacdo do acesso ao conhecimento,
juntamente com a luta pela democratizagédo da sociedade, pelo acesso aos
bens culturais e materiais a todos os cidadéos, entendendo a cidadania de
forma ativa e critica, como exercicio pleno da liberdade individual e coletiva.
A essa crise da Escola Publica como espaco humanizador propomos o
dialogo com uma filosofia da educacg&o libertadora, portanto, de carater
transformador, democréatico e popular, como territério do possivel, de
construcdo de experiéncias pedagoégicas que afirmem, desde o cotidiano, as
liberdades individuais e coletivas. (Schnorr, 2006, p. 33).

Ao conscientizar-se sobre si mesmo, sobre 0s outros e sobre o mundo ao seu

redor, 0 sujeito torna-se consciente de seu inacabamento,

O inacabamento do ser ou sua inconclusdo é préprio da experiéncia vital,
onde ha vida, ha inacabamento. A diferenca entre um ser inacabado e o ser
determinado é que o primeiro muito embora seja condicionado, tem
consciéncia do inacabamento. O ser inacabado sabe que a passagem pelo
mundo n&o é pré-determinada, pré-estabelecida, e o seu “destino” ndo é um
dado, mas algo que precisa ser feito e de sua propria responsabilidade. [...]
Somos seres condicionados, mas conscientes do inacabamento, e, por isso,
sabemos que podemos ir além dele. Nossa presen¢a no mundo nao € a de
quem nele se adapta, mas a de quem nele se insere. E a posi¢cdo de quem
luta para ndo ser apenas objeto, mas sujeito também da Histéria. (Freire,
1996, p.22)

Desta forma, torna-se imprescindivel integrar a pratica educativa dialogica com

o cinema brasileiro na escola, ndo apenas para despertar emoc¢des, sensacdes e

percepc¢des, mas despertar a conscientizagcdo e a busca pelo conhecimento. Para

7

Freire (1979a) sem conhecimento ndo € possivel avancar no sentido da

transformacao.

Todavia, existe algo que deve ser destacado. Na medida em que o
compromisso ndo pode ser um ato passivo, mas praxis — acao e reflexao
sobre a realidade —, insercdo nela, ele implica indubitavelmente um
conhecimento da realidade. Se 0 compromisso s6 € valido quando esta
carregado de humanismo, este, por sua vez, s6 é conseqiente quando esta
fundado cientificamente. (Freire, 1979a, p.10)

Por isso, a pratica educativa com o cinema brasileiro precisa oportunizar aos

estudantes uma conexdo com o mundo ao seu redor, aprofundando seu conhecimento
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através da reflexdo critica dos temas abordados nas obras cinematogréficas
brasileiras, o que contribuird para a compreensao da sua condi¢cdo de vida, da vida
das pessoas ao seu redor e da necessidade do compromisso de todos com a

transformacao da realidade, para que a sociedade possa ser mais justa e igualitaria.

Somente no compromisso auténtico com o povo e a compreensao critica de
sua condicéo de opressao é que temos as condicdes de com ele construir
uma outra pedagogia, uma outra sociedade. Afinal, ninguém liberta ninguém,
ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam em comunhao (Freire,
1987, p. 52).

Frente a isso, a educacdo precisa, na perspectiva do dialogo em Freire,
enxergar o caminho para que o processo de ensino e aprendizagem se desenvolva
de forma democratica, igualitaria e sensivel ao inacabamento humano, na qual os
estudantes podem assumir uma postura epistemoldgica curiosa de questionamento e

busca pelo “ser mais”.

N&o ha outro caminho senéo o da pratica de uma pedagogia humanizadora,
em gque a lideranga revolucionéaria, em lugar de se sobrepor aos oprimidos e
continuar mantendo-os como quase “coisas”, com eles estabelece uma
relagdo dialégica permanente (Freire,2022a, p.77).

Para tanto,

[...] o fundamental & que professor e alunos saibam que a postura deles, do
professor e dos alunos, é dial6gica, aberta, curiosa, indagadora e nao
apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve. O importante é que professor
e alunos se assumam epistemologicamente curiosos. (Freire,1996, p. 96,
grifo do autor)

A dialogicidade é o elemento fundamental para a educacao libertadora. Por
meio dela cria-se um ambiente de respeito mutuo, escuta ativa e valorizagcdo do
conhecimento prévio que o estudante traz consigo. Essa abertura propicia a
curiosidade epistemoldgica, em uma jornada coletiva de aprendizagem, na qual
professor e estudantes aprendem uns com oS outros.

Atraves de uma pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola
€ possivel vivenciar essa jornada marcada pela curiosidade epistemoldgica, pela
colaboragéo, pelo respeito mutuo e pelo compromisso com a transformagéo social. O
cinema brasileiro apresenta um panorama vibrante das diferentes culturas que
compdem 0 nosso pais, desde as comunidades indigenas e quilombolas até as
grandes metropoles.

Para conjugar o dialogo com o cinema brasileiro em um espac¢o educativo

verdadeiramente libertador € necessario, “[...] que o professor crie uma atmosfera em
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sala de aula que garanta a permanéncia no ar de uma parte de nao-dito, de abalo
pessoal que mais tarde encontrar4 meios para ressoar, ou para tornar-se motor de
criacao [...]". (Bergala, 2008, p.79)

Assim, o desenvolvimento de praticas educativas dialégicas com 0 cinema
brasileiro pode mobilizar o estudante & acao cultural para a liberdade. Isso amplia as
possibilidades de conscientizacdo dos sujeitos e de transformacao da realidade, em
um processo dialético permanente, que se da através da acao-reflexdo-acao e permite

avancar rumo a superacao da realidade opressora.

1.1.4 O Cinema Brasileiro no Contexto Atual da Rede Estadual de Ensino do

Parana

O Parana é um estado brasileiro, que junto com Santa Catarina e o Rio Grande
do Sul formam a regido Sul do pais. A preocupacao aqui é apresentar um breve
contexto da educacédo e das politicas no estado do Parana, no qual desenvolvo meu
trabalho como coordenadora pedagogica.

Com uma populacao de mais de 11 milhdes de habitantes, o estado do Parana
€ rico em recursos naturais e tem uma economia forte e diversificada, que inclui a
agropecuaria, o turismo, a industria e o comércio. O sistema educacional do estado é
composto por instituicdes publicas e privadas sendo a rede estadual mantenedora das
instituicdes publicas responsaveis pela educacao basica nas séries finais do ensino
fundamental (6° ao 9° ano) e ensino médio (12 a 32 série- regular ou técnico). (Brasil,
2022)

Conforme a Agéncia Estadual de Noticias (2023), a educacdo do Estado do
Parana mantém 6,3 pontos no indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica
(IDEB). Para manter esse indice, entre os mais altos do pais, o Governo do Estado
do Parana investe na formac&o continuada de professoras, professores e agentes
educacionais. “Foram quase 20 milhdes de atividades realizadas o ano passado entre
a escrita de reda¢gbes com inteligéncia artificial, inglés com exercicios praticos por
aplicativo e resolugéo de problemas matematicos por meio de jogos ludicos.” (Parana,
2023, n.p).

Por tras desse investimento esta a “plataformizacdo” do sistema de ensino,

artificio mercadolégico que o Governo Estadual escolheu para tratar a educacéo
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[..] como um negécio, ndo como um direito do cidadao e uma ferramenta para
desenvolvimento social e econdmico do pais. Afinal, uma educacéo tratada
com um direito universal se contrapde a um servico, um bem econdémico, que
se organiza com uma empresa e busca rentabilidade e retorno do
investimento. (Silva, et al, 2020, p. 11).

Embora seja anunciado um grande investimento em tecnologia, na realidade
esses recursos sao predominantemente destinados ao pagamento das assinaturas
das plataformas educacionais digitais e da rede de internet wifi, além da aquisicao de
equipamentos tecnoldgicos, como tablets. Embora a SEED- PR tenha distribuido
esses itens para todas as instituicbes publicas de ensino estadual, a quantidade
disponibilizada para os estudantes e profissionais da educacéo é insuficiente para
atender a todos adequadamente.

Em resumo, a chamada “plataformizagao” acaba por configurar um sistema de
ensino desigual, no qual ha grandes investimentos do dinheiro publico, mas poucas
possibilidades de desenvolvimento de praticas educativas dialégicas. O uso dessas
plataformas digitais tende a restringir o processo de ensino e aprendizagem ao
exercicio mecanico e repetitivo de fazer o que se pede, resultando na formacéo do
estudante passivo e acritico. “O indubitavel € que toda esta mitificacdo através da
escola ou nao, termina por obstaculizar a capacidade critica dos homens, em favor da
preservacao do status quo.” (Freire, 2021, p.170)

Atualmente, grande parte dos componentes curriculares é desenvolvida por
meio de plataformas educacionais digitais, o que tem contribuido para tornar o
processo educacional mecanizado, monétono e cansativo. Como reflexo dessa
“‘educagcao bancaria”, a “plataformizagdao”, pode ser um fator desencadeador da
evasdo e abandono escolar, problemas que tem repercussao negativa em toda a
sociedade. A néo conclusdo da Educacdo Basica, pode resultar na exclusdo dos
jovens do mercado de trabalho e na sua marginalizacao social, incidindo no aumento
da pobreza e desigualdade social.

Héa ainda a questdes relativas as metas e resultados, em que o processo de
ensino e aprendizagem é avaliado através de indicadores numéricos relacionados a
guantidade de acesso dos estudantes as plataformas educacionais digitais. Essa
abordagem opressora e limitante, desmotiva tanto estudantes quanto professoras e
professores que pela negligéncia do Estado séo forcados a uma educacao cerceada

pelos ideais neoliberais de consumo e lucro.
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Como os mercados estdo se transformando cada vez em estruturas e
tecnologias algoritmicas, o Unico conhecimento Util sera algoritmico. Em vez
de pessoas com corpo, histéria e carne, inferéncias estatisticas seréo tudo o
gue conta. As estatisticas e outros dados importantes serdo deriv
ados principalmente da computacdo. Como resultado da confusdao de
conhecimento, tecnologia e mercados, o desprezo se estendera a qualquer
pessoa que nao tiver nada para vender (Mbembe, 2017, p. 5).

No Parana, também ndo ha uma politica de investimentos especificos para
garantir o cinema na escola. Em 2018 houve o lancamento de uma pagina!, dentro
do Portal Dia a Dia Educacéo?’?, fomentando a¢Ges educacionais com o cinema na
escola, tais como: live com especialistas da area de Arte, lista de producdes
cinematograficas que podem ser utilizadas na sala de aula, legislacado, ultimas noticias
sobre préticas educativas desenvolvidas pelas instituicdes publicas de ensino.
Contudo desde seu langamento ndo houve atualizagdo no portal e as primeiras
publicacdes também foram as ultimas, visto que todas as publicacdes datam de 2018.

Dizem-se comprometidos com a libertagdo e agem de acordo com 0s mitos
gue negam a humanizagéo. Analisam 0s mecanismos sociais de repressao

mas, a0 mesmo tempo, através de meios igualmente repressivos freiam os
estudantes a quem falam (Freire, 2021, p.170)

Essa falta de continuidade nas ac6es que incentivam praticas com o cinema ha
escola demonstra a falta de comprometimento com a importancia do cinema para a
leitura de mundo e conscientizacao dos estudantes das escolas publicas estaduais
paranaenses.

Além disso, mesmo que as escolas tenham a iniciativa de desenvolver projetos
com cinema, a estrutura e 0s equipamentos de projecdo sdo precarios. Nem mesmo
a formacao continuada oferecida pelo Governo do Estado do Parana trabalha com a
tematica do cinema na escola. Por isso, ao analisar o curriculo que rege as praticas
educativas das professoras e dos professores da escola publica estadual paranaense

nao evidenciamos a presencga do cinema brasileiro.

11 A pagina da SEED-PR sobre cinema estéa disponivel em: <http://www.filmes.seed.pr.gov.br/>.
Acesso em: 11 dez 2023.

12 Criado em 2004 e reestruturado em 2011, o Portal Dia a Dia Educacéo é um recurso tecnolégico
disponibilizado junto ao site institucional da Secretaria de Estado da Educagédo do Parana (Seed-PR),
tendo como objetivo oferecer servicos, informacdes, recursos didaticos e de apoio a toda a comunidade
escolar. O portal é dividido em quatro ambientes: educadores, alunos, gestores e comunidade. Cada
ambiente possui conteddo especifico, voltados para as necessidades de cada publico. A equipe do
portal € composta exclusivamente por professores da rede publica de ensino do Parand, das diversas
disciplinas e areas do conhecimento, divulgando informacdes de seu interesse. (Parana, 2011
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O curriculo que sustenta a educagdo do Parana atualmente € chamado de
Curriculo Priorizado. Ele foi elaborado pela SEED-PR, como uma das estratégias para
recomposicao da aprendizagem e preencher possiveis lacunas do modelo remoto que
aconteceu em 2020 e 2021, devido a pandemia de COVID-19, que for¢cou a suspensao
das aulas presenciais na educac¢éo basica do Parana.

Mesmo tendo retornado ao presencial, a SEED - PR ainda utiliza o Curriculo
Priorizado, para organizar as etapas finais da Educacdo Béasica. O Curriculo
Priorizado foi implementado, por meio de um diagnéstico da situacdo da
aprendizagem dos estudantes. Através de avaliagdes externas, como a Prova Parana,
a SEED entendeu que € importante garantir aos estudantes o acesso aos conteldos
essenciais, independentemente do contexto em que eles estudaram.

A pandemia causou uma série de desafios que impactam o processo educativo
até hoje, tais como: a suspenséo das aulas presenciais por longos periodos de tempo,
fazendo com que os estudantes perdessem o ritmo de estudos e ficassem
desmotivados; muitos estudantes nao tinham acesso a internet ou ndo podiam adquirir
dispositivos eletrbnicos necessarios para acompanhar o ensino a distancia, o que
dificultou a participacdo nas aulas remotas e a interacdo com o0s professores; as
desigualdades sociais se agravaram durante a pandemia, dificultando o acesso a
educacédo de qualidade para os estudantes mais vulneraveis.

Para atender as demandas do processo educacional, o Curriculo Priorizado do
Estado do Parana apresenta uma estrutura organizacional distinta para o Ensino

Fundamental e Ensino Médio, como representada nos quadros 1, 2:

QUADRO 1: Organizagéo do Curriculo Priorizado - Ensino Fundamental

Elementos Funcéo

UNIDADE TEMATICA Sdo os grandes blocos tematicos em que a BNCC organizou o
conhecimento escolar de cada componente. Em Arte, no Ensino
Fundamental, o Estado do Parana indica do 6° ao 9° ano as seguintes
unidades tematicas: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Além de
trazer as unidades previstas nos documentos orientadores, este
documento inclui as tematicas e conteudos indicados no livro didatico da

rede.
OBJETOS DO | Os objetos de conhecimento sdo os conteddos, conceitos e processos
CONHECIMENTO abordados nas habilidades.
ORIENTACOES DE | Neste documento, trazemos do CREP algumas sugestdes de contetidos
CONTEUDOS para cada um dos anos.
CONHECIMENTOS Dizem respeito as aprendizagens essenciais esperadas para cada
PREVIOS disciplina e ano. S&o sempre iniciadas por um verbo que, segundo o
texto da Base, "explicita 0 processo cognitivo envolvido".
OBJETIVOS Dizem respeito as aprendizagens essenciais esperadas para cada

disciplina e ano. Sao sempre iniciadas por um verbo que, segundo o
texto da Base, "explicita 0 processo cognitivo envolvido".

Fonte: Caderno Curriculo Priorizado de Arte- Ensino Fundamental. (Parana, 2021, p. 4)
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QUADRO 2: Organizacédo do Curriculo Priorizado do Ensino Médio

Elementos Funcéo

LINGUAGENS Linguagens artisticas sdao as diversas maneiras de expressées por

ARTISTICAS meio das artes. Neste documento, estdo presentes: Artes visuais,
Danca, Musica e Teatro.

CONTEUDOS S&o conhecimentos de grande amplitude, conceitos que se constituem

ESTRUTURANTES em fundamentos para a compreensao de
cada uma das areas de Arte.

CONTEUDOS Indicam uma parte dos conhecimentos a serem trabalhados na

ESPECIFICOS disciplina de Arte.

CONHECIMENTOS Expressam aquilo que é essencial que o estudante conheca ao final de

PREVIOS cada série.

OBJETIVOS Dizem respeito as aprendizagens essenciais esperadas para cada
disciplina e ano. Sdo sempre iniciadas por um verbo que, segundo o
texto da Base, "explicita o processo cognitivo envolvido".

Fonte: Caderno Curriculo Priorizado de Arte- Ensino Médio. (Parand, 2021, p. 4)

Os dados apresentados nos quadros 1 e 2, evidenciam a intencéo da SEED-
PR em abordar diferentes expressdes artisticas ao longo da trajetéria escolar dos
estudantes nas etapas finais da Educac¢éo Bésica, incluindo as Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro.

Os elementos que estruturam a organizacao curricular do Parana expressam
através dos quadros, informacdes de que ha conhecimentos essenciais que 0s
estudantes precisam ter para compreenderem as linguagens artisticas até a
conclusao da Educacéao Basica.

Ha uma menc¢édo aos conhecimentos prévios, que sugere a valorizacdo das
experiéncias dos estudantes. No entanto, a preocupacdo é com a progressao do
aprendizado, que precisa dar continuidade e aprofundar conhecimentos adquiridos ao
longo dos anos.

Por fim, os objetivos delineados nos quadros refletem as metas educacionais
estabelecidas para a disciplina de Arte em cada série, explicitando 0s processos
cognitivos envolvidos e as habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes.

Em suma, a andlise desses quadros revela apenas a organizagdo da estrutura
gue é projetada para o ensino de Arte no Parana, ndo destaca a importancia da Arte
no desenvolvimento dos estudantes.

Para analisar como o Curriculo Priorizado de Arte apresenta cinema no
processo de ensino e aprendizagem dos estudantes das séries finais e do ensino
médio nas escolas publicas estaduais de Educacao Basica do Parand, fiz uma busca
da palavra cinema, utilizando o atalho do teclado ctrl+f dentro do arquivo PDF
disponibilizado pela SEED-PR.
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A situacdo do cinema no Curriculo Priorizado de Arte, do Ensino Fundamental

no Estado do Parana é apresentada nos quadros 3, 4, 5, 6; enquanto a situacao do

Curriculo Priorizado de Arte, do Ensino Médio sera destacada no quadro 7 a seguir:

QUADRO 3: Mengéo ao Cinema no Curriculo Priorizado de Arte- 6° Ano do Ensino Fundamental

ENSINO FUNDAMENTAL

Contextos e praticas
artistico-visuais e

cultivar a
percepc¢ao, o]
imaginario, a
capacidade de
simbolizar e o
repertério

imagético.

Ano Unidade Objetos  de | Orientacfes de | Conhecimentos Obijetivos
Tematica Conheciment | Conteldos Prévios
0
6° Artes Contextos e | Arte e Histéria: | Pesquisar, apreciar | Analisar
Visuais praticas O Circo e analisar formas | situacbes nas
(Unidade 2 distintas das artes | quais as
- O circo visuais tradicionais | linguagens das
esta de e contemporaneas, | artes visuais se
mudanca) em obras de artistas | integram as
brasileiros e | linguagens
estrangeiros de | audiovisuais
diferentes épocas e | (cinema,
em diferentes | animagoes,
matrizes estéticas e | videos etc.),
culturais, de modo a | graficas (capas
ampliar a | de livros,
experiéncia om | ilustracbes de
diferentes textos diversos

etc.),

cenograficas,
coreograficas,
musicais, etc.

Fonte: Curriculo Priorizado SEED-PR (2021)
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QUADRO 4: Mencao ao Cinema no Curriculo Priorizado de Arte- 7° Ano do Ensino Fundamental

ENSINO FUNDAMENTAL

Ano | Unidade Objetos de | Orientacdes de | Conhecimentos Obijetivos
Tematica Conhecimento | Conteldos Prévios
7° Arte Visuais | Contextos e | Relacdo entre | Analisar 0s | Analisar situag¢des
(Unidade 1 — | praticas Desenho e | elementos nas quais as
A marca das Fotografia constitutivos das | linguagens das
linguagens artes visuais (ponto, | artes visuais se
Artisticas) linha, forma, direcao, | integram as
cor, tom, escala, | linguagens
dimensdo, espaco, | audiovisuais
movimento etc.) na | (cinema, videos,
apreciacao de | animacdes,etc),
diferentes producdes | graficas (capas de
artisticas. livros, ilustracbes
de textos
diversos),
cenograficas,
coreograficas,
musicais etc.
7° Artes Contextos e | Histéria da | Pesquisar e analisar | Analisar situagfes
Visuais praticas gravura diferentes estilos [ nas quais as
(Unidade 3 - Visuais, linguagens  das
Imagens contextualizando-os | artes Visuais se
gravadas) no tempo e no |integram as
espaco. linguagens
audiovisuais
(cinema,
animacoes,
videos etc.),
gréficas (capas de
livros, ilustractes
de textos diversos
etc.),
cenograficas,
coreograficas,
musicais etc.
7° Artes Contextos e | Movimento Analisar  situacdes | Pesquisar,
Visuais praticas Armorial nas quais as | compreender e
(Unidade 3 - linguagens das artes | identificar as
Imagens Visuais se integram | formas distintas
gravadas) as linguagens | das artes Visuais,
audiovisuais (cinema, | em obras de
animacdes, videos | artistas brasileiros

etc.), gréficas (capas
de livros, ilustracdes
de textos diversos
etc.), cenograficas,
coreograficas,
musicais etc.

e estrangeiros de

diferentes
movimentos e
periodos.
Perceber 0s
modos de
estruturar e

compor as artes
Visuais na cultura
paranaense.

Fonte: Curriculo Priorizado SEED-PR (2021)
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QUADRO 5: Menc¢ao ao Cinema no Curriculo Priorizado de Arte- 8° Ano do Ensino Fundamental

ENSINO FUNDAMENTAL

Ano | Unidade Objetos de | OrientagBes Conhecimentos Objetivos
Tematica Conhecimento | de Contelddos | Prévios
8° Artes Contextos e | Foto acdo, | Analisar situacdes | Analisar situacdes
Visuais- A | praticas fotografia e | nas quais as | nas quais as
arte do outras linguagens das artes | linguagens das
artista e a linguagens da | visuais se integram as | artes visuais se
arte do arte linguagens integram as
outro) audiovisuais, gréficas, | linguagens
cenogréficas, audiovisuais,
coreograficas, gréficas,
musicais etc. cenograficas, etc.
8° Artes Contextos e | Historia do | Relacionar aspectos | Pesquisar e
Visuais praticas cinema da linguagem visual | analisar diferentes
nas diferentes midias | estilos visuais,
(TV e cinema). contextualizando-
0S no tempo e no
espaco.
8° Artes Contextos e | Géneros e | Relacionar aspectos | Pesquisar e
Visuais- praticas estilos da linguagem visual | analisar diferentes
Géneros e cinematografi | nas diferentes midias | estilos visuais,
estilos cos (TV e cinema). contextualizando-
cinematogra 0S no tempo e no
ficos espaco.
8° Artes Elementos da | Angulos e | Analisar os elementos | Analisar 0s
Visuais linguagem enquadramen | constitutivos das artes | elementos
Géneros e tos no cinema | visuais na apreciacdo | constitutivos das
estilos de diferentes | artes visuais.
cinematogra producdes artisticas.
ficos
8° Artes Elementos da | Cinema: Analisar os elementos | Analisar 0s
Visuais- linguagem angulos, constitutivos das artes | elementos
Fazendo um posicdes da | visuais na apreciacdo | constitutivos das
filme camera e | de diferentes | artes visuais.
cenas producdes artisticas.
8° Artes Contextos e | Fotografia: Relacionar aspectos | Pesquisar e
Visuais — | praticas registros da linguagem visual | analisar diferentes
Fotografia marcantes de | nas diferentes midias | estilos visuais,
arte e historia | (TV e cinema). contextualizando-
0S no tempo e no
espaco.
8° Artes Contextos e [ Cinema  de | Relacionar aspectos | Pesquisar, apreciar
Visuais praticas animacao da linguagem visual | e analisar formas
(Unidade 3 - nas diferentes midias | distintas das artes
Arte que (TV e cinema). visuais tradicionais
anima) e contemporéneas
e em diferentes
matrizes estéticas
e culturais.
8° Artes Contextos e | Intervencédo Analisar situacdes | Pesquisar e
Visuais praticas artistica nas quais as | analisar diferentes
(Unidade 4 — linguagens das artes | estilos visuais,
Mudar e visuais se integram as | contextualizando-
integrar) linguagens 0S ho tempo e no

audiovisuais, etc.

espago.

Fonte: Curriculo Priorizado SEED-PR (2021)



52

QUADRO 6: Menc¢ao ao Cinema no Curriculo Priorizado de Arte- 9° Ano do Ensino Fundamental

ENSINO FUNDAMENTAL

Ano | Unidade Objetos de | Orientacdes de | Conhecimentos Obijetivos
Tematica Conhecimento | Contelidos Prévios
90 Artes Contextos e | Arte concreta: | Pesquisar e analisar | Analisar situagfes
Visuais praticas poesia e | diferentes estilos [ nas quais as
(Unidade 1 - imagem visuais, linguagens  das
Forma e contextualizando-os | artes visuais se
palavra) no tempo e no |integram as
espaco. linguagens
audiovisuais,
cenograficas,
coreograficas,
musicais etc.
9° (Unidade 3 - | Contextos e | Desenho na | Analisar  situacdes | Analisar situacoes
No principio | praticas moda nas quais as |nas quais as
era o traco) linguagens das artes | linguagens  das
visuais se integram | artes visuais se
as linguagens | integram as
audiovisuais (cinema, | linguagens
animacgdes, videos | audiovisuais,
etc.), gréficas (capas | graficas,
de livros, ilustracBes | cenograficas,
de textos diversos | coreogréficas,
etc.), cenograficas, | musicais etc.
coreograficas,
musicais etc
9o Artes Contextos e | llustracdo Pesquisar e analisar | Analisar situacées
Visuais praticas diferentes estilos | nas quais as
(Unidade 3 - visuais, linguagens  das
llustracdo contextualizando-os | artes visuais se
no tempo e no tempo e no |integram as
do tempo) espaco. linguagens
audiovisuais,
gréficas,
cenograficas,
coreograficas,
musicais etc.
9° Artes Contextos e | Adaptacdo na | Pesquisar e analisar | Analisar situacbes
Visuais praticas Arte diferentes estilos | nas quais as
(Unidade 4) visuais, linguagens  das
contextualizando-os | artes visuais se
no tempo e no |integram as
espaco. linguagens
audiovisuais,
graficas,
cenograficas,
coreograficas,
musicais etc.

Fonte: Curriculo Priorizado SEED-PR (2021)
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ENSINO MEDIO
Série | Linguagens | Conteldos Contelidos Conhecimentos Objetivos
Artisticas Estruturantes | Especifico Prévios
22 Artes Elementos Cinema Compreender os | Compreender o
Visuais Formais elementos que significado  das
Composigéo estruturam e | artes visuais na
Movimentos e organizam as artes | sociedade
periodos visuais contemporénea e
e sua relacdo com a | na midia e o uso
sociedade de recursos
contemporénea. tecnolégicos nas
artes visuais.
Reconhecer os
elementos
formais e de
composicao
na pintura, na
fotografia, nos
meios televisivos,
nas vitrines, nas
embalagens, nas
roupas, entre
outros.
38 Artes Elementos Cinema Compreender os | Compreender 0s
Visuais Formais expressionista elementos que elementos que
Composicéo estruturam e | estruturam e
Movimentos e organizam as artes | organizam as
periodos visuais e sua relagdo | artes visuais e

com 0s movimentos
e periodos.

suarelacdo com a
sociedade
contemporénea.

Produzir trabalhos
de artes visuais
com a

utilizagcéo de
equipamentos e
recursos
tecnoldgicos.

Produzir trabalhos
de artes visuais
com

enfoque da arte
como ideologia e
como fator

de transformacéo
social.

Fonte: Curriculo Priorizado SEED-PR (2021)
Em um panorama geral, a mencgéo ao cinema é especifica e ocorre em um

contexto particular, ndo indicando uma presenca sistematica e continua ao longo do

curriculo. O cinema parece ser abordado como uma das opg¢des que podem ser

utilizadas para exemplificar a integracdo das artes visuais com o conteudo.
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7

Considerando as possibilidades educativas do cinema, essa €& pouco
explorada, tendo em vista que na maior parte dos anos/séries a arte cinematografica
aparece apenas como um complemento as artes visuais, mas como uma pratica
educativa autdnoma que pode promover o alcance de objetivos de aprendizagem.

Somente no 8° ano do Ensino Fundamental hd uma expanséo dessa presenca
do cinema como unidades tematicas. A implementacdo bem-sucedida dessa
abordagem mais ampla do cinema, no Curriculo Priorizado do 8° ano, pode
proporcionar aos estudantes uma experiéncia enriquecedora e diversificada dos
demais anos da jornada final do Ensino Fundamental.

Percebe-se que a mencdo ao cinema no Curriculo Priorizado do Paran& do
Ensino Médio € ainda menor. No quadro 7 a mencéo do cinema aparece apenas em
dois locais, uma na segunda série e outra na terceira série da Ultima etapa da
Educacéo Basica.

Sendo o cinema uma arte multifacetada, em uma dimensdo audiovisual,
poderia ter uma espaco maior no Curriculo do Priorizado do Parana. Essa ampliacéao
poderia oportunizar aos estudantes o desenvolvimento de uma pratica educativa
critica e problematizadora, na qual o cinema pode contribuir com o estudante na leitura
do mundo a sua volta.

Outra preocupacdo esta relacionada a inexisténcia da mencdo ao cinema
brasileiro em quaisquer elementos da estrutura organizacional do Curriculo Priorizado
do Parand. Tanto para os anos finais do ensino fundamental quanto para as trés séries
do ensino médio, a SEED- PR ndo destinou aos estudantes uma possibilidade
educativa com o cinema brasileiro.

Como uma forma de expressao artistica e cultural do povo brasileiro, o cinema
brasileiro na escola poderia ser desenvolvido por meio de uma pratica educativa
dialégica que pudesse agucar o pensamento critico e mobilizar os sujeitos para a
mudanca de paradigma. A falta do cinema brasileiro, no Curriculo Priorizado
desenvolvido pela SEED-PR, deixa uma lacuna no processo de ensino e
aprendizagem dos estudantes paranaense.

Como arte que pode retratar a realidade de muitos estudantes do Parana, o
cinema brasileiro poderia ter um espaco amplo no Curriculo Priorizado do Parana,
para que fosse dada, ao estudante da educacdo basica, a possibilidade de
conscientizacdo e transformacéo da realidade. Por isso, uma alteracéo no curriculo é

urgente e necessaria, para que esse sistema de ensino reducionista e equivocado,
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néo prejudique e negligencie o desenvolvimento dos estudantes das escolas publicas
estaduais, no Parana.

E certo que a pratica educativa com o cinema brasileiro na escola néo precisa
estar limitada as propostas explicitas no curriculo. Para tanto é preciso que novas
estratégias de formacao continuada de professoras e professores sejam colocadas
em praticas, ndo por interesses politicos, e tdo pouco como algo fechado, pronto e
acabado, mas como um processo permanente de “acao-reflexdo-acao”.

A educacéo é permanente na razao, de um lado, da finitude do ser humano,
de outro, da consciéncia que ele tem de sua finitude. Mais ainda, pelo fato de,
ao longo da histéria, ter incorporado a sua natureza ndo apenas saber que

vivia, mas saber que sabia e, assim, saber que podia saber mais. A educacgéo
e a formag&o permanente se fundam ai. (Freire, 2001a, p. 12)

A formacgéo continuada de professoras e professores pode contribuir para o
autoconhecimento, para reflexdo e transformacao da prépria préatica educativa, para
construir novos conhecimentos, transcendendo a “educagao bancaria”, que por vezes
se perpetua na sala de aula. Visto que, “[...] saber melhor significa precisamente ir
além do senso comum a fim de comecar a descobrir a razdo de ser dos fatos [...]
comecando de onde as pessoas estdo, ir com elas além desses niveis de
conhecimento sem transferir o conhecimento. (Freire, 2003, p. 159).

Desafiados a desenvolver uma pratica educativa dialégica com o0 cinema
brasileiro na escola, que pode conscientizar o sujeito de forma libertadora, frente a
complexidade do momento atual; professoras e professores do Parana precisam ter a
oportunidade de refletir sobre a praxis que o norteia. “A praxis [...] € a reflexdo e agao
dos homens sobre o mundo para transforma-lo. Sem ela, é impossivel a superacéo
da contradicéo opressor-oprimidos. (Freire, 2022a, p.52).

E essencial viabilizar momentos de formac&o continuada as professoras e
professores que atuam nas escolas publicas do Parana, em um processo que
contemple a pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola, tendo em
vista que a contemporaneidade exige a inovacdo e incorporacdo de novas praticas
educativas ao processo de ensino e aprendizagem, em todas as areas do
conhecimento.

No compromisso do profissional, seja ele quem for, esta a exigéncia de seu
constante aperfeicoamento, de superacao do especialismo, que ndo é o
mesmo que especialidade. O profissional deve ir ampliando seus
conhecimentos em torno do homem, de sua forma de estar no mundo,

substituindo por uma viséo critica a viséo ingénua da realidade, deformada
pelos especialismos estreitos (Freire, 1979a, p.10).
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Para isso, professoras e professores precisam quebrar paradigmas e
reconhecer-se como mediador do processo de construgdo do conhecimento.
Precisam estar abertos a incorporacdo de novas praticas educativas, como a
utilizacdo do cinema brasileiro na escola, que em uma perspectiva dialdgica, pode

oportunizar ao estudante assumir

[...] a postura de um sujeito cognoscente de um objeto cognoscivel. Isto é
préprio de todos os homens e néo privilégio de alguns (por isso a consciéncia
reflexiva deve ser estimulada, para conseguir que o educando reflita sobre
sua propria realidade) (Freire, 1979a, p. 16).

7

Além disso, € importante que as escolas publicas paranaense estabelecam
parcerias com instituicdes culturais e realizadores de cinema, promovendo eventos,
mostras e debates que envolvam a comunidade escolar e possam ampliar o alcance
do cinema brasileiro como arte que promove a reflexdo critica e emancipacédo do
sujeito.

Conforme salientado por Paulo Freire (1996), essa pratica mediadora do
professor se sustenta na consciéncia da finitude humana e na busca continua pelo
conhecimento. Ao incorporar a compreensao da propria limitacdo e, ao mesmo tempo,
a consciéncia de sua capacidade de aprender e evoluir, 0 professor se torna um
agente catalisador do processo educacional. Essa abordagem ressalta a importancia
do didlogo, da reflexdo critica e do engajamento dos estudantes na construcdo do
saber, proporcionando uma educacao mais participativa e significativa.

Ao medirem a prética educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola,
professoras e professores, podem incentivar os estudantes a se perceberem no
mundo e compreenderem como 0S inumeros problemas sociais que os assolam,
condicionam suas vidas a situa¢gfes de vulnerabilidades e opressao.

Quando os estudantes compreendem

gue a estrutura social € obra dos homens e que, se assim for, a sua
transformagéo sera também obra dos homens. Isto significa que a sua tarefa
fundamental é a de serem sujeitos e ndo objetos de transformacao. Tarefa
gue lhes exige, durante sua acéo sobre a realidade, um aprofundamento da
sua tomada de consciéncia da realidade, objeto de atos contraditérios

daqueles que pretendem manté-la como esta e dos que pretendem
transforma-la (Freire, 1979a, p.26).

Por isso é fundamental que sejam estabelecidas politicas que reconhecam a
importancia da sétima arte brasileira na escola, proporcionando 0 apoio e 0S recursos

necessarios para que as professoras e os professores possam desenvolver uma
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pratica educativa verdadeiramente dialégica com o cinema na escola publica de
educacéao basica seja no Estado do Parana ou em qualquer outro espaco educativo

do pais.
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CAPITULO 2
A PRATICA EDUCATIVA E A DIALOGICIDADE EM PAULO FREIRE: BASES
PARA A ABORDAGEM DO CINEMA BRASILEIRO NA ESCOLA

2.1 A PRATICA EDUCATIVA E A DIALOGICIDADE EM PAULO FREIRE

Paulo Freire foi um educador e filosofo brasileiro que dedicou sua vida a luta
pela educacado como caminho para a transformacéo social. Em suas produgdes, Freire
desenvolveu uma concepcéo de educacdo que se fundamenta em uma dimensao
ética, estética, politica, cientifica e dialdgica.

Para Freire, a educacédo pautada na dimensao ética-ontoepistemoldgica que
defenda a justica social, a igualdade, a solidariedade, a democracia e a emancipacao.
A prética educativa em Freire é desenvolvida dentro da perspectiva da educacéo
problematizadora, humanizadora e libertadora, na qual todos os envolvidos se tornam
sujeitos do processo de ensino e aprendizagem.

Na pratica educativa em Paulo Freire (2022a), ndo ha espaco para o
autoritarismo, t&o pouco para o modelo tradicional de ensino, no qual o professor
detém o conhecimento e o transmite de forma passiva aos alunos estudantes. Tanto
professores quanto estudantes estdo envolvidos em um processo de ensino e
aprendizado mutuo e colaborativo.

Nesse contexto, € fundamental compreender que embora compartilhem o
mesmo espaco de ensino e aprendizagem, cada um desempenha papéis distintos e
complementares. Conforme preconizado nas producdes de Freire (1996), essa
diferenciacdo de papéis ndo apenas ressalta a importancia de cada um, mas também
fortalece a dinamica dialogica e participativa do ambiente educacional.

Enquanto o professor atua como mediador do conhecimento, provocando
reflexdes e instigando a busca pelo saber, os estudantes s&o os sujeitos ativos do
processo, engajando-se na construcdo do conhecimento e na andlise critica da
realidade. Por meio do dialogo horizontal, desenvolvido sob o principio da
amorosidade, que fomenta a emancipacdo, Freire (1979b, 2022a)) propde o
rompimento das formas de silenciamento e opressdo e da espacgo para a educagao
problematizadora.

A educacdo problematizadora esta fundamentada sobre a criatividade e

estimula uma acdo e uma reflexdo verdadeiras sobre a realidade,
respondendo assim a vocacdo dos homens que ndo sdo seres auténticos
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sendo quando se comprometem na procura e na transformacéo criadoras.
Em resumo: a teoria e a pratica bancaria, enquanto forcas de imobilizacao e
de fixacdo, ndo reconhecem os homens como seres histéricos; a teoria e a
pratica criticas tornam como ponto de partida a historicidade do homem
(Freire, 1979b, p. 42).

7

Na educacédo problematizadora o conhecimento n&o €& simplesmente
transmitido e recebido passivamente, mas é construido de forma social e histérica, por
meio de praticas educativas dialégicas. Pautada nas dimensdes ética, estética,
politica, cientifica e dialogica, a educacao problematizadora "[...] ha de resultar de
trabalho pedagogico critico, apoiado em condi¢fes historicas propiciasl...]" (Freire,
2022d, p. 84).

Nesse contexto, o dialogo é uma acdo libertadora que possibilita aos
estudantes a reflexao critica da sociedade, o questionamento das reais intencfes das
estruturas de poder, a conscientizagdo do sujeito de sua condi¢cdo de oprimido e a
transformacdo da realidade individual e coletiva, em prol da dignidade humana.
(Freire, 2022d)

Por meio da escuta ativa, do respeito mutuo e da confianca, as experiéncias
vivenciadas pelo estudante sdo valorizadas na préatica educativa dialégica. Em um
processo dinamico de leitura de mundo e de tomada de consciéncia de si, do outro e
da realidade que os cercam, o estudantes se reconhece “[...] como arquiteto de sua
prépria préatica cognoscitiva” (Freire, 1996, p. 124).

Para Paulo Freire (1979b), o dialogo é a expressdo méaxima da esséncia
humana, que se da por meio das relacdes entre 0s sujeitos e entre estes com o mundo.
Isso significa que o dialogo ndo é apenas um mero instrumento de comunicacéo, mas
um elemento constitutivo da existéncia humana que da acesso a esséncia ontologica
do ser e possibilita que mulheres e homens se tornem sujeitos histéricos e

transformadores.

O dialogo é o encontro entre os homens*3, mediatizados pelo mundo, para
designéa-lo. Se ao dizer suas palavras, ao chamar ao mundo, os homens o
transformam, o dialogo imp&e-se como o caminho pelo qual os homens
encontram seu significado enquanto homens; o dialogo €, pois, uma
necessidade existencial. (Freire, 1979b, p. 42, grifo proprio)

13 Embora essa citagéo original faga menc&o apenas aos homens, incluimos as mulheres como sujeitos
desse principio, tendo em vista que No livro Pedagogia da Esperanca: um reencontro com a Pedagogia
do Oprimido, Paulo Freire (2022b, p. 93) expressa sua recusa em manter a “linguagem machista” em
suas obras, solicitando inclusive as editoras a incluséo das mulheres.
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7

A dialogicidade em Freire € uma prética educativa que se da pelo amor,
humildade, confianca mutua, escuta qualificada, leitura de mundo, problematizacgéo,
conscientizacao e fé nos sujeitos que se encontram para refletir criticamente o mundo
a sua volta e esperancar sua transformacao.

Na crenca de que todos os sujeitos sao capazes de pensar e agir de forma
critica e reflexiva, a prética educativa dialégica em Freire (1996), permite que 0s
estudantes se tornem mais autbnomos, na expectativa de superacao de situacoes-
problemas e no despertar da consciéncia de sujeitos “inacabados” que anseiam pelo
“ser mais”.

A conscientizacdo pode possibilitar a participacdo efetiva do sujeito no
processo de transformacéo da realidade. “Por isso mesmo, a conscientizagcao € um
compromisso historico. E também consciéncia histérica: é insercéo critica na historia,
implica que os homens assumam o papel de sujeitos que fazem e refazem o mundo”
(Freire, 1979b, p. 15).

Essa fé nos sujeitos, alicerca a pratica educativa dialégica em um horizonte de
possibilidades que fomentam a conscientizacao e transformacgao da realidade. “Fé no
seu poder de fazer e de refazer. De criar e recriar. Fé na sua voca¢ado de ser mais,
que néo é privilégio de alguns eleitos, mas direito dos homens” (Freire, 2022a, p. 112).

A préatica educativa dialégica também pressupde a amorosidade e respeito
matuo, a superacao das relacbes opressoras de preconceitos e da dominacao, e
implica na construcao de relagdes dialdgicas autenticamente humanas. Ao ser forjada
no amor, a pratica educativa dialégica requer tolerancia, disponibilidade para ouvir o

outro, pronunciar o mundo e esperancar a mudanca.

Designar o mundo, que é ato de criacdo e de recriacdo, ndo € possivel sem
estar impregnado de amor. O amor é ao mesmo tempo o fundamento do
didlogo e o proprio didlogo. Este deve necessariamente unir sujeitos
responsaveis e nao pode existir numa relacdo de dominagéo. A dominagdo
revela um amor patoldgico: sadismo no dominador, masoquismo no
dominado. Porque o amor é um ato de valor, ndo de medo, ele € compromisso
para com os homens (Freire, 1979b, p. 42-43).

E nesse sentido que a dialogicidade em Freire na interface entre o ser,
conhecer e reconhecer, permite aos sujeitos se relacionarem de forma horizontal, em
um ato de humildade, no qual sdo motivados a repensar suas agdes e posturas, em
pratica reflexiva critica que possibilita compreender “[...] que ninguém ¢é superior a
ninguém” (Freire, 1996, p.121).
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Por meio da pratica educativa dialogica, 0s sujeitos podem expressar suas
vivéncias em um encontro consigo, com 0 outro e com o0 mundo, 0 que possibilita a

construcdo de vinculos mais solidarios entre eles.

Por isto, o didlogo é uma exigéncia existencial. E, se ele é o encontro em que
se solidarizam o refletir e 0 agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a
ser transformado e humanizado, ndo pode reduzir-se a um ato de depositar
idéias de um sujeito no outro, nem tampouco tornar-se simples troca de ideias
a serem consumidas pelos permutantes (Freire, 2022a, p. 109).

E essa a dimensdo ética-ontoepistemoldgica, que faz da pratica educativa
dialégica em Freire, um caminho para a efetivacdo de uma educacéo verdadeiramente
libertadora. Pois, sendo prética de resisténcia contra as estruturas opressoras e
desumanizadoras da sociedade, abre a possibilidade a superacdo da alienacao e
fragmentacao da existéncia humana.

Uma das primordiais tarefas da pedagogia critica radical libertadora é
trabalhar contra a for¢ca da ideologia fatalista dominante, que estimula a
imobilidade dos oprimidos e sua acomodacao a realidade injusta, necessaria
ao movimento dos dominadores. E defender uma pratica docente em que o

ensino rigoroso dos conteddos jamais se faca de forma fria, mecanica e
mentirosamente neutra (Freire, 2022c, p. 48).

Como ato politico e democratico, a educacéao libertadora permite aos sujeitos
se tornarem mais conscientes de suas condi¢cdes de vida e, através da dialogicidade,
buscarem formas efetivas a transformacao da realidade. Ou seja, os sujeitos “[...]
humanizam-se, trabalhando juntos para fazer do mundo, sempre mais, a mediacao de
consciéncias que se coexistenciam em liberdade” (Friori, 2022, p. 29).

7

Na educacdo libertadora, a pratica educativa dialégica é pautada na
democracia, na igualdade, na justica social e no profundo amor as mulheres e aos
homens. Caminho essencial para a emancipacao humana, a dialogicidade da voz e
vez aos sujeitos oprimidos e silenciados, que cientes de seu “inacabamento”, almejam

“ser mais”.

A existéncia, porque humana, ndo pode ser muda, silenciosa, nem tampouco
pode nutrir-se de falsas palavras, mas de palavras verdadeiras, com que 0s
homens transformam o mundo. Existir, humanamente, é pronunciar o mundo,
€ modifica-lo. O mundo pronunciado, por sua vez, se volta problematizado
aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar. Ndo € no siléncio
gue os homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na acdo-reflexdo. Mas,
se dizer a palavra verdadeira, que é trabalho, que é praxis, é transformar o
mundo, dizer a palavra ndo é privilégio de alguns homens, mas direito de
todos os homens (Freire, 2022a, p. 108-109).

Nesse processo de acgéao, reflexdo e agao, “o mundo agora ja n&o é algo sobre
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0 que se fala com falsas palavras, mas o mediador dos sujeitos da educacao, a
incidéncia da acao transformadora dos homens, de que resulta a sua humanizagao”
(Freire, 2022a, p. 105).

Ao possibilitar a compreensdo do mundo de forma critica, a pratica educativa
dialégica, por meio das relagBes sociais promovidas entre 0s sujeitos, oportuniza o
desenvolvimento da autonomia, como forga verdadeiramente humana, essencial para
gue seja possivel a tomada de consciéncia, o questionamento da realidade, a luta por
direitos e transformacdo do mundo atual.

Observa-se por ai que o homem vai dinamizando o seu mundo a partir destas
relacbes com ele e nele; vai criando, recriando; decidindo. Acrescenta algo
ao mundo do qual ele mesmo é criador. Vai temporalizando os espagos
geogréficos. Faz cultura. E é o jogo criador destas relagdes do homem com

0 mundo o que ndo permite, a ndo ser em termos relativos, a imobilidade das
sociedades nem das culturas (Freire, 1979a, p.36).

Desencadeando um processo dinamico de criacdo e recriacdo das relacdes
sociais e culturais que permeiam a vida dos sujeitos, a pratica educativa dialdgica,
possibilita uma leitura de mundo no qual os estudantes participam ativamente da
construcdo do conhecimento, colocando suas opinides e perspectivas sobre a
possibilidades emancipatérias de mudanca da realidade.

Por meio do dialogo horizontal entre estudantes, professoras e professores, a
pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola, pode oportunizar a
educacao problematizadora, como possibilidade para a constru¢cado do conhecimento,
a tomada de consciéncia e a transformacéo da realidade.

2.2 A PRATICA EDUCATIVA DIALOGICA COM O CINEMA BRASILEIRO NA
ESCOLA

A pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola, coloca 0s
educandos como sujeitos ativos do processo de aprendizagem, livres para questionar,
refletir e elaborar suas proprias opinides. Essa pratica pode possibilitar aos estudantes
contracenarem consigo, com o outro e com o mundo de forma dindmica e engajada,
guando este ou aquele se reconhecem nas tematicas roteirizadas nas obras
cinematograficas brasileiras.

Como a literatura, a pintura e a musica, o cinema deve ser um meio de
explorarmos os problemas mais complexos do nosso tempo e da nossa
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existéncia, expondo e interrogando a realidade, em vez de obscurecé-la ou
de a ela nos submetermos (Teixeira; Lopes, 2003, p. 10).

Por meio da pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro € possivel
abordar temas relevantes para a sociedade, como nos filmes: "Aquarius" e "Bacurau"
gue retratam a desigualdade social na disparidade entre ricos e pobres, na luta pela
moradia digha e no acesso a servi¢os basicos; "Cidade de Deus" no qual é exposto o
racismo estrutural presente na sociedade brasileira, desde a violéncia policial até a
discriminag&o no mercado de trabalho; "Que Horas Ela Volta?" e "Feministas: O que
elas querem?" abordam o machismo, a violéncia contra a mulher e a luta por igualdade
de género; “Cortina de Fumaca” que trata do negacionismo e seus impactos na
sociedade ao promover a desinformacao, a negacado do desmatamento e o descrédito
na ciéncia; “ Amazénica” e "Araguaia" retratam os impactos da agdo humana no meio
ambiente, como a devastacédo da Amazonia e a poluicao dos rios; entre outros.

Ao tratar de questbes sociais em seus roteiros, o cinema brasileiro na escola,
como arte que expressa a realidade social, politica e cultural do pais, possibilita a
reflexdo critica sobre essas realidades, oferecendo ao estudante a oportunidade de
engajamento. Segundo Marilena Chaui, engajamento é a

Tomada de posi¢éo no interior da luta de classes, como negacao interna das
formas de exploracdo e dominacao vigentes em nome da emancipac¢éo ou da
autonomia em todas as esferas da vida econ6mica, social, politica e cultural.

Diferente do ideélogo, inserido no mercado, falando a favor da ordem vigente,
justificando-a e legitimando-a (Chaui, 2006, p. 29).

Ao possibilitar um processo educativo transformador, que permite aos
educandos compreender a realidade em que vivem e agir sobre ela, a pratica
educativa com o cinema brasileiro na escola, abre possibilidades emancipatérias,
tendo em vista que pode contribuir para a formacao de cidadaos conscientes e criticos,
capazes de transformar a sociedade em que vivem.

O cinema brasileiro € uma forma de arte contextualizada, que pode ser utilizada
para representar a realidade de forma critica e reflexiva, e carrega em si, as
possibilidades de uma educacéo libertadora.

Por isso, é importante,

[...] que professor e alunos saibam que a postura deles, do professor e dos
alunos, é dial6gica, aberta, curiosa, indagadora e ndo apassivada, enquanto

fala ou enquanto ouve. O importante € que professor e alunos se assumam
epistemologicamente curiosos (Freire,1996, p. 96, grifo do autor).
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Isso pode levar a uma mudanca no status quo contribuiria para a construcao
de uma sociedade mais justa e igualitaria. Visto que,
[...] atotalidade da relacdo individuo/sociedade/espécie; afastaria os aspectos
mais perversos, barbaros e viciosos do ser humano [...] enfim, abrir a "gaiola
de ferro" da racionalizagcio e da mecanizagdo, liberar-se da méo de ferro do

lucro e favorecer o pleno emprego das aptidGes estratégicas, inventivas,
criadoras (Morin, 2005, p. 168-169).

Por meio da prética educativa dialégica com o cinema na escola, a educacao
pode transcender para o patamar emancipador que se espera, possibilitando a
conscientizagédo dos sujeitos e a transformacao da realidade. “Aspecto humanista de
carater concreto, rigorosamente cientifico, e ndo abstrato.” (Freire, 1983, p.50)

Por exemplo, ao assistir ao filme “A que horas ela volta?”, o estudante é
confrontado pela situacdo de dominacéo e segregacao de classes que oprime a
personagem principal, uma trabalhadora doméstica. Essa representagéo pode evocar
gue em seu proprio ambiente familiar, o estudante possa ter vivenciado uma
experiéncia semelhante, tendo em vista que muitas mulheres optam pelo trabalho
doméstico, para contribuir com a renda familiar. Esse trabalho, embora fundamental,
muitas vezes é invisibilizado pela sociedade, como visto no tema da Redacdo do
ENEM 2023. Ao refletir criticamente, sobre as injusticas retratadas no filme, o
estudante pode conscientizar-se da condicao discriminatéria e precéria de direitos, a
que é submetida as pessoas que optam por esse tipo de trabalho. Com isso, a
trabalhadora ou o trabalhador doméstico deixam de ser invisiveis aos olhos do
estudante, promovendo uma mudanca em sua perspectiva sobre o tema.

Quando a pratica educativa com o cinema na escola € dialégica, as
perspectivas dessa conscientizacdo e transformacéo irdo alcancar um coletivo maior
de vozes, que ao se fazerem ouvir somaram a luta pela libertacdo dessa situacéo de
opressao, na esperanga de “ser mais” e alcancar a humanizagao.

[...] pretendendo verdadeiramente a humanizacdo dos homens, rejeita toda
forma de manipulacdo, na medida em que esta contradiz sua libertago.
Humanismo, que vendo os homens no mundo, no tempo, “mergulhados” na
realidade, s6 é verdadeiro enquanto se da na acdo transformadora das
estruturas em que éles se encontram “coisificados”, ou quase “coisificados”.
Humanismo que, recusando tanto o desespero quanto o otimismo ingénuo,
€, por isto, esperangcosamente critico. E sua esperanca critica repousa numa
crenca também critica: a crenca em que os homens podem fazer e refazer as
coisas; podem transformar o mundo. Crenca em que, fazendo e refazendo as
coisas e transformando o mundo, os homens podem superar a situacdo em

gue estdo sendo um quase ndo ser e passar a ser um estar sendo em busca
do ser mais (Freire, 1983, p. 50, grifo do autor).
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Por meio da pratica educativa dialégica, o cinema brasileiro na escola podera
ser uma alternativa para esperancar a educacao libertadora.

A esperanca é necessidade ontolégica, [...] Ela, s6, ndo ganha a luta, mas
sem ela a luta fraqueja e titubeia. Precisamos da esperanga critica, como o
peixe necessita da agua despoluida. Pensar que a esperanca sozinha
transforma o mundo e atuar movido por tal ingenuidade € um modo excelente
de tombar na desesperanca, no pessimismo, no fatalismo. Mas, prescindir da
esperanca na luta para melhorar o mundo, como se a luta se pudesse reduzir
a atos calculados apenas, a pura cientificidade, é frivola ilusdo. Prescindir da
esperanca que se funda também na verdade como na qualidade ética da luta
€ negar a ela um dos seus suportes fundamentais. O essencial como digo [...]
€ que ela, enquanto necessidade ontolégica, precisa de ancorar-se na
pratica. Enquanto necessidade ontoldgica a esperanga precisa da pratica
para tornar-se concretude histérica [...] (Freire, 2022b, p.14-15).

Quando a prética educativa é dialogica, a postura do sujeito é esperancosa e
critica. Quando a escola propicia ao sujeito a oportunidade da tomada de consciéncia
necessaria para transformar o mundo em um lugar melhor, todos os sujeitos podem
desvelar sua vocagdo humano de “ser mais”.

A prética educativa dialégica com cinema brasileiro precisa ser vivenciada na
escola, para trazer novas possibilidades para a construcdo do conhecimento,
oportunizando aos estudantes espaco de escuta e dialogo horizontal.

Também ndo se trata de “escolarizar” o cinema ou de “didatiza-lo”. Nao
estamos e ndo queremos concebé-lo e restringi-lo a um instrumento ou
recurso didatico-escolar, tomando-o como uma estratégia de inovacao
tecnoldgica na educacdo e no ensino. Isso seria reduzi-lo por demais. Ao
contrario, por si s@, porque permite a experiéncia estética, porque fecunda e
expressa dimensfes da sensibilidade, das mudltiplas linguagens e
inventividades humanas, o cinema é importante para a educagéo e para 0s
educadores, por ele mesmo, independentemente de ser uma fonte de
conhecimento e de servir como recurso didatico-pedago6gico como introducao
a inovacdes na escola. Com isso ndo estamos dizendo que o cinema nao
ensina ou que ndo possa ser utilizado para tal (Teixeira; Lopes, 2003, p. 10-
11).

Desde junho de 2014, foi promulgada a Lei n.° 13006 que amplia a integracao
do cinema ao espaco educativo, visto que determina que “a exibicdo de filmes de
producdo nacional constituird componente curricular complementar integrado a
proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibicao obrigatoria por, no minimo, duas
horas mensais.” (Brasil, 2014). Isso abre uma série de proposi¢des que corroboram
para justificar ainda mais a importancia do cinema no processo de ensino e
aprendizagem. Na premissa da Lei n.° 13006/2014 ndo é possivel a auséncia do
cinema na educacédo escolar ou que o cinema continue sendo usado como recurso

para ocupar espacos livres na rotina escolar.
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Ademais, a exibicdo de filmes nacionais, ainda tem um longo caminho a
percorrer, para o0 reconhecimento das possibilidades educativas na medida que
fomenta a leitura de mundo e a conscientizacdo do sujeito frente a realidade. Destaca-
se aqui o Cinema Brasileiro retratando através das telas a realidade e as misérias
sociais do Brasil, “[...] como produto cultural e estético que veicula valores, conceitos,
atitudes e representacgdes sobre a sociedade, a ciéncia, a politica e a historia” (Fusari,
2009, p. 20).

O Cinema Brasileiro na escola possibilita uma leitura de mundo, conjugando no
exercicio da praxis o refletir, o fazer e o transformar. No sentido de formar sujeitos
criticos, reflexivos e transformadores da realidade social do pais, trazer o Cinema
Brasileiro para dentro da sala de aula abre novas proposi¢cdes ao rompimento cultural
colonialista, do racismo estrutural e dos diversos tipos de preconceitos envolvendo
pessoas pertencentes aos grupos minoritarios. (STAM, 2008)

Frente as caracteristicas do Cinema Brasileiro € possivel o estabelecimento de
uma estreita similaridade com as obras de Paulo Freire, especialmente quando amplia
a leitura de mundo, permitindo ao estudante-espectador relacionar a producéo
cinematografica nacional, ao contexto sociocultural em que os estudantes estdo
inseridos. “Direta ou indiretamente vinculados aos curriculos escolares, os filmes
ampliam o conhecimento do mundo, de espacos, tempos histéricos, de modos de
viver, concepcdes de mundo, perspectivando o proprio ponto de vista em cada filme”
(Fresquet; Migliorin, 2015, p.13).

Ao possibilitar a problematizacdo das situacdes cotidianas, a que, enquanto
sujeitos histéricos, os estudantes estdo submetidos, o Cinema Brasileiro abre as
portas para a dialogicidade, para a humanizacdo e para o0 exercicio da praxis. Em
conjunto com a acao estética e cultural € possivel integrar de forma libertadora,
praticas educativas dialogicas com o cinema brasileiro na escola. (Freire, 2022c)

Fugindo do discurso dominador, segundo o qual a educacao é neutra, o cinema
tem o poder de despertar emocoes, sensacoes e reflexdes nos estudantes, permitindo
uma leitura de mundo mais ampla e critica. Sobre a posi¢cdo de que a educacgéo é

neutra, Freire esclarece

[...] para que a educacgédo fosse neutra era preciso que ndo houvesse
discordancia nenhuma entre as pessoas com relacdo aos modos de vida
individual e social, com relagéo ao estilo politico a ser posto em pratica, aos
valores a serem encarnados. Era preciso que ndo houvesse, em nosso caso,
por exemplo, nenhuma divergéncia em face da fome e da miséria no Brasil e
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no mundo; era necessario que toda populagdo nacional aceitasse mesmo que
elas, miséria e fome, aqui e fora daqui, sdo uma fatalidade do fim do século.
Era preciso também que houvesse unanimidade na forma de enfrenta-las
para supera-las. Para que a educacdao nao fosse uma forma politica de
intervencao no mundo era indispensavel que o mundo em que ela se desse
nao fosse humano. H4 uma incompatibilidade total entre 0 mundo humano da
fala, da percepcao, da inteligibilidade, da comunicabilidade, da acado, da
observacdo, da comparacdo, da verificacdo, da busca, da escolha, da
decisdo, da ruptura, da ética e da possibilidade de sua transgresséo e a
neutralidade néo importa de que (Freire, 1996, p. 111).

Nesse sentido,

[...] ndo me parece possivel nem aceitavel a posicao ingénua ou, pior,
astutamente neutra de quem estuda, seja o fisico, o bi6élogo, o sociélogo, o
matematico, ou o pensador da educacéo. Ninguém pode estar no mundo,
com o mundo e com os outros de forma neutra. N&o posso estar no mundo
de luvas nas méos constatando apenas. A acomodacdo em mim é apenas
caminho para a insercdo, que implica decisdo, escolha, intervencdo na
realidade. H& perguntas a serem feitas insistentemente por todos nés e que
nos fazem ver a impossibilidade de estudar por estudar. [...]. Em favor de que
estudo? Em favor de quem? Contra que estudo? Contra quem estudo?
(Freire, 1996, p.77)

Tomando essas questbes, como desafios a serem problematizados e
superados, que o cinema, assim como a educacdo, ndo € neutro, principalmente o
cinema brasileiro que imprime em seus roteiros a realidade politica, social e cultural

da nacéo.

7

O cinema brasileiro enquanto arte € produtor de sentido, corrobora com a

pratica social e com a humanizacao do processo educativo.

Entre o mundo representado e a criacdo engajada em uma obra, o cinema
contribui na emancipacéo intelectual do professor e do estudante, uma
emancipacgédo diretamente ligada as possibilidades inventivas do cinema. O
cinema néo faz apenas coisas criativas, mas se engaja na criacdo de formas
de vida. E dessa criacdo que a comunidade escolar participa com o cinema.
Ela possibilita imprimir algumas ddvidas ao que vemos e nos autoriza a fazer
leituras criativas do que nos é dado a ver, sem mais, pensando criticamente
nas possibilidades de alterar o mundo para além da critica ideoldgica ou do
modo passivo de perceber. Nesse sentido, a presenca do cinema na escola
torna-se um transformador das proprias praticas educacionais (Fresquet,
Migliorin, 2015, p.17).

O cinema brasileiro como acédo transformadora, permite no dialogo entre os
pares, relacionar a leitura de mundo a leitura da palavra, o que eleva a consciéncia do
sujeito, tornando-o capaz de intervir e contribuir para sua emancipacéo e
transformacao da realidade opressora. “A agao politica junto aos oprimidos tem de
ser, no fundo, ‘agao cultural’ para a liberdade, por isto mesmo, agao com eles” (Freire,
2022c, p. 57).
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Todas as pessoas possuem uma leitura de mundo e a partir da leitura dial6gica
do cinema, poderdo ampliar essa leitura e relaciona-la aos conhecimentos sobre o
cinema enquanto arte, que sensibiliza o sujeito, ampliando sua capacidade de lancar
um olhar critico sobre a realidade. Ou seja, “[...] no contexto concreto existe a
possibilidade de assuncao por parte dos sujeitos de uma posicao reflexiva critica; nele,
a curiosidade espontanea pode vir a se tornar epistemologica” (Freire, 1995, p. 78).

O cinema, enquanto arte, oportuniza uma experiéncia sensivel de
conscientizacdo humanizadora, que pode provocar questionamentos, reflexfes e
debates sobre o mundo em que vivemos. Trata-se de um processo de curiosidade
epistemoldgica, ou seja, uma disposi¢ao para buscar e questionar o conhecimento. O

espectador se torna ativo no processo de compreensao do mundo retratado no filme.

Existe uma reflexdo do homem face a realidade. O homem tende a captar
uma realidade, fazendo-a objeto de seus conhecimentos. Assume a postura
de um sujeito cognoscente de um objeto cognoscivel. Isto é préprio de todos
0s homens e n&o privilégio de alguns (por isso a consciéncia reflexiva deve
ser estimulada, conseguir que o educando reflita sobre sua prépria realidade).
Porque quando o homem compreende sua realidade pode levantar hip6teses
sobre o desafio dessa realidade e procurar solugfes. Assim, pode transforma-
la e com seu trabalho pode criar um mundo proprio; seu eu e suas
circunstancias (Freire, 1979a, p.16).

Como na leitura da palavra, em que a curiosidade epistemolégica impulsiona a
busca por novos conhecimentos e a formacéo de uma consciéncia critica, no cinema
a curiosidade epistemoldgica leva o espectador a buscar diferentes perspectivas, a
guestionar as mensagens transmitidas e a desenvolver um pensamento reflexivo.

A importancia da curiosidade epistemolégica no contexto do cinema se da pelo
fato de que o cinema é arte, uma forma de conhecimento que incita emocdes e
sentimentos. Quando se torna mediador da pratica educativa dialdgica, o cinema é
capaz de informar, sensibilizar e mobilizar os estudantes, o que eleva a consciéncia

dos sujeitos e oportuniza a transformacao da realidade.

Acdo mediadora do processo de conscientizagdo, de problematizacdo e de
transformacé@o do mundo opressor em que o conhecimento é fundamental na
formacdo da autonomia intelectual de todos. A dialogicidade no processo
educativo libertador, revolucionario, € resgate da humanizagdo, na acéo-
reflexdo, do direito de ser mais (Schnorr, 2006, p. 72).

Através do cinema, € possivel expandir a leitura de mundo e construir
conhecimento. Ao promover possibilidades dialogicas propicia a conscientizacéo do e

a emancipacao do sujeito em prol da transformacao da realidade opressora.
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O conhecimento, pelo contrario, exige uma presenca curiosa do sujeito em
face do mundo. Requer sua acdo transformadora sobre a realidade.
Demanda uma busca constante. Implica em invencdo e em reinvencao.
Reclama a reflexao critica de cada um sobre o ato mesmo de conhecer, pelo
gual se reconhece conhecendo e, ao reconhecer-se assim, percebe o “como”
de seu conhecer e os condicionamentos a que esta submetido seu ato (Freire,
1983, p.16)

Ao conectar leitura de mundo a leitura da palavra, o cinema na escola, amplia
0 pensamento critico e promove a conscientizacdo do sujeito, que se reconhece e
entende que a luta contra a opressao “[...] s6 pode ser travada, na afirmacao
permanente do direito de ser mais de todos e todas, criando, reinventando, a partir da
acgao dialdgica, a liberdade” (Schnorr, 2006, p.78)

Em um despertar de consciéncia historica, o reconhecimento do cinema como
objeto da pratica dialégica e emancipadora oportuniza aos participantes uma
experiéncia rica de sentido que possibilita compreender o cenario histérico social de

maneira mais ampla.

O didlogo ndo é um acessorio, ndo € generosidade nem populismo, é uma
exigéncia radical e revolucionaria porque é elemento fundante da praxis. A
dialogicidade desvela a realidade opressora e problematiza suas razdes de
ser, instrumentaliza para a luta por sua superagdo (Schnorr, 2006, p. 74).

A conjuntura atual reforca a necessidade de desenvolver uma educacao
inovadora. A exibicdo de filmes nacionais, por exemplo, oportuniza diferentes formas
para que os sujeitos possam atender as necessidades contemporaneas. Enquanto
arte problematizadora, o cinema brasileiro na escola, “[...] realmente contribuira para
a construcado de um professor/espectador- aluno/espectador mais critico, se atingir o
individuo em suas reflexdes e a¢des, tornando-o emancipado”. (Suarez, 2018: 205).

A pratica dialdogica com o cinema brasileiro na escola torna-se essencial a
educagdo como pratica da liberdade, por sua dimenséo problematizadora e critica da
sociedade, sendo que “...] um dos angulos importantes, sera o de provocar o
reconhecimento do mundo, ndo como um ‘mundo dado’, mas como um mundo

dinamicamente ‘dando-se’ (Freire, 2021, p. 94).

O Cinema é [...] precioso [...] para ensinar a respeito de valores, crencas e
visdes de mundo que orientam as praticas dos diferentes grupos sociais que
integram as praticas complexas. [...] propiciam bons debates sobre os
problemas que enfrentamos no dia a dia [...] podem despertar o interesse e
estimular a curiosidade em torno de temas e problemas que, muitas vezes,
sequer seriam levados em conta (Duarte, 2009, p. 90).
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A relacdo da praxis em Paulo Freire com o cinema brasileiro na educacéo
escolar possibilitara a conscientizacdo do sujeito, constituindo-se como prética

promotora da liberdade, favorecendo o movimento emancipatoério da educacao.

A educagéo é simultaneamente uma certa teoria do conhecimento posta em
pratica, um ato politico e um ato estético. Essas trés dimensdes estdo sempre
juntas, momentos simultaneos de teoria e pratica, de arte e politica. O ato de
conhecer, ao mesmo tempo que cria e recria objetos, forma os estudantes
gue estdo conhecendo. Eu penso, entdo, que, se ao educador se tornarem
cada vez mais claras essas caracteristicas do ensinar, ele ou ela pode
melhorar a eficacia do seu ato de ensinar, sua pedagogia. A clareza com
relagdo a natureza politica e artistica da educagéo tornara o professor um
melhor politico e um melhor artista. Nés fazemos arte e politica quando
ajudamos na formagé&o dos estudantes, saibamos disso ou ndo. Saber o que
nés estamos de fato fazendo nos ajuda a fazer isso melhor (Freire, 2001b, p.
73).

O cinema brasileiro na escola encanta, fortalece a luta que se faz necessaria
frente as varias formas de opresséao, vivenciadas na sociedade atual, especialmente
pela abordagem da realidade e vulnerabilidade do povo brasileiro, que tem sido feita

em um cinema de verdades, instigando o rompimento de paradigmas, frente a
conjuntura atual.
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CAPITULO 3
CAMINHOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

A revisdo de literatura é etapa imprescindivel da pesquisa propiciando ao
pesquisador conhecer o cenario cientifico no qual se encontra o objeto de estudo. Ao
revisar a literatura é possivel a identificacdo das producdes cientificas existentes, para

melhor direcionar a pesquisa pretendida.

Os estudos de revisdo consistem em organizar, esclarecer e resumir as
principais obras existentes, bem como fornecer citagbes completas
abrangendo o espectro de literatura relevante em uma area. As revisdes de
literatura podem apresentar uma revisdo para fornecer um panorama
histérico sobre um tema ou assunto considerando as publicagbes em um
campo. Muitas vezes uma andlise das publicacbes pode contribuir na
reformulacdo histérica do didlogo académico por apresentar uma nova
direcéo, configuragdo e encaminhamentos (Vosgrau; Romanowski, 2014, p.
167).

A revisdo de literatura integra uma parte importante para todos os tipos de
pesquisa, seja pelo mapeamento e/ou pela sistematizacdo dos dados refinados nas
producdes cientificas, ou ainda pela possibilidade de indicar como determinado objeto
de estudo tem sido compilado em diferentes campos de pesquisa.

Ou seja, com a revisédo de literatura € possivel

evidenciar e aprofundar-se em diferentes aspectos relacionados a
problematica de sua pesquisa, verificar a forma como o tema ja foi tratado em
estudos prévios, identificar os progressos alcangados por outros
pesquisadores, observar as tendéncias de pesquisa sob o prisma
cronoldgico, reconhecer lacunas, com as quais € possivel desenvolver novas
pesquisas, identificar contribuicdes e limitagbes existentes, com o intuito de

verificar o que ja foi superado e atualizar os conhecimentos sobre o objeto de
estudo (Coelho, 2022, p. 13).

Levando em conta a especificidade do recorte tematico e temporal estabelecido

para essa pesquisa, a revisdo de literatura é a forma escolhida para identificar o

conjunto de producdes cientificas (teses e dissertagdes) disponiveis que pesquisaram

as praticas educativas com o cinema brasileiro na escola. Aspectos quantitativos e

qualitativos foram elencados nas analises dos dados realizadas nesta pesquisa, com

“[...] alto grau de vigilancia epistemoldgica, de observagao e de cuidado na escolha e

no encaminhamento dos procedimentos metodoldgicos [...]" (Lima; Mioto, 2007, p.44).
Para realizar a revisao bibliografica,

Esses estudos podem conter, andlises destinadas a comparar pesquisas

sobre temas semelhantes ou relacionados; apontar a evolucdo das teorias,
dos aportes tedrico metodologicos e sua compreensao em diferentes
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contextos, indicar as tendéncias e procedimentos metodolégicos utilizadas na
area, apontar tendéncias das abordagens das praticas educativas (Vosgerau;
Romanowski, 2014, p. 168).

Para a realizagdo da revisdo de literatura as seguintes etapas foram
desenvolvidas:

- Definicdo dos descritores: “cinema AND brasileiro AND escola”, ou “cinema
AND brasileiro AND educacgao”, ou “cinema AND brasileiro AND ensino”, ou “cinema
AND brasileiro AND pratica AND pedagdgica”, ou “cinema AND brasileiro AND pratica
AND educativa”.

- Busca e refinamento: O processo de busca dos termos foi realizado utilizando
0 proprio sistema de busca da plataforma digital do Catalogo de Teses e Dissertacées
da CAPES, refinando os descritores com os filtros que determinam o tipo de producéo
cientifica (tese-doutorado e dissertacdo-mestrado) e os anos do recorte temporal
(2015 a 2023). O recorte temporal foi feito a partir de 2015, tendo em vista a publicacéo
da Lei Federal n.° 13.006 em julho de 2014, que instituiu a obrigatoriedade de exibicao
do filme nacional na escola.

- Critérios de selecdo: O primeiro critério esta relacionado as pesquisas
realizadas e publicadas no Brasil; o segundo critério foi determinado pela busca por
pesquisas que estudem o cinema brasileiro na escola de ensino regular, dentro de
qualquer etapa da educacao basica.

- Leitura exploratéria e delimitacdo do corpus da pesquisa: no acervo de
pesquisas encontradas, através dos descritores inseridos na plataforma digital que
hospeda o Catalogo da CAPES, foi realizada a leitura minuciosa do titulo, do resumo
e das palavras-chave de cada pesquisa, seguindo critérios estabelecidos a priori para
a selecéo e composicdo do corpus da pesquisa. E importante ressaltar que se esses
elementos ndo estavam explicitos, as pesquisas eram descartadas.

- Andlise critica dos dados: foi realizada através da andlise de conteudo de
Bardin, considerando as praticas educativas que emergem das pesquisas
selecionadas. Nessa etapa foi necessario a leitura de diferentes partes ou até a integra
das producdes cientificas, a fim de capturar o olhar dos pesquisadores sobre as
praticas educativas com o cinema brasileiro na escola. Nesse processo novo acervo
foi construido, incluindo apenas as pesquisas da revisdo de literatura que além das
praticas educativas como o cinema na escola, trazem no referencial teorico producdes

de Paulo Freire.
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Assim, a revisdo de literatura foi realizada para a analise critica de pesquisas
que estudam as praticas educativas com o cinema brasileiro na escola, embasada
pela perspectiva da dialogicidade em Paulo Freire, como possibilidades para o
desenvolvimento de uma pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na

escola.

3.1 REVISAO DA LITERATURA: PANORAMA DAS TESES E DISSERTAGOES QUE
ABORDAM A PRATICA EDUCATIVA COM O CINEMA BRASILEIRO NA ESCOLA
(2015-2023)

Antes de iniciar a sistematizacdo do processo de revisdo é importante
destacar que a escolha da revisao de literatura apenas de teses e dissertacdes foi
feita pelo fato desses materiais trazerem a pesquisa com maiores detalhes,
aprofundamento e rigor. Os insights e o0s resultados alcangados sado mais
consistentes e abrangem um panorama mais completo da pesquisa realizada.
(Vosgerau; Romanowski, 2014)

Por abrangerem uma gama de implicacdes e variaveis, tanto as teses quanto
as dissertacOes, sdo fontes de informacéo relevantes para a conducao desta pesquisa
por apresentarem um planejamento de estudo estruturado em um projeto no qual é
possivel a identificacdo do problema, objetivos e hipéteses que justifica o foco da
pesquisa, em uma estrutura conceitual e metodolégica mais elaborada, que diferente
de outros tipos de literatura, ndo se detém apenas a resumir a investigagao,
apresentando apenas um tépico ou parte da pesquisa” (Maxwell, 2006).

As dissertacOes séo trabalhos académicos de pds-graduacéo Stricto sensu,
escritos por estudantes de mestrado, e as teses por estudantes de doutorado, ambas
desenvolvidas para a apresentacao de resultados relevantes sobre um determinado
tema, dentro de uma linha de pesquisa em uma determinada area do conhecimento,
sendo que a tese deve apresentar uma pesquisa inédita e original. (Prodanov; Freitas,
2013)

Sendo importante forma de producdo de conhecimento cientifico, as teses e
dissertacGes contribuem para o0 avanco do conhecimento em uma determinada area
de conhecimento e podem ajudar na resolucéo de problemas pertinentes a sociedade
como um todo.

O catalogo de teses e dissertacdes € uma plataforma digital oferecida pela

Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES, que
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funciona como indexador, dando legitimidade e ampliando a divulgacéo e o acesso as
mais variadas pesquisas cientificas, realizadas por estudantes de poOs-graduacao
stricto sensu. Com acesso gratuito, tanto para pesquisadores quanto para o publico
em geral, o catalogo de teses e dissertacdes da CAPES é ferramenta importante para
a disseminagdo do conhecimento cientifico das diferentes areas.

Utilizando as ferramentas de busca que a plataforma disponibiliza para o
acesso as teses e dissertacdes do catalogo da CAPES, foram encontradas 395
pesquisas, que estudam o cinema brasileiro na escola, em um panorama geral.
Contudo, 274 pesquisas (115 teses e 159 dissertacdes) foram descartadas por nao
atenderem os critérios de selecdo, bem como por se repetirem em mais de um
descritor ou pelas pesquisas ndo possuirem divulgacéo autorizada na plataforma.

Nesse processo, apenas 121 pesquisas, 14 teses e 107 dissertacdes, foram
relacionadas, no entrecruzamento dos descritores, aos seguintes critérios de inclusdo
a priori: teses e dissertacfes defendidas e publicadas no Brasil, no periodo de 2015 a
2023 e que versavam sobre o cinema brasileiro na escola. O resultante desse

guantitativo foi utilizado para a construcédo da Tabela 1, a seguir:

TABELA 1: Pesquisas sobre o Cinema Brasileiro na Escola

TIPO DE 2015 | 2016 | 2017 2018 | 2019 | 2020 | 2021 | 2022 2023 TOTAL
TRABALHO

Teses 2 3 0 0 3 2 2 2 0 14
Dissertacfes 3 6 6 8 24 12 27 20 1 107
TOTAL 5 9 6 8 27 14 29 22 1 121

Fonte: Catélogo de Teses e Dissertacdes da CAPES. Dados organizados pela pesquisadora(2023)

Embora haja pesquisas sobre o cinema brasileiro na escola em todos os anos
do periodo pesquisado, observa-se que mesmo com a publicacdo da Lei n.° 13006
em julho de 2014, que incorpora a obrigatoriedade do cinema brasileiro na educacgao
basica, houve um maior nimero de pesquisas interessadas pela tematica somente a
partir de 2019. Esse indice voltou a cair bruscamente em 2023, no qual foi relatado
apenas uma dissertacao.

Ressalta-se que as 121 pesquisas (14 teses e 107 dissertacdes), que estudam
0 cinema brasileiro na escola estdo vinculadas a diferentes areas do conhecimento

dentro de Programas de Pds-Graduacéo Stricto Sensu em: Educacéo, Comunicacao,
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Artes e Multidisciplinar que abrange as areas de Linguagem, Ciéncias Humanas,
Ciéncias da Natureza e Matematica. Embora as 121 pesquisas abordem a pratica
educativa com o cinema brasileiro na escola, somente 18 pesquisas, sendo 7 teses e
11 disserta¢des, dedicam o estudo a préatica educativa com o cinema brasileiro em
escolas de ensino regular na educacdo basica. As demais abordam o cinema
brasileiro, mas ndo apresentam exemplos de praticas educativas e quando
apresentam sdo em outros espacos educativos, como universidades, escolas técnicas
e outras modalidades de ensino, como na Educacdo de Jovens e Adultos - EJA e

Educacao Profissional.

3.2 ANALISE DAS PESQUISAS SELECIONADAS: A DIALOGICIDADE NAS
PRATICAS EDUCATIVAS COM O CINEMA NA ESCOLA

A pesquisa bibliografica foi o caminho metodoldgico escolhido para alcancgar os
resultados esperados, conforme os objetivos. Mesmo que pareca ser uma agao
simples, a pesquisa bibliogréafica exige comprometimento, postura e rigorosidade. (Gil,
2007).

A andlise de conteudo é a metodologia escolhida por favorecer a analise
sistematica e objetiva de dados textuais, visando descobrir padrbes e estruturas
subjacentes aos trabalhos selecionados que estdo sendo analisados nesta pesquisa.
(Bardin, 2006).

Ao escolher a andlise contetdo, essa pesquisa opta pela

[...] descoberta de conteldos e de estruturas que confirmam (ou infirmam) o
que se procura demonstrar a propésito das mensagens, ou pelo
esclarecimento de elementos de significacdes suscetiveis de conduzir a uma

descricdo de mecanismos de que a priori ndo possuiamos a compreensao
(Bardin, 2016, p. 35).

Assim, espera-se colocar em pratica procedimentos metodoldgicos nos quais
seja possivel

[...] discutir uma certa producdo académica [...] tentando responder que
aspectos e dimensdes vem sendo destacados e privilegiados em diferentes
épocas e lugares, de que formas e em que condi¢cbes tem sido produzidas
certas dissertacbes de mestrado, teses de doutorado, publicacbes em
periédicos e comunicacBes em anais de congressos e de seminarios
(Ferreira, 2002, p. 257).

Por meio de uma leitura exploratdria dos titulos, resumos e palavras chaves
foram selecionadas apenas pesquisas que abordam o cinema brasileiro na escola de

ensino regular, dentro da educacao bésica, visto que apresentaram mais elementos
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indicativos, para o encontro de possiveis respostas as questdes que derivam da
problematica levantada no inicio desta pesquisa bibliografica: Quais séo as préticas
educativas com o cinema brasileiro na escola, encontradas nas pesquisas, de 2015 a
2023, apo6s a publicacdo da Lei n°. 13006/2014? Que aspectos das praticas educativas
podem ser relacionados a perspectiva da dialogicidade em Paulo Freire?

Durante esse processo de refinamento através da leitura do material foram
vislumbradas diferentes praticas educativas com o cinema brasileiro na escola em 18
pesquisas (7 teses e 11 dissertacdes). Essas 18 pesquisas estao ligadas a diferentes
areas do conhecimento, tendo maior incidéncia nas areas de Educacdo. conforme

apresentado no grafico 1, a seguir:

Gréafico 1: Areas de conhecimento referentes as Teses e Dissertagdes sobre praticas educativas com
o cinema brasileiro na Educacgéo Bésica (2015-2023):

Comunicacao - 1
5,6%

Geografia - 1
5,6%

Arte - 1

5,6%

Educacao - 15
83,3%

Fonte: Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES. Dados organizados pela pesquisadora. (2023)

A selecdo dessas 18 pesquisas (7 teses e 11 dissertagcbes) originou 4
categorias, nas quais as pesquisas foram agrupadas, conforme descritas no quadro

8, a sequir:
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QUADRO 8: Categorizagdo das praticas educativas com o cinema brasileiro na escola, presentes nas

esquisas selecionadas no periodo de 2015 a 2023
Autor/ Ano Quantidade de Pesquisas
Teses Dissertacdes Teses Dissertacdes

Contextualizag&o de | Bortolato (2015) Cabral(2019) 1 5
contetdos curriculares com Martins (2022)
filmes brasileiros Rodrigues (2015)

Santos (2020)

Sllva (2019)
Cineclube e o cinema | Santos(2022), Andrade (2018) 2 1
brasileiro na escola Reina (2022),
Andlise critica e debate | Domingues (2016) | Silva (2018) 1 1

direcionado com o0 cinema
brasileiro na escola

Producéo audiovisual | Barbosa (2017), Barbosa (2022) 3 4
amadora na escola Belleza (2019) Ferreira (2017)
Machado (2019), Machado (2016)
Ribeiro (2018)

TOTAL 7 11
Fonte: Catélogo de Teses e Dissertacdes da CAPES. Dados organizados pela pesquisadora. (2023)

A organizacao das pesquisas em categorias sobre as praticas educativas com
cinema brasileiro na escola, encontradas nas teses e dissertacfes, indica
possibilidades para promocdo da aprendizagem de contetdos curriculares das
diferentes areas do conhecimento, do estimulo a reflex&o critica, do desenvolvimento
da criatividade e da expressao, e pelo acesso a cultura e a diversidade audiovisual
brasileira.

As categorias ndo sdo mutuamente excludentes, mas indicam as praticas mais
relevantes presentes nas pesquisas. Constatou-se a insercdo de uma mesma
pesquisa em mais de uma categoria, por apresentar diferentes praticas educativas.
Por exemplo, a pesquisa de Santos (2022), que além de estar dentro da categoria
“Cinema Brasileiro e o cineclube na educagéo basica”, também pode ser inserida na
categoria “analise critica de filmes brasileiros e debate direcionado na sala de aula”,
bem como na “produc¢ao audiovisual amadora”. Embora traga contribui¢des relevantes
para as trés categorias, a definicdo da categoria se deu pela abrangéncia em relacdo
a tematica central da pesquisa.

Embora, as pesquisadoras e os pesquisadores Barbosa (2017), Bernardi
(2016), Ferreira (2017), Messias (2019), Rodrigues (2015), tragam em suas pesquisas
possibilidades de praticas educativas com o cinema brasileiro na escola, ndo ha em
suas producdes referéncias a Lei 13.006/2014.

As pesquisas de Barbosa (2022), Domingues (2016) Fonseca (2019), Reina
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(2022), Ribeiro (2018), Santos (2020), Santos (2022), Silva (2018), apresentam
estudos sobre a pratica educativa com o cinema brasileiro na escola desenvolvidas
através de Projetos de Extensao Universitaria.

As praticas educativas elencadas nesse processo de categorizacdo nao
esgotam as possibilidades que o cinema brasileiro oferece ao processo educativo,
mas reforcam como a sétima arte pode oportunizar diferentes formas de ensinar e
aprender, diversificando a educacdo desenvolvida na escola de ensino regular de

educacao basica.

3.2.1 Contextualizacdo de Conteudos Curriculares com Filmes Brasileiros

A primeira categoria € a que foi encontrada em um menor numero de
pesquisas, sao 6 pesquisas (1 teses e 5 dissertacdes), que mostram como 0 cinema
brasileiro pode ser utilizado para ilustrar ou exemplificar um conteddo curricular nas
diversas areas do conhecimento. A prética educativa que utiliza o cinema brasileiro
para contextualizacdo de conteudos curriculares esté presente nas escolas e tem sido
utilizada por professoras e professores de diferentes disciplinas.

A tese de Bortolato (2015, p. 13), por meio da andlise de relatos de 7
professores, revela praticas educativas que buscam relacionar o cinema com 0s
conteudos curriculares da area de ciéncias, especificamente nas disciplinas de
Quimica, Fisica e Biologia, para estudantes do Ensino Médio, tanto em escolas
publicas quanto privadas. Diferentes filmes séo citados nos relatos, incluindo filme
brasileiro como "Césio 137 — O pesadelo de Goiania", dirigido por Roberto Pires em
1990,

A pratica educativa de contextualizagcdo com o filme brasileiro foi empregada
por um professor que lecionava as disciplinas de Quimica e Fisica para estudantes do
Ensino Médio de uma escola publica. O conteudo curricular contextualizado com o
filme "Césio 137 — O pesadelo de Goiania" foi a “radioatividade”. Na narrativa o
professor ressalta que a pratica educativa com o cinema brasileiro na escola, oferece
uma dinamica diversificada a sala de aula.

O desenvolvimento da prética educativa envolveu uma simulagédo na sala de
aula, na qual os alunos foram expostos a vidrinhos contendo sulfato cuprico, um sal
azul, posicionados estrategicamente pelo ambiente. A encenacao, combinada com o

professor, induziu os alunos a questionarem sobre o material e despertou neles uma
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curiosidade em manipular o desconhecido, sem pensar nos Supostos riscos
associados a falta de conhecimento. Posteriormente, os estudantes assistiram ao
filme "Césio 137 - O Pesadelo de Goiania", que retrata uma situacéo na qual pessoas,
encontram e manipulam um material radioativo sem compreender 0s perigos
envolvidos. Ap6s o filme, enquanto explicava o conceito e apresentava as
caracteristicas e simbolos relacionados a radioatividade, o professor levou os alunos
a relacionarem suas proprias acdes na simulacdo com as consequéncias retratadas
no filme, gerando questionamentos e reflexdes sobre a radioatividade e os perigos da
falta de conhecimento sobre determinados materiais. A pratica culminou em uma
assembleia na qual os alunos formularam mais de 50 questdes baseadas no filme,
explorando a relacdo entre o episddio de Goiania e a vida real, em seguida as
guestdes foram organizadas em um jogo de perguntas e respostas.

Essa abordagem proporcionou uma compreensdao mais profunda do tema,
evidenciando as possibilidades do cinema brasileiro na contextualizagéo de contetdos
curriculares da area das Ciéncias da Natureza, estimulando os estudantes a reflexao
critica, a conscientizagao.

A pesquisa de Cabral (2019) explorou a pratica educativa que utiliza o cinema
brasileiro para contextualizar contetdos curriculares nos anos finais do ensino
fundamental, conforme estipulado pela Lei 13.0006/2014. Os participantes da
pesquisa expressaram preferéncia por filmes hollywoodianos, embora
reconhecessem a viabilidade da contextualizacdo com filmes brasileiros, desde que
houvesse uma relagdo direta entre o conteudo curricular e o tema do filme.

O estudo teve como objetivo investigar a presenca do cinema brasileiro nas
escolas, bem como as percepcbes de professores e alunos sobre essa pratica,
considerando as formacdes discursivas e ideoldgicas envolvidas. Utilizou-se uma
abordagem qualitativa, com entrevistas semi-estruturadas e questionarios realizados
com nove participantes, incluindo alunos na faixa dos 12 e 13 anos e professores de
disciplinas da é&reas da Linguagem e Humanas, das séries finais do Ensino
Fundamental de uma escola publica em Contagem, Minas Gerais.

Os professores entrevistados relataram critérios especificos ao escolherem
filmes para exibicdo na escola, privilegiando aqueles diretamente relacionados ao
conteudo da disciplina que lecionam. Os filmes brasileiros selecionados abordaram
temas diversos, como "O Auto da Compadecida”, "Lisbela e o Prisioneiro", "Meus 15

Anos", "Central do Brasil", "Cidade de Deus" e "Se Eu Fosse Vocé". A exibicao desses
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filmes tinha o proposito de aprofundar os contetdos trabalhados em sala de aula e
promover a reflexdo e a compreensdo mais profunda de contelddos de disciplinas
como: Arte, Geografia, Historia, Lingua Portuguesa, Educacédo Fisica e Lingua
Inglesa.

A prética educativa desenvolvida com o cinema brasileiro na escola segue a
dindmica de exibicao do filme apds a explicacdo do contetdo pelos professores, em
seguida da exibicao os professores mobilizam os estudantes para uma postura critica
no sentido de articular o contetido explicado, com os temas abordados nos filmes,
relacionando-os com problemas cotidianos. Os professores buscaram estimular a
autonomia dos estudantes que podem escolher diferentes recursos para expor suas
reflexdes em forma de textos, ilustracdes e exposicao oral.

Os professores buscam, na contextualizacdo de contetdos curriculares atraves
dos filmes brasileiros, promover a reflexdo critica dos estudantes sobre os temas
diversos que podem ser conectados com a realidade. “[...] Na leitura de mundo durante
0 ato de sentipensar construindo conhecimento: problematizar o 6bvio que néo foi
pensado.” (Freire, A., 2021, p. 230)

A pesquisa de Santos (2020), tomou como objeto empirico os enunciados
presentes no site do Projeto Curta na Escola. O estudo analisou o discurso
pedagdgico de professores de disciplinas diversas, principalmente em Arte, Ciéncia e
Filosofia, cadastrados no site do Projeto Curta na Escola e que compartilharam suas
experiéncias de utilizacdo dos curtas-metragem em sala de aula, no Banco de Relatos
disponivel para consulta no site. O Projeto Curta na Escola, iniciado em 2006, tem
como objetivo promover e incentivar o uso de curtas-metragens brasileiros em praticas
educativas de contextualizagdo de conteudos curriculares na educacdo basica. No
site a equipe do projeto indica filmes, planos de aula e outras possibilidades
pedagogicas para cinema brasileiro na escola.

Os relatos dos professores postados no site e analisados por Santos (2020)
destacam a possibilidade oferecidas pelo uso do cinema brasileiro em préticas
educativas para a contextualizagdo e o aprofundamento de conteddos em diversas
disciplinas.

A dindmica da pratica educativa sugerida pelos professores inicia com a
selecdo do curta-metragens relacionando o tema a conteudos curriculares ou temas
transversais. Antes da exibicdo o professor solicita aos estudantes que realizem um

trabalho de pesquisa sobre o tema do curta selecionado. Os estudantes assistem os
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curta-metragens, ap0s a exibicdo os estudantes respondem um roteiro de perguntas
proposto pelo professor, seguindo para um debate sobre o filme, mas sempre
estabelecendo relacdo com conteudo curriculares. Além disso, os estudantes fazem
uma nova tarefa, como um desenho que representasse o filme trabalhado. A pratica
educativa de contextualizagdo de contetdos curriculares utilizando curtas-metragens
€ bem aceita pelos professores pela duracéo da obra cinematogréfica que dura menos
de 30 minutos e pelas conexdes que é possivel fazer com diferentes areas do
conhecimento.

Silva (2019) desenvolveu uma pesquisa de mestrado que explorou as
contribuicbes do cinema brasileiro a pratica de contextualizacdo de conteudos
curriculares em salas de aula de Ciéncias e Biologia. Para o desenvolvimento da
pratica educativa o professor selecionou filmes brasileiros como fonte de dados para
contextualizar a realidade socioambiental do sertdo nordestino. As praticas educativas
foram realizadas com alunos de Ciéncias e Biologia, do Ensino Médio de uma escola
publica do Estado de Minas Gerais. A pratica educativa desenvolvida é fundamentada
nos principios da pedagogia freiriana, que enfatiza a formacao de sujeitos criticos, a
valorizacdo do conhecimento cientifico e a contextualizacdo do aprendizado com a
realidade dos alunos.

Dentre os filmes selecionados para a essa pratica, destacam-se: Vidas Secas,
Aguas de Romanza, O Matador, Deus e o Diabo na Terra do Sol,Faroeste Caboclo e
Morte e Vida Severina. Nessa pratica, seis filmes retratam o interior nordestino,
evidenciando os conceitos de bioma e dominio, levando os estudantes a problematizar
a propria realidade. Para inicio da pratica educativa os estudantes assistiram os filmes,
depois em uma abordagem dialdgica e colaborativa escolheram cenas, recortando as
Frames, nas quais houve a identificacéo de situacdes-problema.

Por meio da dialogicidade foi promovida a reflexdo critica necessaria para a
contextualizacdo do cenario retratado nos filmes, com o conteudo cientifico e com
problemas da realidade socioambiental que cercam os estudantes. Além disso, a
pesquisa destacou a importancia do cinema brasileiro como uma experiéncia estética
e cultural na escola que pode promover o didlogo, a reflexdo critica e a
contextualizacdo do conhecimento em consonancia aos principios da dialogicidade
em Freire.

Rodrigues (2015), a partir do ponto de vista das criancas, entre dez e onze

anos, analisou a pratica educativa que utiliza o cinema brasileiro para contextualizar
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conteudos curriculares em uma escola de Pogos de Caldas, Minas Gerais. Segundo
Rodrigues (2015) a prética educativa revela-se como uma abordagem dinamica, com
a exibicao de filmes de diferentes nacionalidades. “Vidas Secas” foi o filme brasileiro
utilizado para estabelecer relacdo com os contetudos curriculares, ligados a disciplinas
como Portugués e Geografia. Em uma abordagem interdisciplinar, os professores
destacaram a participacdo ativa dos estudantes nessa préatica educativa que iniciou
com a explanacédo de contetudos em sala de aula, sobre Biomas, Populacao Brasileira,
Narrativas populares e literatura.

ApOs a exibicéo dos filmes os professores também promoveram discussées em
sala de aula, atividades de producdo de texto e poesia concreta, incentivando as
criancas a refletirem sobre os temas abordados nos filmes e expressarem suas ideias
de maneira criativa e auténtica. Os professores de Portugués e Geografia ressaltaram
gue o cinema facilita a compreenséo de questdes complexas sobre problemas sociais,
estimula a imaginacéo e sensibilidade das criancas e amplia sua leitura de mundo.
Essas praticas demonstram a possibilidade do cinema brasileiro na escola como uma
possibilidade educacional poderosa, capaz de estimular o pensamento critico, a
imaginacdo e a sensibilidade das criangas, enquanto promove uma compreensao
mais profunda dos contetdos estudados e sua relacdo com o mundo real.

A pesquisa de Martins (2022) investiga a relevancia do cinema brasileiro na
pratica educativa de contextualizacdo de contetdos de Geografia no contexto da
Educacao Basica ( Séries Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio) O estudo
mencionou o uso de filmes como: "Central do Brasil', "Vidas Secas", "Cidade de
Deus", "Milton Santos", "O Auto da Compadecida” A abordagem desses filmes séao
sugeridas nos livros didaticos para complementar o estudo de conteddos as
atividades propostas nos livros didaticos. Para o fechamento da aula, como fixagcéo
do contetdo, os estudantes assistem os filmes, analisam criticamente, verbalizando
suas reflexdes conforme orientagao dos professores.

A pesquisa ressalta que as obras cinematograficas ndo séo neutras, refletindo
sempre uma perspectiva cultural e ideoldgica. Foi destacada a importancia de uma
abordagem critica e geografica na andlise dos filmes, especialmente para
compreensao do espaco geografico, os fendbmenos sociais estudados em Geografia,
como: urbanizacao, violéncia urbana e desigualdade social. A pratica educativa para
contextualizacdo do ensino da geografia, proporciona uma abordagem mais dinamica,

critica e interativa aos estudantes.
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Embora as pesquisas tragam em seu referencial teérico estudos relevantes
sobre as possibilidades das préaticas educativas com o cinema na escola, as anélises
dos dados empiricos mostram que no geral as professoras e professores optam muito
pouco por filmes brasileiros em suas praticas. Ha uma preferéncia por filmes
estrangeiros, principalmente os hollywoodianos, por acreditarem serem melhor
produzidos, principalmente se relacionado a efeitos especiais.

As escolhas dos filmes também estédo atreladas as proximidades da tematica
do filme com o conteudo que estd sendo estudado. Embora os filmes tragam
exemplos, que podem servir para contextualizar conteudos especificos, a maioria dos
estudantes valorizam esse momento mais pelo entretenimento do que para
aprofundar a aprendizagem.

A pratica educativa de contextualizacdo de conteudos curriculares com filmes
brasileiros na escola, seria melhor aproveitada se professoras e professores
reconhecessem as possibilidades oferecidas pelo cinema brasileiro. A combinacéo do
cinema brasileiro com conteudos curriculares das diferentes disciplinas das areas do
conhecimento que compdem a educacdo basica mostra que o cinema € uma arte
multifacetada e pode ser utilizada em diferentes areas do conhecimento. Contudo as
acOes relatadas ndo seguem os principios da dialogicidade em Freire (2022a) porque
se concentra na fixacdo do contetdo e na transferéncia de conhecimento ao invés de
criar espagos para a sua construgao.

Segundo Freire (1996, p.21), “Ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar
as possibilidades para a sua propria produg¢ao ou a sua construgao”. Indiferente do
conteudo a ser contextualizado € importante aproveitar a dimenséo histérica, politica
e social presente no cinema brasileiro, para construir novos conhecimentos e novas
possibilidades para o desenvolvimento de um pratica educativa verdadeiramente
dialégica, que permita aos estudantes participar de uma educacdo critica e
problematizadora.

Através da selecdo de filmes que abordam questfes histéricas, politicas e
sociais presentes na realidade brasileira, professoras e professores podem estimular
a reflexdo critica, contextualizando conteudos curriculares e criando oportunidades
para que 0s estudantes ndo apenas absorvam informacdes, mas vivenciem o
desenvolvimento da pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola.

Assim, a pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola podera

contribuir com os estudantes na medida que pode propiciar a contextualizacao de
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conteldos a partir da leitura de mundo promovendo questionamentos, analises

reflexivas e construcdo de novos conhecimentos.

3.2.2 Cineclube e o Cinema Brasileiro na Escola

Em uma abordagem articulada a projetos de extensdo universitaria, as 3
pesquisas (2 teses e 1 dissertacdes) dessa categoria buscam analisar a relacao entre
a pratica educativa do cineclube que leva o cinema brasileiro para dentro da escola.

No dicionario digital Michaelis (2024, n.p.), “Cineclube é a entidade que reune
apreciadores de cinema, para fins de estudo, debate ou lazer e onde se exibem filmes
de interesse cultural.” Para o Conselho Nacional de Cineclubes Brasileiro — CNC,

Cineclube é uma associacdo sem fins lucrativos que tem como objetivo
estimular seus membros a ver, discutir e refletir sobre o cinema. O
cineclubismo surgiu na Franca nos anos de 1909 (conforme a Federacéo
Portuguesa de Cineclubes) ou 1913 (conforme a Federacédo Internacional de
Cineclubes). Como é possivel constatar, o dialogo sobre a questdo
permanece aberto. Chegou ao Brasil em 1917, com o Cineclube Pared&o, no

Rio de Janeiro, e em 1928 com o Chaplin Club, na mesma cidade, sendo este
0 primeiro cineclube registrado em cartério. (Brasileiro, 2006)

A pesquisa de doutorado realizada por Santos (2022) analisa trés projetos
extensionistas, nomeados “Cine ltinerante, Arte e Critica Social”, institucionalmente,
vinculado ao LUTEMOS, um dos laboratérios em atividade na FACEDI, unidade da
Universidade Estadual do Ceara (UECE), situada geograficamente no municipio de
Itapipoca — regido norte do estado do Ceara. Um dos objetivos do projeto € levar a
pratica do cineclubismo para dentro da escola, como uma forma de promover o0 acesso
a pratica com o cinema, comecando com a exibicdo, depois palestra com especialista
e debate com os estudantes sobre a obra cinematografica. Ao longo do
desenvolvimento do projeto a equipe foi criando vinculos com escolas publicas
estaduais, preferencialmente de Ensino Médio, para a realizacao da pratica educativa,
gue geralmente acontecia no horario noturno, sendo aberta inclusive para familiares
dos estudantes. A préatica sempre comecava com a escolha dos filmes, a equipe que
coordenava 0 projeto entrava em contato com a gestdo das escolas publicas
estaduais, e juntos faziam a selecéo.

Foram exibidos filmes e documentarios de diferentes nacionalidades, como os
brasileiros: Narradores de Javé (Eliane Caffé, 2003); Noticia de Uma Guerra Particular
(Jodo Moreira Salles; Katia Lund, 1999); Cidade de Deus (Fernando Meirelles; Katia
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Lund, 2002); Que Horas Ela Volta (Anna Muylaert, 2015); Capitdes da Areia (Cecilia
Amado, 2011); Acabou a Paz! Isso Aqui Vai Virar o Chile: escolas ocupadas de Sao
Paulo (Carlos Pronzato, 2016); Carlos Mariguella: Quem Samba Fica, Quem N&o
Samba Vai Embora (Carlos Pronzato, 2011).

Apés a exibicdo da obra cinematografica sempre havia uma palestra e debate
sobre a obra cinematogréfica, realizada por um especialista em cinema, instigando o
publico a refletir e relacionar a estética e os elementos que compde a obra
cinematografica com probleméticas sociais contemporaneas como: o mundo do
trabalho, desigualdade social, entre outros.

Durante o projeto houve a “Ocupacgéao das Escolas”, movimento estudantil que
estava em evidéncia no Ceara e no Brasil. Isso ndo interrompeu o projeto, apenas
mudou o foco do Cineclube, que incorporou em sua dinamica uma pratica de formacao
politico-estética, baseada na pedagogia critica-reflexiva, com a exibicdo de filmes que
pudessem contribuir para o debate sobre as representacdes estudantis daquele
momento. Dentro da préatica formativa os estudantes foram mobilizando para a
producdo amadora de curtas-metragens que abordassem o contexto vivido por eles
durante as ocupacoes.

Santos (2022) indica nos resultados da pesquisa que a pratica educativa
cineclubismo na escola abre possibilidades para a democratizagdo do cinema
brasileiro, a conscientizacdo individual e coletiva que enseja a transformacéo da
realidade opressora existente em espacos educativos, politicos, sociais e culturais.
Embora traga o enfoque do didlogo, a préatica educativa fica condicionada ao ponto de
vista do especialista, sendo que os estudantes expressavam suas reflexdes
respondendo os questionamentos do palestrante.

Na tese de Reina (2022), a pratica educativa com o cinema brasileiro na escola
também foi analisada a partir do desenvolvimento da pratica do Cineclube dentro de
um projeto de extensdo universitaria em “parceria com o Nucleo de Estudos e
Pesquisas Sobre Ensino da Filosofia (NESEF-UFPR) e o Instituto de Filosofia da
Libertacdo (IFIL). O publico-alvo foram estudantes do ensino médio de uma escola
estadual de Curitiba no Parana; com a participacdo esporadica de membros da
comunidade local. No ultimo ano de realizacdo, que foi em 2015, houve a abertura
para a participacdo de diferentes publicos, incluindo professores de Filosofia da
SEED- PR, académicos da UFPR e membros do IFIL.

Para as secdes eram selecionados filmes de diferentes nacionalidades com
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tematicas filosoéficas, politicas e existenciais. Entre os brasileiros estdo incluidos:
"Deus e o Diabo na Terra do Sol", "O que é isso, companheiro?", "Quanto Vale ou é
por Quilo?". A partir da segunda exibicdo os estudantes foram sendo envolvidos nas
escolhas dos filmes baseada em discussdes teoricas sobre Filosofia.

Na fase inicial da pratica educativa do Cineclube houve um enfoque na relacéo
entre Filosofia e cinema; estudo tedrico e pratico, explorando a estética e a aplicacao
pratica da Filosofia nos filmes. Primeiramente a préatica educativa do Cineclube
iniciava com leitura prévia de textos filosoficos relacionados aos temas dos filmes,
esses textos eram indicados pelo professor de Filosofia da escola. Para abrir a sesséo
um estudante era escolhido para apresentar o filme escolhido, mediante a exibicéo e
o debate realizado apds as exibi¢cdes. Na ultima fase do Projeto sessfes de exibicdo
e debate eram intercaladas por oficinas de cinema. Foram 6 sessdes e 4 oficinas
visando proporcionar aos estudantes conhecimentos técnicos e estéticos para a
producado audiovisual de filmes curta-metragem em stop motion. Os temas abordados
incluiram histéria do cinema, técnicas de roteiro, edicdo, composicao de filmes. Além
disso, o professor que lecionava a disciplina de Filosofia, abria espaco em suas aulas,
para que os estudantes que participavam do projeto, retomassem o didlogo sobre o
filme nas turmas, uma mediacao praxiol6gica que oportuniza aprofundamento e novas
reflexdes.

A pesquisa destaca a énfase na participacdo ativa dos estudantes, desde o
envolvimento dos alunos na escolha dos filmes, na apresentacdo das sessdes e na
mediacdo dos debates; utilizacdo do didlogo como caminho essencial para a
construgdo coletiva do conhecimento, incentivando uma abordagem horizontal e
colaborativa. Abordagem dialética nas discussdes pos-exibigdo, permitindo a analise
de diferentes pontos de vista e a busca por sinteses coletivas. Em suma, a pratica
educativa com o cinema na escola, por meio do cineclube, oferece uma oportunidade
Unica de integracdo entre a arte cinematografica e a reflexao filoséfica, promovendo
um ambiente propicio para o desenvolvimento do pensamento critico e a construgéo
de conhecimento colaborativo.

Na dissertacdo de Andrade (2018) é relatada a pratica educativa desenvolvida
através do projeto Cineclube nas Escolas da Rede Municipal de Ensino, criado em
2008 e no ano da pesquisa atendia 252 escolas. O acervo do Projeto Cineclube nas
Escolas é todo constituido por obras cinematograficas brasileiras contendo filmes de

longa e curta metragem, documentarios e filmes de animacédo. Andrade (2018)
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ressalta em sua pesquisa que a pratica educativa do Projeto Cineclube é uma
oportunidade de efetivar a Lei n° 13006/2014 ao exibir producbes do cinema
brasileiro.

Andrade (2018) também analisa como a pratica educativa do cineclube é
importante para o desenvolvimento do dialogo, do pensamento critico, da autonomia
criativa, tendo em vista que apds a exibicdo da obra cinematografica brasileira, os
estudantes encontram espaco para fazerem sua propria leitura de mundo e
interpretacdo do roteiro apresentado. Embora ndo seja obrigatorio aos estudantes
falar apds cada exibicdo, h4 uma ampla participacdo, pela confianca e o respeito
mutuo que € estabelecido a cada sesséo.

Ao abrir espaco para o didlogo a préatica educativa do cineclube na escola
possibilita ao estudante ultrapassar “[...] a esfera espontanea de apreensdo da
realidade, para chegarmos a uma esfera critica na qual a realidade se da como objeto
cognoscivel e no qual o homem assume uma posigao epistemolégica” (Freire, 1979b,
p. 15).

Na pratica educativa do Cineclube é possivel a formacao de sujeitos criticos,
capazes de analisar a realidade social, tendo em vista que o diadlogo sobre os filmes
brasileiros, pode promover o0 engajamento consciente dos participantes, que juntos
buscam solucdes para os problemas que os afligem, transformando a realidade.

A pratica educativa do Cineclube, com obras cinematogréaficas brasileiras,
oferece um leque de possibilidades para os estudantes vivenciarem a educacao
problematizadora. Ao utilizar o cinema brasileiro na pratica educativa do cineclube,
pode ser um caminho promissor para a emancipa¢cao humana. Contudo, as praticas
educativas com o Cineclube ndo seguem os principios da dialogicidade em Paulo
Freire.

Os relatos apresentados nas pesquisas selecionadas ndo apresentam muitos
detalhes sobre todo o processo dialégico. Mesmo que as discussdes sejam criticas e
reflexivas, ao seguirem uma estrutura direcionada pelas palestras dos especialistas,
por exemplo, podem resultar em uma imposi¢cdo de ideias limitantes ao didlogo
horizontal, auténtico e participativo.

E importante destacar que a compreensio da dialogicidade em Paulo Freire vai
além da acdo de oferecer um espacgo de fala. Para que a pratica educativa com
Cineclube seja desenvolvida nos principios de Paulo Freire (2022a), a dialogicidade

precisard ser concebida em um processo democratico, que a construcdo do
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conhecimento aconteca pela escuta, pela horizontalidade das interagfes, pelo amor,
pela esperanca, confianca, respeito mutuo, solidariedade e pela fé nos homens que
conscientes de si, do proximo e do mundo a sua volta, buscam o saber necessario

para efetivar a transformacao da realidade.

3.2.3 Anélise Critica e Debate Direcionado com o Cinema Brasileiro na Escola

A promocéo de praticas educativas de analise critica e debate direcionado com
o cinema brasileiro na escola forma a segunda categoria que engloba 2 pesquisas (1
tese e 1 dissertacao).

A pratica educativa de Andlise Critica e Debate Direcionado com o Cinema
Brasileiro na Escola é uma abordagem que pode ser aplicada para explorar uma
variedade de temas relevantes para os estudantes, ndo necessariamente ligados aos
contetidos curriculares tradicionais, como: bullying, diversidade, incluséo, resolucéo
de conflitos, amizade, entre outros temas pertinentes a experiéncia dos estudantes na
escola e na sociedade.

Quando o filme selecionado esta diretamente ligado a vida dos estudantes, a
pratica educativa de analise critica com cinema brasileiro na escola pode promover
um ambiente de aprendizado relevante ao desenvolvimento do pensamento critico.
Contudo, a mediacao do debate direcionado precisa ser flexivel, aberto a participacéo
de todos dos estudantes, favorecendo o didlogo horizontal, o respeito matuo e a
confianca.

A tese de Domingues (2016), traz reflexdes sobre a pratica de analise critica
com o cinema brasileiro, também vinculada a um projeto de extensao voltada a
promocao de vivéncias de inclusdo de estudantes surdos e cegos na educacéo basica.
A partir da analise critica de filmes como o brasileiro “Hoje eu quero voltar sozinho”,
roteiro e direcdo de Daniel Ribeiro, de 2014, os estudantes foram convidados a refletir
sobre as limitagdes e possibilidades na percepg¢éo sonora e visual de seus colegas
com deficiéncia, buscando através da empatia e alteridade a conscientizagdo dos
sujeitos para a transformacéao da realidade.

A partir da Lei n® 13.006/2014, Silva (2018), apresenta a pratica educativa de
andlise critica e debate direcionado como uma das possibilidades para efetivar a
exibicdo de filmes brasileiros no espago escolar. A pratica educativa de analise critica

e debate direcionado se concentra ha mediacéo do professor e na educacéo do olhar,
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como forma de sensibilizar o estudante para refletir criticamente temas
contemporaneos, que nao precisam estar diretamente ligados aos conteddos
curriculares, mas podem incidir sobre eles.

A prética educativa de andlise critica e debate direcionado é iniciada com o
professor apresentando a obra cinematografica, enquanto explana sobre a sinopse da
producédo escolhida, vai elencando situagbes que podem ser observadas no roteiro
gue sera exibido. Apds a exibicéo, o professor media o debate retomando as situacdes
levantadas inicialmente e fazendo novas questdes, suscitando o debate. Conforme os
estudantes vao se manifestando o didlogo vai se formando e outras probleméticas
podem surgir, como o debate é direcionado o professor pode reorganizar a discussao
focando no seu roteiro de perguntas ou reformulando as questdes.

Segundo Silva (2018), essa experiéncia possibilita 0 desenvolvimento de uma
educacédo do olhar, direcionando-o para a analise cinematografica a medida que as
ideias e os comportamentos sdo articulados. Um exemplo elucidativo é o relato da
pratica educativa de um professor do Ensino Médio que conduziu a analise e o debate
do filme brasileiro "Ultima Parada: 174". Ap6s a exibicdo, o professor formulou
questdes que incentivaram a turma a discutir diversas situacdes, relacionando-as as
problematicas estruturais e sociais presentes na realidade brasileira. Os dialogos
abordaram temas como a dindmica entre a favela e a cidade, as vulnerabilidades que
afetam a populacéo, especialmente das areas periféricas, e os desafios que permeiam
o0 espaco urbano. Ao explorar essas questdes, o diadlogo foi estruturando-se,
ampliando o entendimento dos estudantes e estimulando reflexdes sobre o mundo
contemporaneo.

A analise critica do filme e o debate direcionado de filmes brasileiro € uma
possibilidade para abordar questdes relacionadas a complexidade social e cultural que
permeia a condicdo de vida dos estudantes. Essa pratica educativa € uma
possibilidade para experienciar o cinema brasileiro na escola, mas, devido ao
direcionamento, a partir de questdes pré-estabelecidas pode criar uma dindmica em
gue algumas vozes séo ouvidas, enquanto outras sdo silenciadas.

O direcionamento do debate pode limitar os estudantes a uma Unica linha de
pensamento, o que poderia resultar na manipulacdo das opinides em relacao as
problematicas evidenciadas nos filmes brasileiros. Por isso, professoras e professores
precisam desenvolver uma pratica educativa de analise critica de filmes brasileiros e

o debate de forma aberta e flexivel, baseada no didlogo horizontal, incentivando os
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estudantes a expressarem suas opinides e vivéncias de forma participativa e
democratica.

A andlise e o debate de filmes brasileiros na escola podem motivar discussdes
contemporaneas sobre temas relevantes aos estudantes, oportunizando a
problematizacdo e a leitura de mundo. Por isso € importante desenvolvé-la pela
perspectiva da dialogicidade e em Freire (2022b)

[...] colocar a todos os outros, cada um por sua vez, [...] a critica, a aceitagéo;
tanto quanto os aspectos positivos, 0s aspectos negativos [...] se
estabeleceria, entdo, um debate, sem que o educador tivesse, na verdade, o
direito de manipular os jovens, os adolescentes; ele procuraria, ao contrario,

respeitar as posi¢cdes que os jovens fossem declarar. (Freire; Guimaraes,
2021, p. 41)

A pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola pode se dar
através da analise critica e do debate, desde que haja respeito matuo as diferentes
interpretagfes das obras cinematograficas. Esse processo envolve uma escuta ativa,
na qual as diversas vozes dos estudantes podem reverberar de forma engajada a
liberdade.

3.2.4 Producgéao Audiovisual Amadora na Escola

A categoria que traz pesquisas que estudam praticas educativas de producao
audiovisual amadora na escola é a mais comumente desenvolvida no periodo
estudado. Estudando a producgéo cinematogréfica brasileira 7 pesquisas (3 teses e 4
dissertacBes) mostram como essa pratica educativa possibilita a promocao da
criatividade, a conscientizacao da realidade e a dialogicidade na escola.

A praticas educativas de producdo audiovisual amadora na escola pode
estimular os estudantes a se envolverem em diferentes aspectos da criacao
cinematografica, enquanto também desenvolvem habilidades como comunicacao,
colaboracéo, criatividade e criticidade.

A tese Machado (2019), apresenta o relato da pratica educativa de producao
audiovisual amadora na escola de educacado basica, junto a estudantes de 11 a 18
anos. A atividade comeca com a apresentacdo dos primeiros 15 segundos de um
curta-metragem, "Suspiros e Café", seguida de uma discussdo sobre 0s conceitos
basicos de narrativa, incluindo tomada, plano e cena. Durante a discusséo, 0s alunos

sdo encorajados a expressar suas ideias e percepcdes, sem que respostas pre-
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definidas sejam impostas sobre os elementos técnicos do filme. Em seguida, os alunos
sao divididos em grupos para criar um filme de um minuto, com planos de cinco
segundos cada, totalizando 12 planos, todos situados em um dnico cenario. Essa
atividade promove a colaboracéo entre os alunos, permitindo que cada um contribua
com suas habilidades e aptiddes individuais, desde atuacao até roteirizacao, filmagem
e desenho.

ApoOs a criacdo dos filmes, ocorre uma releitura da atividade, na qual o filme
completo (de oito minutos) € exibido. Essa etapa permite aos alunos entender como
os diferentes planos se encaixam na narrativa e contribuem para a sequéncia do filme,
promovendo uma reflexdo sobre as escolhas feitas durante a producdo. Essa
abordagem permite que os alunos experimentem a linguagem audiovisual de forma
pratica e incentiva-os a desenvolver um olhar critico sobre a producéo
cinematografica, enquanto exploram sua propria criatividade e expressao. Além disso,
ao utilizar curtas-metragens brasileiros independentes para inspirar os estudantes a
construirem suas préprias producdes, a pratica educativa com o cinema brasileiro na
escola, também promove o reconhecimento da cultura local como estimulo a leitura
de mundo, a reflexdo critica e a construcédo do conhecimento.

A pratica educativa descrita apresenta algumas nuances dos principios da
dialogicidade de Paulo Freire (2022a). Ao estimular os alunos a refletir sobre suas
escolhas durante a producdo dos filmes, a pratica educativa pode promover uma
conscientizacdo sobre as decisdes criativas e técnicas envolvidas na producao
audiovisual. A pratica envolve o dialogo, permite que os alunos expressem suas ideias
e experiéncias como ponto de partida para a constru¢cdo do conhecimento.

Contudo, os principios da dialogicidade em Freire (2022a) ndo sao
incorporadas na sua concretude na pratica educativa de produgdo audiovisual
amadora. H4 uma énfase nas discussdes sobre os aspectos técnicos da arte
audiovisual, mas néao fica claro se ha espaco para o dialogo critico e reflexivo na
problematizacéo das estruturas de poder presentes na producéo e recep¢ao de midia,
nem tao pouco sobre abordagem social, politica e historica relacionadas a producéo
e consumo de midia dos curtas-metragens de producéo independente.

Embora a pratica educativa com o cinema brasileiro apresenta elementos do
didlogo, ainda precisa promover uma abordagem mais problematizadora, para refletir
efetivamente os principios da dialogicidade de Freire.
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Barbosa (2017) em sua tese relata a propria experiéncia ao levar para uma
escola publica municipal, em Indaiatuba (SP), que atende as séries iniciais do Ensino
Fundamental em regime integral. Como ponto de partida da pratica educativa pratica
de producéo audiovisual amadora na escola, houve a atividade de pré-producéo, uma
fase crucial para a tomada de decisdo e definicho do contexto do projeto, dos
participantes envolvidos, da agenda de trabalho, respeitando as necessidades de
todos os envolvidos. A selecdo dos participantes foi feita de forma colaborativa,
valorizando as contribuicbes de cada membro da comunidade escolar. A prética
educacional de producdo audiovisual amadora, em questdo envolveu diversos
participantes, incluindo estudantes de uma turma de 5° ano do Ensino Fundamental,
seus pais, professores e funcionarios da escola.

Barbosa (2017) destaca a participacao de alunos, professores, funcionarios e
pais na criagdo do documentario de curta-metragem, enfatizando a importancia dos
encontros e negociagdes coletivas durante as oficinas de roteiro e filmagem. Para
compreender esse processo o pesquisador se fundamenta nos conceitos de encontro,
devir e cartografia, se colocando como documentarista-cartografico, o que sugere uma
abordagem mais fluida e aberta na efetivacdo do projeto e na construcdo do
conhecimento.

Outra etapa da pratica educativa foi a realizacdo das oficinas de roteiros
desenvolvidas de forma pratica para a sensibilizacdo corporal e reflexdo sobre a
relacdo entre corpo e cinema, viagem no tempo para recordar filmes marcantes na
vida dos participantes; apresentacdo e discussdo dos componentes béasicos da
imagem cinematografica, criacdo dos roteiros de filmagem a partir de situacdes
marcantes na escola, sempre utilizando uma producéo cinematografica brasileira para
motivar o inicio das discussfes e praticas. Durante as etapas desse processo,
buscou-se criar um ambiente propicio para a aprendizagem e a expressao criativa por
meio do cinema.

As oficinas de filmagem constituiram a etapa subsequente, ocorrendo uma
semana apos as oficinas de roteiro e se estendendo por quatro dias, cada um
dedicado a um grupo especifico. A dindmica das oficinas seguiu um padrao comum,
dividido em trés momentos, que permitisse a participacdo de todos: discusséo e
revisao dos roteiros, definicdo dos planos e ordem de filmagem, criacdo de imagens

e audios.
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A partir das oficinas de filmagem a producdo cinematogréafica foi ganhando
corpo. Com equipamento de flmagem, composto por duas cameras, dois tripés e um
gravador de audio com microfone embutido, fornecido pelo pesquisador, 0s
participantes criaram imagens, explorando possiveis sequéncias e planos,
considerando questdes de audio, de movimento e intervalos entre as producdes.

Durante esse processo de filmagem-aprendizagem, imersos em um ambiente
escolar em constante transformacdo e impulsionados pelos encontros, Barbosa
(2017) relata como foi essencial a experiéncia da liberdade criativa, a autonomia e o
senso critico e o didlogo entre os participantes, como propulsores para se perceberem
e perceberem a propria realidade, mobilizando-os a concretizar a producdo de um
curta-metragem que retratam a integracao da escola com a comunidade.

Além de ser possivel expor suas representacdes da realidade, a pratica
educativa de producgéo audiovisual amadora pode contribuir para o envolvimento da
subjetividade dos sujeitos. Embora possa haver aspectos a considerar, a pratica
educativa de producéo audiovisual amadora, descrita por Barbosa (2017), segue em
grande medida a perspectiva dialégica em Paulo Freire.

O envolvimento ativo de alunos, professores, funcionarios e pais na criacdo do
documentario de curta-metragem, a énfase do respeito matuo e da confianca nas
negociacfes coletivas durante as oficinas de roteiro e filmagem, bem como da
producado audiovisual em si, refletem a premissa em Freire (2022) de uma educacao
problematizadora.

A abordagem baseada nos conceitos de encontro, devir e cartografia, aliada a
figura do pesquisador como documentarista-cartografico, sugere uma postura flexivel
e aberta na condugédo do projeto, 0 que estad alinhado com a ideia de didlogo
horizontal, demonstrando a valorizagcédo das diferentes vozes e perspectivas dentro do
processo educativo.

Belleza (2019), estudantes e professores de uma escola da rede publica
municipal de Campinas-SP. Belleza (2019) traz o relato da pesquisadora sobre sua
participacéo no projeto de extenséo Laboratério de Estudos Audiovisuais (OLHO), da
Faculdade de Educacdo da Unicamp. A pesquisadora destaca como a pratica
educativa da producdo audiovisual amadora na escola dentro do Programa de
Cineclubes desenvolvido em escolas da rede municipal de Campinas-SP.
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A prética educativa apresentada por Belleza (2019) foi desenvolvida em etapas
gue se inicia com a realizagao de um curso de formagcao em cinema para profissionais
da rede de ensino municipal, com a intencao de inseri-los em outras possibilidades de
praticas educativas com o cinema na escola. Apés esse processo de formacdo séao
ofertadas oficinas de produg&o audiovisual nas escolas participantes do programa,
com o objetivo de intensificar a formacdo docente e auxiliar na constituicdo dos
cineclubes de producédo audiovisual com os estudantes.

Para motivar o interesse e inspirar a pratica educativa de producéo audiovisual
amadora houve a utilizacao de trechos de filmes do cineasta Eduardo Coutinho como
referéncia para discussfes e praticas cinematograficas de construcdo de roteiros e
realizacdo de filmagem, que resultaram na producéo de um curta-metragem. A pratica
educativa de producado audiovisual amadora, além da criacdo de filmes, propiciou a
construcdo de roteiros escritos em torno da arte cinematografica, fomentando dialogos
sobre o cinema e questdes especificas do ambiente escolar.

Embora Belleza tenha apresentado que houve espaco para reflexbes e
discussoes, a pesquisa pode ser considerada limitada por néo trazer informacdes se
esse espacgo oportunizou a problematizacdo e a dialogicidade em Paulo Freire
(2022a). Também néo é possivel confirmar nos dados analisados na pesquisa se a
producdo audiovisual dos curtas-metragens estdo conectadas as realidades sociais
dos alunos e a promocéo da transformacéao da realidade.

A dissertacdo de Ferreira (2017), apresenta o desdobramento da prética
educativa de producdo de um documentario em uma escola municipal no bairro do
Vidigal, Rio de Janeiro. Participaram estudantes de 8 e 9 anos, professores e
colaboradores (familiares, funcionéarios). Envolvidos em um processo de producao de
um documentario norteado pela identificacdo de perspectivas politicas e pedagdgicas
presentes no espago escolar.

A pratica educativa se inspira na exibicao e reflexao critica de documentarios
brasileiros independentes para o desenvolvimento de habilidades essenciais a
producdo cinematogréafica como: criatividade, autonomia, senso critico e a pesquisa.
Esses aspectos sdo fundamentais para a tomada de consciéncia e transformacéo
social. Ferreira (2017) também analisa a producdo audiovisual no ambito da
democratizagcdo do cinema brasileiro na escola, e uma abordagem horizontal nas
relacbes entre estudantes, professores e colaboradores, que juntos constroem o

conhecimento.
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Ao destacar a importancia do didlogo, do saber popular, da conscientizagéo e
da horizontalidade nas préaticas educativas de producdo audiovisual na escola
municipal, a pesquisa de Ferreira (2017) aponta para uma trajetéria permeada por boa
parte dos principios da dialogicidade de Freire (2022a).

Machado (2016) revela em sua pesquisa como a pratica educativa de producéo
audiovisual amadora na escola estimulou os estudantes no desenvolvimento de
habilidades técnicas, bem como o crescimento pessoal e social, a valorizacdo da
cultura e o fortalecimento dos lacos familiares e comunitarios. A experiéncia
cinematografica abriu um canal de didlogo e aproximacdo com as familias dos
estudantes, gerando momentos de compartiihamento e orgulho pelo trabalho
realizado.

Durante a pratica educativa foram estudados aspectos do folclore brasileiro
através de filmes sobre essas histdrias populares. Para iniciar o processo de producao
cinematografica e refletir sobre a construcdo do roteiro foram construidos mapas
mentais e conceituais, em um exercicio de organizacdo dos pensamentos individuais
e das ideias coletivas. A partir disso foi iniciado o processo de discussao para a
reflexdo critica de articulacdo e integracdo das questdes sociais sobre as
caracteristicas e lendas de personagens do folclore brasileiro.

A producgdo audiovisual dos estudantes trouxeram personagens do folclore
brasileiro para os dias atuais, relacionando-os com questdées como violéncia, meio
ambiente e relacdes sociais. Isso gerou uma reflexdo sobre a realidade e a valorizacao
da cultura popular.

A estimulacao da criatividade e da capacidade de expresséao artistica também
sdo analisadas na pesquisa de Machado (2016), que destaca como a insercao do
cinema brasileiro na escola pode contribuir para que o estudante lance um olhar sobre
a realidade de forma critica e questionadora.

Machado (2016) apresenta elementos que se alinham com o0s principios da
dialogicidade de Paulo Freire (2022), como a reflexdo critica da realidade, mas parece
haver uma lacuna em relacdo a conscientizacdo dos estudantes como parte
fundamental do processo educativo libertador. Isso envolve a compreensao critica da
realidade social, cultural e politica, bem como a tomada de consciéncia sobre as
estruturas de poder e as relagdes de dominagao que permeiam a sociedade.

Ribeiro (2018) apresenta o0 engajamento dos estudantes na producao

audiovisual, de duas escolas publicas (estadual e municipal), que em parceria com 0s
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cineastas do Projeto Imagens em Movimento envolveu os estudantes na experiéncia
da producgdo cinematografica.

Iniciada através da analise critica de filmes brasileiros, a pratica educativa de
producdo audiovisual amadora, mobilizou os estudantes a reconhecer a si mesmos,
aos outros e 0 mundo a sua volta, para em uma leitura de mundo identificar-se com
personagens e histérias que refletem suas préprias origens, experiéncias e valores.
Apos esse processo, oficinas de criagdo foram desenvolvidas para propiciar a
producdo de documentarios que abordam temas que visavam a promocdo da
inclusado, do respeito a diversidade, da igualdade e da cidadania.

Ribeiro (2018) aborda a consciéncia dos direitos e deveres como cidad&o, o
respeito a diferenca, 0 acesso e participacdo de todos em uma sociedade justa e
igualitaria.

A dissertacéo de Barbosa (2022), faz a andlise do projeto PROVE da Secretaria
de Estado e Educacdo da Bahia, que além de possibilitar o encontro dos estudantes
com o cinema brasileiro, também promove a formacéo continuada de professoras e
professores da rede publica estadual.

Através de oficinas de roteiro, criacdo e filmagem, a préatica educativa de
producdo audiovisual amadora foi desenvolvida de forma interativa. Ao desvendar a
Identidade cultural do estudante a pratica educativa de producao audiovisual amadora
apoiada a analise de obras cinematogréficas brasileiras pode ser um espelho para a
nossa sociedade, revelando a multiplicidade de culturas, histérias e perspectivas que
compdem a identidade nacional.

Ao desenvolver a sensibilidade estética, a reflexdo critica, a criticidade e a
conscientizacdo, as possibilidades da préatica educativa de producdo audiovisual
amadora séo de grande importancia para a valorizacdo da diversidade cultural, tendo
em vista que ao representar a realidade nessas producdes 0s estudantes podem
compreender a riqueza e a relevancia da multiplicidade de culturas presentes no
Brasil.

Manter as conquistas de uma educacgdo verdadeiramente libertadora € o
maior desafio que temos hoje. “O sonho do povo com uma escola boa para
os/as filhos/as se acomoda ao ideal da escola publica popular democratica
para cuja construcdo Paulo Freire propde nova base estéticas e ético-

politicas, designando- a como locus de producdo de conhecimento em que
se reinventa o ensinar e o aprender (Freire A., 2021, p.121).
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Nas pesquisas analisadas néo fica claro se os estudantes foram levados a
conscientizacdo das condicbes sociais e politicas que envolvem as questbes
abordadas nas obras cinematograficas produzidas. A conscientizacdo implica néo
apenas na reflexdo critica sobre a realidade, mas também na acao transformadora
para mudar essa realidade. Portanto, para uma completa incorpora¢do dos principios
da dialogicidade de Freire (2022a), seria necessario que a pratica educativa fosse
dialogica, estimulando a reflexdo critica, a conscientizacdo dos estudantes, como
possibilidade de ser mais e de participar efetivamente da transformacao da realidade,

como confianga e esperanca em tornar a sociedade mais justa e igualitaria.

3.3 A PRATICA EDUCATIVA DIALOGICA COM O CINEMA NA ESCOLA:
RESULTADOS E PROPOSICOES

Como ultima etapa do processo de analise de conteido seguem os quadros 9
e 10, que apresenta as producbes de Paulo Freire que sao referenciadas nas
pesquisas, que abordam as préticas educativas com o cinema brasileiro no ensino
regular, da educacao basica.

As pesquisas relacionadas nos quadros 9 e 10 fundamentam-se nos principios
da educacdo libertadora em Paulo Freire, compreendendo que a construcdo do
conhecimento é propulsora da transformacéo da realidade e tem nos principios da
dialogicidade o caminho para promover a educacgéo problematizadora com o cinema

brasileiro na escola.
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Teses
Autor/Ano Titulo Link de acesso ao | Producdes de Paulo Freire
resumo referenciadas na pesquisa
Domingues (2016) | Abecedario sobre | https://sucupira.capes.q | Pedagogia da autonomia:

escutas no cinema:
percursos de criagdo
cinematografica com

estudantes de
Educagédo Basica na
perspectiva da
diferenca

ov.br/sucupira/public/co
nsultas/coleta/trabalhoC
onclusao/viewTrabalhoC

onclusao.jsf?popup=true
&id trabalho=3830197

saberes necessarios a
pratica educativa. (2009)

Santos (2022)

Cineclubismo
extensionista?

Cinema em trés
experiéncias de
extensao

universitaria

https://sucupira.capes.g
ov.br/sucupira/public/co
nsultas/coleta/trabalhoC
onclusao/viewTrabalhoC

onclusao.jsf?popup=true
&id trabalho=11856764

Educagcdo como préatica da
liberdade (1975)

Pedagogia da autonomia:
saberes necessarios a
pratica educativa (2014)

Pedagogia do oprimido
(2002)
Rena (2022) O cinema novo https://sucupira.capes.qg | Educacdo e  atualidade
como fator de ov.br/sucupira/public/co | brasileira. (2003)
educacéo filosofica | nsultas/coleta/trabalhoC
por intermédio da onclusao/viewTrabalhoC | Acdo  cultural para a

préatica cineclubista

o]
nclusao.jsf?popup=true
&id trabalho=12720759

liberdade. (1981)

O processo de alfabetizagéo
politica. (1997)

Pedagogia do
(1987)

Oprimido.

Pedagogia da Autonomia:
saberes necessarios a
pratica educativa. (1996)

Pedagogia da esperanca.
(2006)

Educacdo e
(2007)

mudanca.

Fonte: Organizado pela autora (2024)


https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=3830197
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=3830197
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=3830197
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=3830197
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=3830197
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=3830197
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11856764
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11856764
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11856764
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11856764
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11856764
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11856764
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=12720759
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=12720759
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=12720759
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=12720759
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=12720759
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=12720759
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=12720759
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99

Dissertacfes

Autor/Ano Titulo Link de acesso ao|Obras de Paulo Freire
resumo referenciadas na pesquisa
Andrade (2018) | Cinema  brasileiro | https:/sucupira.capes.go | pedagogia da Autonomia:
nas escolas: | v.br/sucupira/public/cons

reflexdes e proposta
de implementacao
da lei 13.006/14 na
rede municipal do rio
de janeiro

ultas/coleta/trabalhoCon
clusao/viewTrabalhoCon
clusao.jsf?popup=true&i
d_trabalho=6791813

saberes necessarios a pratica
educativa. (1996)

Professora sim, tia ndo.
(1991)

Barbosa (2022)

Cinema e educacao:
um estudo de caso

da experiéncia
filmica do prove em
escolas estaduais

de juazeiro (BA)

https://sucupira.capes.go
v.br/sucupira/public/cons
ultas/coleta/trabalhoCon
clusao/viewTrabalhoCon
clusao.jsf?popup=true&i
d trabalho=11696767

Extensdo ou comunicagéo?
(1983)

Cabral (2019)

Cinema brasileiro na
escola: um estudo
exploratério em
tempos da lei
13.006/2014

https://sucupira.capes.go
v.br/sucupira/public/cons
ultas/coleta/trabalhoCon
clusao/viewTrabalhoCon
clusao.jsf?popup=true&i
d_trabalho=7722966

Conscientizacéo: teoria e
pratica da libertacdo: uma
introducéo ao pensamento de
Paulo Freire. (1979)

Educacao como pratica da
liberdade.(1999)

Silva (2019)

educacdo cientifica

dialdgica:
contribuicBes do
cinema nacional

para a educacdo em
ciéncias

https://sucupira.capes.qo
v.br/sucupira/public/cons
ultas/coleta/trabalhoCon
clusao/viewTrabalhoCon
clusao.jsf?popup=true&i
d_trabalho=7823036

A importancia do ato de ler.
(1989)

Ac¢do cultural para a
liberdade. (1981)

Cartas a Cristina: reflexdes
sobre minha vida e minha
praxis. (2013)

Cartas a Guiné-Bissau:
registros de uma experiéncia
em processo. (2011)

Educagdo como prética da
liberdade. (1967)

Extensdo ou Comunicacao.
(2017)

Pedagogia da esperanca.
(1992)

Pedagogia do oprimido.(2014)

Ribeiro (2018)

O cinema e o

trabalho da
educacéo em
escolas da rede
publica: entrando
em cena 0 projeto
imagens em
movimento

https://sucupira.capes.go
v.br/sucupira/public/cons
ultas/coleta/trabalhoCon

clusao/viewTrabalhoCon
clusao.jsf?popup=true&i

d trabalho=5958806

Pedagogia da Autonomia:
saberes necessarios a pratica
educativa.(1996)

Fonte: Organizado pela autora (2024)


https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6791813
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6791813
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6791813
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6791813
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6791813
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6791813
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11696767
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11696767
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11696767
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11696767
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11696767
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11696767
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7722966
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7722966
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7722966
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7722966
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7722966
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7722966
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7823036
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7823036
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7823036
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7823036
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7823036
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7823036
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5958806
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5958806
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5958806
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5958806
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5958806
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5958806
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Com base nos dados apresentados, das 8 pesquisas, 3 teses e 5 dissertacoes,

5 delas abordam os fundamentos das produgOes de Paulo Freire no contexto da

pratica educativa com o cinema brasileiro na escola, como podemos confirmar nos

dados quantitativos da tabela 2, a sequir:

TABELA 2: Quantidade de Producdes de Paulo Freire Presentes nas Pesquisas Analisadas

Titulo dos Livros

A importancia do ato de ler

Acdo cultural para a liberdade

Cartas a Cristina: reflexdes sobre minha vida e minha praxis

Cartas a Guiné-Bissau: registros de uma experiéncia em processo

Conscientizacd@o: teoria e pratica da libertacdo: uma introducdo ao
pensamento de Paulo Freire

Educacao e atualidade brasileira

Educagdo como prética da liberdade

Educacédo e mudanca

Extensdo ou Comunicacao

O processo de alfabetizacao politica

Pedagogia da esperanca

Pedagogia do oprimido

Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa

Professora sim, tia ndo

Quantidades

Fonte: Catélogo de Teses e Dissertacdes da CAPES. Dados organizados pela pesquisadora(2024)

Entre os livros listados na Tabela 2, destaca-se a obra "Pedagogia da

Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa”, escrita por Paulo Freire (2022c),

gue é citada em um namero maior de pesquisas. Essa obra se tornou uma referéncia

fundamental para estudiosos e educadores que almejam compreender e implementar

0s principios da educacéo libertadora e do didlogo em suas praticas pedagodgicas. A
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presenca recorrente de "Pedagogia da Autonomia" sugere que 0s pesquisadores e
educadores valorizam 0s saberes necessarios para uma pratica educativa
comprometida com a autonomia dos estudantes, a constru¢cdo do conhecimento de
forma dialdgica e a transformacdo da realidade social através da educacéo
libertadora.

A tabela 2 também revela a presenca significativa de outras obras de Paulo
Freire, como "Pedagogia do Oprimido” e "Educacdo como Pratica da Liberdade"”,
demonstrando a influéncia abrangente e duradoura do pensamento de Paulo Freire
(2022a, 2022d) no campo educacional. Esses dados quantitativos refletem o
reconhecimento da importancia das obras de Paulo Freire para embasar teoricamente
as pesquisas e praticas educativas que buscam promover uma educacao critica,
participativa e transformadora, especialmente no contexto do cinema brasileiro na
escola.

O referencial de Paulo Freire também foi utilizado para anunciar as
possibilidades emancipatérias da relacdo entre a pratica educativa com o cinema
brasileiro e a educacéao problematizadora, bem como para compreender a consciéncia
do inacabamento dos sujeitos. Contudo, 0s principios éticos-ontoepistemoldgicos
contidos nessas producdes representam, na sua maioria, as concepcoes e bases
tedricas que sustentam a visdo dos pesquisadores e ndo necessariamente das
praticas educativas com o cinema brasileiro nas escolas, encontradas nas pesquisas.

Os principios da dialogicidade que constam em producbes de Freire,
contribuiram para as pesquisas por efetivarem na pratica com o cinema na escola, o
dialogo horizontal, o respeito mutuo, a amorosidade, a leitura de mundo, a confianca,
a fé nos homens, a esperanca esperancosa, 0 ser mais, a construcdo coletiva do
conhecimento, a conscientizacéo e a transformacao. No entanto, a realidade mostra
gue, em muitas escolas, as praticas educativas com o cinema refletem parcialmente
esses ideais.

Mesmo que a pratica educativa com o cinema brasileiro possa apresentar
perspectivas transformadoras, nem sempre estardo em sintonia com abordagem
dialégica em Paulo Freire (2022a, 2022b, 2022c, 2022d). Quando a pratica educativa
é dialdgica com as possibilidades como o cinema brasileiro na escola sédo amplificadas
e reverberam o “ser mais”

E essencial denunciar essa lacuna deixada pela educagdo que ndo caminha

pelo dialogo. Em uma pratica educativa de mdultiplas vozes o cinema brasileiro pode
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propiciar a reflexdo critica, estimular a criatividade, ampliar horizontes culturais e
promover a inclusdo social. No entanto, quando as praticas educativas com o cinema
sao forjadas na desesperanca e no autoritarismo, perde-se uma oportunidade valiosa
de engajar os estudantes a transformacao.

A insercdo do cinema brasileiro na escola, pela pratica educativa dialdgica,
assume um papel fundamental na formacdo de cidadaos criticos, conscientes e
atuantes na sociedade. Essa proposta apresenta-se como caminho para o
desenvolvimento da identidade cultural, da valorizacdo das manifestacdes artisticas e
culturais do Brasil, e da reflexdo sobre os desafios e contradicdes da nossa realidade.

O cinema brasileiro também se destaca por sua capacidade de abordar temas
sociais relevantes, como a desigualdade social, a violéncia urbana, a corrupcéo e a
discriminacéao racial. Ao possibilitar uma viséo critica sobre os desafios sociais que 0
Brasil enfrenta, reconhecendo suas causas e consequéncias; a promoc¢ao de préticas
com o cinema brasileiro podem incentivar nos estudantes da educacdo béasica a

conscientizacao.

Sendo os homens [e as mulheres] seres em “situagado”, se encontram
enraizados em condi¢cbes tempo-espaciais que 0s marcam e a que eles
igualmente marcam. Sua tendéncia é refletir sobre sua prépria
situacionalidade, na medida em que, desafiados[as] por ela, agem sobre ela.
Esta reflexdo implica, por isto mesmo, algo mais que estar em
situacionalidade, que é a sua posicdo fundamental. Os homens [e as
mulheres] sdo porque estdo em situacdo. E serdo tanto mais quanto n&o sé
pensem criticamente sobre sua forma de estar, mas criticamente atuem sobre
a situacdo em que estdo. Esta reflexdo sobre a situacionalidade € um pensar
a propria condi¢do de existir. Um pensar critico através do qual os homens [e
as mulheres] se descobrem em “situagdo”. SO na medida em que esta deixa
de parecer-lhes uma realidade espessa que os[as] envolve, algo mais ou
menos nublado em que e sob que se acham, um beco sem saida que os[as]
angustia e a captam como a situagdo objetivo-problematica em que estéo, é
gue existe o engajamento. Da imersdo em que se achavam, emergem,
capacitando-se para se inserirem na realidade que se vai desvelando. (Freire,
2002, p. 101-102 apud Santos, 2022, p. 2024).

A exibicao de filmes brasileiros na escola, vivenciada por meio de uma prética
educativa dialégica € uma iniciativa fundamental para efetivagdo da Lei n°.
13006/2014 e para a formacdo de sujeitos criticos, conscientes de seu papel na
transformacdo da sociedade. Através da analise critica e do debate construtivo, 0s
alunos podem desenvolver uma compreensdao mais profunda da nossa realidade,
fortalecer sua identidade cultural e contribuir para a construgdo de um Brasil mais
justo, plural e democratico.

E imprescindivel destacar o papel da Lei Federal n.° 13.006/2014 do cinema

brasileiro nas escolas. Essa legislacdo estabelece a obrigatoriedade da exibicao de
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filmes nacionais nas instituicbes de educacao basica, oferecendo uma oportunidade
impar para integrar o cinema de maneira mais efetiva ao curriculo escolar. No entanto,
a mera exibicao de filmes néo é o suficiente.

Paulo Freire (2022a, 2022b, 2022c, 2022d) defende a dialogicidade como o
caminho para a construgéo do conhecimento e a transformagao da realidade. Em suas
obras, ele discute a "educacdo como prética da liberdade", em resposta a opressao
das estruturas de poder que promulgam leis, como a Lei do Cinema, que comeca
como um apelo pela liberdade, mas muitas vezes se resume a um documento.

E essencial que as préaticas educativas envolvendo o cinema brasileiro sejam
permeadas pelos principios da dialogicidade em Freire (2022a, 2022b, 2022c, 2022d),
bem como € urgente a regulamentacéo da Lei Federal n®. 13006/2014, para fortalecer
as possibilidades dessas pratica educativa dialégicas nas escolas de educacéo
basica, instigando nos estudantes uma esperanca critica e transformadora.

A construcao de um mundo melhor, mais justo e igualitario € responsabilidade
coletiva. Portanto, € urgente promover a pratica educativa dialégica com o cinema
brasileiro nas escolas, especialmente nas publicas, abrindo espaco para que a
diversidade de vozes possam ecoar a liberdade.

Desde logo, qualquer busca de resposta a estes desafios implicaria,
necessariamente, numa opc¢do. Op¢ao por esse ontem, que significava uma
sociedade sem povo, comandada por uma “elite” superposta a seu mundo,
alienada, em que o homem simples, minimizado e sem consciéncia desta
minimizagao, era mais “coisa” que homem mesmo, ou opgao pelo Amanha.
Por uma nova sociedade, que, sendo sujeito de si mesma, tivesse no homem
€ no povo sujeitos de sua Historia. Opcao por uma sociedade parcialmente
independente ou opgao por uma sociedade que se “descolonizasse” cada vez
mais. Que cada vez mais cortasse as correntes que a faziam e fazem

permanecer como objeto de outras, que lhe sdo sujeitos. Este é o dilema
basico, que se apresenta hoje [...]” (Freire, 2022d, 51-52)

O cinema brasileiro, em todas as suas manifestacdes e motivagdes, busca
desempenhar um papel fundamental no fortalecimento da democracia. Seja atraves
de historias ficticias, fantasias, relatos veridicos, manifestos, revoltas ou narrativas de
amor, cada obra cinematogréfica nacional aspira a desempenhar sua fungdo na
sociedade. Como uma forma de arte engajada, o cinema brasileiro pode proporcionar
uma leitura do mundo, estimulando reacfes e motivando atitudes inspiradoras a

mobilizag&o do individuo para a acéo transformadora.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante das andlises realizadas sobre as praticas educativas dialdgicas com o
cinema brasileiro na escola, em pesquisas publicas no catalogo de teses e
dissertacbes da CAPES torna-se evidente a relevancia e as possibilidades dessa
abordagem no contexto educacional. A presente pesquisa compreendeu como essas
praticas tém se desenvolvido nas escolas publicas de educacdo bésica,
especialmente ap6s a promulgacdo da Lei Federal n°® 13006/2014, que tornou
obrigatoria a exibicdo de filmes nacionais nesses espacos educacionais.

Os resultados obtidos destacaram que as praticas educativas dialégicas com o
cinema brasileiro representam uma oportunidade para a conscientizacdo dos
estudantes e podem contribuir para a transformacao da realidade opressora. A partir
dos principios da dialogicidade em Paulo Freire, tais praticas estimulam a leitura de
mundo e a leitura da palavra, permitindo uma compreensdo mais ampla e critica da
sociedade em suas diferentes dimensdes.

No entanto, apesar dos avancos identificados, reconhece-se que ainda ha
desafios a serem enfrentados e questbes a serem aprofundadas. A efetivacdo das
praticas educativas dialdgicas com o cinema brasileiro na escola demanda néao
apenas a implementacdo da legislacdo vigente, mas também a reflexdo continua
sobre metodologias, abordagens e estratégias que possam maximizar os resultados
alcancados.

Ao retratar aspectos da realidade social, politica e cultural do Brasil, o cinema
brasileiro oferece uma lente através da qual o sujeito pode refletir sobre questdes
pertinentes a sociedade que o cerca. Essas reflexdes podem desencadear um senso
de consciéncia plural e despertar o desejo de promover mudancgas positivas. Seja ao
abordar questbes de injustica social, desigualdade, discriminacdo ou resisténcia, o
cinema brasileiro tem em si a possibilidade de provocar debates, inspirar empatia e
incentivar a acao coletiva em prol de uma sociedade mais justa e igualitaria

Nesse sentido, € crucial incentivar a expansdo de pesquisas nessa area,
visando ndo apenas identificar novas praticas educativas e experiéncias bem-
sucedidas com a dialogicidade e o cinema brasileiro, mas também aprofundar o
entendimento sobre os impactos e os desafios enfrentados no contexto educacional
atual. A construcdo de uma educagdo verdadeiramente emancipadora e

comprometida com a formacao integral dos estudantes requer um esforgo conjunto de



105

pesquisadores, educadores, gestores e demais sujeitos envolvidos no processo
educativo.

Instiga-se a continuidade das pesquisas e o aprofundamento das reflexdes
sobre esse tema, reconhecendo a importancia da construcdo de praticas educativas
dialégicas, democraticas e transformadoras. E crucial ressaltar que a pratica educativa
dialégica com o cinema brasileiro na escola ndo representa uma certeza absoluta de
conscientizacdo e transformacédo, pois sua efetividade depende do engajamento
subjetivo dos sujeitos envolvidos.

Além disso, a pesquisa bibliografica permitiu identificar lacunas e desafios que
necessitam de maior aprofundamento. Propde-se, portanto, o desenvolvimento de
praticas educativas dialdégicas com o cinema na escola, fundamentadas nos principios
ético-ontoepistemoldgico das producdes de Paulo Freire, que abordam a educacao
problematizadora e libertadora.

Pautada na amorosidade, na confianga, no respeito mutuo, na esperancga e na
horizontalidade das relaces humanas que se estendem para além dos muros da
escola, a pratica educativa dialégica com o cinema brasileiro na escola

Ao adotar a dialogicidade como caminho para emancipagdo humana reafirmo
meu compromisso com uma educacao libertadora que respeita a dignidade e a
pluralidade dos sujeitos, promovendo a constru¢cdo de um mundo mais humano, justo
e solidario. Pela “fé nos homens” e pela certeza da vocacao dos sujeitos de “ser mais”,
abraco a pratica dialégica com o cinema brasileiro como possibilidade viva em minha
caminhada académica, profissional e social.

Assim, a pratica educativa dialdgica com o cinema brasileiro na escola vira uma
proposicdo de arte engajada na problematica social, politica e cultural do pais que
transcende o entretenimento sendo possibilidade viva para a mobilizagéo social. Ao
propiciar vozes diversas e plurais, promove a ampliacdo de perspectivas, o dialogo
intercultural e o fortalecimento dos lagos comunitarios. Em ultima analise, o cinema
brasileiro € uma fonte de inspiragdo e empoderamento, convidando o0s
estudantes/espectadores a se envolverem ativamente na constru¢cao de um mundo

melhor e mais democratico.
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